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José M? Gallardo del Rey

“La cultura ha sido
muy cercenada con
el argumento de la

crisis economica”

José Maria Gallardo del Rey es un guitarrista cld-
sico atipico, en el que coexisten un lenguaje ex-
presivo nutrido por la diversidad de influencias y
una sélida formacién académica. Forjado en el
mejor momento que vivio el Conservatorio de Se-
villa, donde fue discipulo de Mariano Pérez Gutié-
rrez, quien con su gestion llevo a la institucion a
las mas altas cotas de excelencia pedagogica, es-
te muisico no ha cesado de cosechar los mayores
éxitos de publico y critica por todo el mundo. Co-
laborador de figuras como Sir Neville Mariner, Phi-
lippe Entremont, Friihbeck de Burgos, Ros Marb4,
Garcia Asensio, Josep Pons, José Ramon Encinar
y Leo Brouwer —entre otros— como solista, com-
positor, miisico de camara o director musical ha
actuado en teatros como el Carnegie Hall, Tokio
Opera House, Konzerthaus de Viena, el Teatro de
los Campos Eliseos y la Opera Coémica de Paris,
el Ateneo de Bucarest, el Walt Disney Auditorium
de Los Angeles, el Sadler Wells y Cadigan Hall de
Londres, el Auditorio Nacional de Madrid, el Palau
de la Misica de Valencia, el Seul Concert Hall,
Birmingan Symphony Hall, Osaka Concert Hall y
el Auditorio de Roma. Su formacién como guita-
rrista cldsico se ha visto enriquecida por su in-
tensa relacién con el mundo del flamenco, cola-
horando con figuras de la talla de Rafael Riqueni,
Juan Manuel Caiizares, Miguel Angel Cortés y el
recientemente desaparecido Paco de Lucia, con
quien llevé a cabo una intensa labor como direc-
tor y asesor artistico en su debut con el Concierto

deAranjuez. Cuenta en su discografia con traba-
jos muy diversos en sellos como Mandala, RTVE,
Autor, Aimaviva, BMG y, mas recientemente,
Deutsche Grammophon. Como profesor, sus cla-
ses de interpretacion musical son requeridas en
los més prestigiosos conservatorios y universi-
dades de todo el mundo; centros como la Univer-
sidad Internacional “Menéndez Pelayo” de San-
tander, el “Proyect Cancién Espafiola” de Grana-
da, el Mannes Conservatory of Music de Nueva
York o la Northridge University de Los Angeles,
por citar solo algunos, son escenarios habituales
de sus cursos y master class. En esta entrevista
hacemos un recorrido por los distintos ambitos
~gde formacion, interpretacion y creacion—, asi co-
mo por fas influencias y relacion con otros artis-
tas, que configuran el singular perfil de José Ma-
ria Gallardo del Rey.
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¢Coémo fueron sus primeros contactos con la
guitarra?

Inicialmente, através de la guitarra flamenca,
algo que con la perspectiva del tiempo agra-
dezco muchisimo. Mi madre me buscd un
profesor, pero en ese momento no advirtio si
era de guitarra clasica o flamenca. Le habla-
ron de alguien que vivia en Triana, el sefior
Cabrera, que me ensefio sevillanas, verdiales,
bulerias, fandangos de Huelva..., hasta que
un dia se le acabo el repertorio. Fue entonces
cuando me matriculé en el Conservatorio Su-
perior de Sevilla, donde desde el primer mo-
mento tuve lainmensa fortuna de caer en ma-
nos de América Martinez, a quien considero
mi madre musicalmente hablando.

“América Martinez me abrio
los ojos a la guitarra”

¢De qué manera influyé el ambiente familiar en
su decision de dedicarse a la misica?
Muchisimo, porque aunque mis padres no
eran musicos profesionales si que se respira-
baen casaunrespeto tremendo por lamusica.
Para ellos nunca fue un problema que no hi-
ciera una carrera universitaria, al contrario:
los dos pusieron todos los medios para que
me entrenara fisica, psiquica y emocional-
mente de cara a dedicarme a este oficio en
cuerpoy alma. Si;i duda, agradezco y deboa
mis padres mucho, por su enorme confianza
y apoyo incondicional.

¢ Cudl de sus maestros marc mas su carrera?

Laprimeray principal América Martinez: ella
me abri6 los ojos a la guitarra. Ademas, era
una mujer con una vocacion por la ensefianza
casi mistica. Tenia pasion absoluta por lo que
hacia, asi como un carifio y un respeto por sus
alumnos fuera de lo comun. Para mi fue la
gran maestra de la guitarra. También quiero
citar a mis profesoras de solfeo, porque me
ensefiaron a tratar bien a la guitarra: Concep-
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cion Castejon, quien me regalo un piano que
sigue en el salon de mi casa de Sevilla; y Ma-
ria Oniga, también una maravillosamujer que
me ensefio todo sobre el solfeo, algo funda-
mental para cualquier musico.

Sus afos de estudiante en el Conservatorio de
Sevillacoincidieron con un momento de excelen-
cia pedagogica para la institucion, y el comienzo
de su expansiony desarrollo. Fue la etapa de Ma-
riano Pérez Gutiérrez como director. ; Qué recuer-
dos guarda de é1?

Aparte de la gran labor que hizo como direc-
tor, le recuerdo porque fue mi profesorde His-
toriade lamusica. Eraun hombre muy inquie-
to, que alentaba a la escritura porque ¢l lo ha-
cia muy bien; de hecho, sus publicaciones
fueron un hito en el mundo de la didactica y
la musicologia. Comprende y ama la musica
y El Universo de la musica fueron textos fun-
damentales durante el bachiller de aquellos
afios. Recuerdo con mucho cariiio sus cla-
ses... Eraun hombre muy culto y comprome-
tido, tanto con su labor docente como de di-
rector. Con su gestion, el Conservatorio gand
mucho; entre otras cosas, una biblioteca me-
joryelacceso a gran cantidad de fondos mu-
sicales. Sin duda, gracias a Mariano Perez
Gutiérrez la institucion vivid un auge en
cuanto a su desarrollo.

Centrandonos en su faceta como intérprete y
creador, /en qué ha cambiado su relacion con el
publico desde sus inicios hasta ahora?
Realmente, en poco. Mi relacién con el pu-
blico siempre fue buena, pero también en eso
fuimos afortunados los alumnos de América
Martinez, porque no solo era una gran profe-
sora de guitarra, también entrenaba al artista:
sabia ver en el alumno las condiciones que
tenia para la escena, ensefiandole a saludar, a
dominar el gesto, el movimiento... Pienso
que, en buena parte, por trabajar también eso
he podido disfrutar del ptblico desde el pri-
mer dia que sali a tocar hasta hoy.
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Usted ha actuado en escenarios de todo el mundo.
¢ Cree que el piblico demanda cosas diferentes y
el artista ha de saber darselas?

El publico es un espejo de lo que tl, como
artista, quieres darte a ti mismo; no es mas
que el receptor de un mensaje que debes te-
ner interiorizado y aceptado previamente.
Es, en definitiva, la plataforma hacia donde
envias el mensaje que deseas compartir. Por
€so, no creo que el pablico nos pida esto o
aquello, aunque es lo que nos han dicho mu-
chas veces sin mucho criterio. El publico es
una masa llena de buenas vibraciones res-
pecto al artista, quien pienso que a veces se
equivoca al obsesionarse en ser tan exigente
consigo mismo, porque lo que la gente bus-
ca es una gran dosis de sinceridad. Cuando
ti asumes que lo importante es compartir,
no ser juzgado, al publico también le liberas
de ese rol de “verdugo” al que el artista se
enfrentay empiezasa verlo como alguien de
confianza.

“El creador es fundamentalmente
el que sabe organizar
con talento sus influencias”

¢ Donde encuentra suinspiracion como intérpre-
tey creador? ; Cudles son sus referentes en am-
bas facetas?

Me inspiro en tantas cosas... Yo creo que el
creador —y més en la actualidad—es sobre to-
do un recreador, porque hay tanto hecho de
gran calidad que el creador es fundamental-
mente el que sabe organizar con talento sus
influencias. Desde luego, yo no me planteo
crear un lenguaje distinto donde la musica se
desvirtie o acomode para hacerse mia. Tam-
poco me planteo, como prioridad, crear un
lenguaje intelectualmente interesante. Lo que
yo busco es crear o recrear algo que realmen-
te me conmueva para, de este modo, intentar
conmover al que me escucha porque —como
ya ha explicado— es entonces cuando se esta-

blece una sintonia entre el oyente y mis sen-
timientos. Por lo demaés, yo escucho mucha
musica (sinfénica, flamenco, repertorio es-
pafiol para piano, jazz...), todo lo que me en-
tra por el alma, lo que hace inevitable esa di-
versidad de influencias. Poreso he escrito mis
estudios de concierto, que se sitlian en el Am-
bito de esos estilos que tengo asimilados.

Las necesidades técnicas de uninstrumento vie-
nen determinadas por la naturaleza de su reper-
torio. ¢ En qué direccion cree que van a evolucio-
nar la técnica y el repertorio en la guitarra?

La guitarra es un instrumento muy joven
aun con respecto a otros. Por eso se sitta to-
daviaen la etapa de construir sutécnica, fun-
damentalmente a partir de compositores
que tocan también el instrumento. Yo me
encuentro muchas veces con obras que, a
pesar de lo que indica el titulo, no estan es-
critas para guitarra sino en contra de ella.
Flaco favor hacemos a la musica y a la téc-
nica de un instrumento defendiendo ideas
musicales en contra de lo que este ofrece.
Claro que hay que abrir la guitarra a com-
positores que no sean guitarristas, pero debe
conocerse este instrumento e ir mds alla de,
por ejemplo, escribir la muisica para piano y
transferirla luego a la guitarra sin atender
—en la concepcion de la composicién—a las
caracteristicas idiomaticas de ésta. En este
caso no hablamos de musica para guitarra,
sino compatible con ella, a menudo a duras
penas... Yo intengo contribuir con mi activi-
dad compositiva a esa evolucién que creo
adecuada en la técnica guitarristica, la cual
de hecho existe, porque para mi no cabe du-
dade que, desde el punto de vista mecénico,
hoy se toca mucho mejor que hace cincuen-
ta afios. Pero el repertorio ha de ir evolucio-
nando en funcién, por una parte, de que los
compositores conozcan cada vez mas el ins-
trumento y, por otra, de que los instrumen-
tistas adquieran también una mayor forma-
cién musical.




En lo relativo a su estilo compositivo y creciente
preferencia por lamisicade camara, jcomo des-
cribiria la evolucion que ha sufrido como creador
alo largo de treinta afios?

Efectivamente, lamisica de cAmara siempre
fue para mi una bendicion, porque la guitarra
es un instrumento muy solitario, lo cual a ve-
ces limita un poco, y esto solo se compensa
tocando con otras personas; no me refiero
solo a colaborar con otros guitarristas, sino
con otros instrumentistas en general. Ya sea
con voz, con mi sexteto o0 con mi mujer, Ana-
bel Garcia del Castillo, entre otros, he tenido
ocasién de interactuar con la guitarra en un
mundo mixto y compensar asi algunas de las
limitaciones del instrumento, como por
ejemplo las contrapuntisticas. Lo cierto es
que cada vez me interesa mas la musica de
camara y escribo mas para ella.

Ensu actividad cameristica existen tres nombres
claves: el grupo La Maestranza; el ddo con el flau-
tista Ezequiel Cortabarria; y el formado con su
esposa, la violinista Anabel Garcia del Castillo
(Reyana). ;Existe un hilo conductor en estos tres
proyectos?
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Tansolo conservarla ilusiéon por lo que haces,
que es lo fundamental. Ademas, como en
otros muchos casos de musicos, la evolucién
que he experimentado a nivel cameristico en
los ultimos afios se ha visto influida por la si-
tuacidén de cambio social vivido. En los afios
noventa —y algo después—, la cultura estuvo
muy subvencionada, por lo que era menos
complicado mantener grupos grandes y hacer
muchos conciertos comosolistacon orquesta.
Abhora la cultura ha sido muy cercenada con
el argumento de la crisis econémica y por el
desafortunado criterio que adoptan los gober-
nantes, relegando lamusicaaun lugar de poca
importancia en sus proyectos. Por tanto, esta
mas en consonancia con los tiempos actuales
hacer musica —digamos— a escala mas redu-
cida, lo cual —también hay que decirlo— por
otra parte te motiva a hacer algo mas intimo
como compositor. Respecto a las colabora-
ciones citadas, el dio con Cortabarria ha sido
fantéstico, porque es un musico de una cali-
dad e inventiva fuera de lo comun; lo mismo
hacer musica con una violinista del nivel de
Garcia del Castillo, que no solo esta cerca de
mi en lo profesional sino en lo personal.

La Maestranza, grupo dirigido por José Maria Gallardo del Rey desde que lo fundara en 1994

1
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Con el diio Reyana uno de los éxitos mas sonados
fue el reciente estreno en Espafia de su concier-
to para violin y guitarra —Glosas— en el Palau de
la Musica de Valencia, bajo la direccion de Enri-
que Garcia Asensio. ; Qué motivaciones encierra
esta obra?

Esta composicién tiene una historia muy in-
tensa detrds. Se trata de un encargo que me
hizo la Orquesta de San Luis Obispo (Cali-
fornia), donde se estrend antes que en Espaiia,
para celebrar su quincuagésimo aniversario.
Su director, Michael Nowak, con quien ya
habia hecho otros conciertos y grabado al-
gunos discos en Estados Unidos, me sugirio
que escribiera un concierto para guitarra y
orquesta con motivo de esa efeméride. En
ese momento yo ya habia grabado un disco
con Anabel, estabamos trabajando bastante
repertorio juntos y se me ocurrié hacer un
doble concierto, untipo de composicidn que
tampoco abunda en la guitarra. El resultado
fue una obra larga en cuatro movimientos,
de unos cuarenta minutos de duracion, muy
concertante, aunque todo el material melo-
dico esta dedicado al violin, dadas sus carac-
teristicas. Se llama Glosas por su recurrente
estilo improvisatorio y de variacion, ya que
todos los temas que canta el violin, la guitarra
los glosa a continuacion a nivel ritmico-
arménico o contrapuntistico. Ademas, se da
unacircunstancia especial con este concierto:
el dia del estreno en Estados Unidos falleci6
mi padre en Sevilla. Se puede entender, por
tanto, la carga emocional que tiene para mi
esta composicion y el momento de su estre-
no, el cual mantuve sin cancelar porque sé
que asi lo hubiera querido la persona que
hizo tantos esfuerzos para que yo estuviera
aquel dia alli.Como consecuencia de este
triste hecho, en un gesto que me llena de sa-
tisfacciony emocion, el comité artistico de la
orquesta cre6 en reconocimiento a mi padre
una fundacion con su nombre, para becar a
jovenes misicos de California. Creo que no
existe mejor manera de recordarle.

Su esposa y usted presentaron este afio la edito-
rial Reyana, homénima del dio que forman am-
bos. ¢Cudles son los objetivos de esta iniciativa
y en qué lineas se est4 trabajando?

Debo decir que, desde la posicion del artista,
el mundo editorial —que ahora estoy empe-
zando a conocer—nunca me ha terminado de
gustar, y menos aun en la actualidad. En este
sector el artista pierde absolutamente todo el
control sobre su trabajo, y para mi eso es algo
que no deberia suceder, no por vanidad sino
por una cuestion de ética. Desde esta re-
flexién y atendiendo también a la creciente
demanda de personas que me venian pidien-
do durante mucho tiempo que publicara mi
musica nace la editorial Reyana, en la cual
actualmente tienen cabida tanto composicio-
nes originales que he escrito durante alrede-
dor de tres décadas como otros proyectos vin-
culados conmigo; tal es el caso de las partitu-
ras y el registro sonoro, primero de la edito-
rial, dedicados a los arreglos de varias
oberturas de Gioachino Rossini realizados
por Ferdinando Carulli, que recientemente
hemos sacado alaluz Anabel y yo en una edi-
cion adaptada a las necesidades técnicas y
expresivas de hoy, con arcos y digitaciones
nuestras. En cuanto al nombre de la editorial,
fue idea de mi suegro—Enrique Garcia Asen-
sio—, a quien se le ocurrid para el dio que for-
mamos Anabel y yo un juego de palabras,
uniendo simplemente mi segundo apellido
con el nombre de su hija (Rey-Ana).

“La guitarra flamenca se sitiia
a tan aito nivel técnico porgue
esid tocada por creadores,
por encima de intérpretes”

Félix Grande y Paco de Lucia ocupan un lugar pri-
vilegiado en su recuerdo, por el vinculo personal
y profesional que tuvo con ellos. ;Cémo fue su
relacion con ambos y qué aportaciones mutuas
surgieron de ella?
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La relacion con ambos no pudo ser mds ins-
pirada. A los dos los conoci la misma noche,
cuando a comienzos de los afios ochenta, re-
cién llegado a Madrid, fui invitado a cenar a
casa de una amiga comun. Solo me dijeron
que me llevara la guitarra y que me preparara
para un encuentro que no podia imaginar, y
en efecto asi fue. No puedo expresar cual fue
mi impresion al encontrarme alli con los dos;
en especial con Paco de Lucia. Me pasé lano-
che tocando para ellos miisica de Bach —Paco
sentiauna gran fascinacion porél—, Mompou,
Albéniz; incluso, con cierto pudor, alguna
composicion mia... y apartir de ahi se cre6 un
vinculo muy fuerte entre nosotros. Precisa-
mente, esa noche Paco me dijo que tenia in-
tencién de tocar el Concierto de Aranjuez y
que le gustaria que yo se lo ensefiara, porque
no sabia leer musica. Desde entonces huboun
antes y un después en mi vida, porque en ese
proceso de colaboracion con quien para mi
era el mis grande, lo que recibi no tiene pre-

En la imagen, José Maria Gallardo junto a su esposa, la violinista Anabel Garcia del Castillo

cio. Esa experiencia me cambio todo: la esté-
tica, la concepcion del ritmo y la técnica, mi
estilo compositivo, desde entonces mas proxi-
mo al flamenco... No podia ser de otra forma
viendo ensayar a Paco de Lucia cara a cara,
durante tanto tiempo, acompaifiandole, ha-
ciéndole las voces de orquesta y los solos de
guitarra, que ¢l reproducia como nunca vi a
nadiehacerantes. A Félix siempre le decia que
erami hermano y mimaestro: lo primero, por-
que me abrié las puertas de su casa y su fami-
lia, y siempre me tratd con enorme carifio; lo
segundo, porque me ensefio a relacionarme
en determinados ambitos, a hablar, expresar-
me, saber qué leer, hacerme una persona mu-
cho mas formada, a nivel sobre todo literario
y poéticoy, en definitiva, a abrirme aun mun-
do que desconocia. Gracias a €l entré en con-
tacto con ilustres personalidades del mundo
de la cultura que me aportaron experiencias
vitales intensas y muy enriquecedoras: Luis
Rosales, Antonio Lopez, Ernesto Sabato. ..

21
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personas que pasaban por su casa, un verda-
dero museo de la literatura. Ademas, él fue la
primera persona que confié en mi como com-
positor, porque el mismo dia que me escuchd
por primera vez a la guitarra me dijo: “termi-
naras tocando tu propia musica”.

¢Como fue con Paco de Lucia el proceso de tra-
bajo del Concierto de Aranjuez?

Aunque yo le di algunas nociones basicas de
c6mo acercarse a la grafia musical, el proce-
so de aprendizaje de la obra fue fundamental-
mente por audicién y visualmente por posi-
ciones y movimientos en el instrumento, para
cuya asimilacion él tenia gran facilidad.

¢ Cual fue la contribucién que hizo a la guitarra
esa diferente interpretacion de la obra?

La primera, la rotunda claridad y perfeccion
ritmica, algo no superado en ning(in registro
sonoro de la obra hasta la fecha. Siempre re-
cuerdo una frase que solia decirme Paco:
“cuando se pierde el ritmo es como si andas
y te caes”. Efectivamente, en la guitarra cla-

sica se habla mucho de elementos como el
sonido, la correccién polifénica, etc., pero
no tanto sobre la importancia de la exactitud
ritmica —que no métrica— es decir, del pulso.
Otraaportacion que cabe destacaren esta ver-
sién es la expresion que le da el flamenco a
una musica de inspiracion manifiestamente
popular. Lo cierto es que su declaracién de
intenciones fue una leccion de valentia y el
resultado una demostracién mas de que es-
tamos ante uno de los grandes misicos de la
reciente historia.

Rafael Riqueni, Paco de Lucia y Juan Manuel Ca-
fiizares son grandes nombres de la guitarra fla-
menca, con los que ha colaborado en los (ltimos
veinte afios. Actualmente, Miguel Angel Cortés es
coparticipe suyo en Lo Cortés no quita fo Gallardo,
un nuevo hermanamiento entre dos estilos de gui-
tarra espafiola habitualmente divididos. ;Cémo
define esta propuesta artistica programada para
la tltima Bienal de Arte Flamenco de Sevilla?

Pues este proyecto lo definiria exactamente
asi: un hermanamiento de guitarras, y el titu-
lo que le puse no es solo un juego entre los
apellidos, sino una intencion de poner de ma-
nifiesto que en las familias siempre se suma,
no se resta, y aqui hablamos de la familia de
la guitarra espafiola, sin mds distinciones. Mi
suefio ha sido siempre hacer que este instru-
mento sea defendido por dos estéticas que
sepan coexistir: la flamenca y la clasica, por-
que en practicamente todo lo que se toque con
¢l debe saberse de ambas; de una parte, tene-
mos muchorepertorio que viene de lo popular
y, de otra, para un buen flamenco no es posi-
ble alcanzar una buena técnica, un sonido de
calidad y una adecuada compostura a la hora
de tocar si no se ha metido un poco en el am-
bito de la musica escrita. Riqueni fue uno de




los precursores en eso, un artista de una ge-
nialidad asombrosa v, a nivel de sensibilidad
creativa, quizas el mas personal de todos los
guitarristas en su género que yo he conocido.
Cailizares es un intrumentista muy dotado,
conuna mentalidad muy abierta almundo del
clasico, como pone de manifiesto su graba-
cion de versiones de Falla, lo que ademas le
hace estar muy en sintonia conmigo. Por ul-
timo, Cortés —que viene de lo yo denomino
“musica de camara flamenca”, pues esun es-
pecialista en el acompafiamiento al cante—
comparte conmigo el interés por reivindicar
también el rol no solista de la guitarra.

¢ Por qué el guitarrista flamenco tiene mas asu-
mida la faceta creativa que el clasico?

El guitarrista flamenco tiene asumido desde
siempre que la lucha por su estatus pasa por
tener un repertorio propio, por lo que es im-
pensable que hoy dia llene un teatro tocando
musica de otro. A €l se le ha dado la inmensa
responsabilidad de crear la musica para su
instrumento, por eso la guitarra flamenca se
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sitlia a tan alto nivel desde el punto de vista
técnico, porque esta tocada por creadores, por
encima de intérpretes. En el mundo de la gui-
tarraclasicahapasado durante una épocajus-
tolo contrario, con generaciones de guitarris-
tas que se han centrado solo en la interpreta-
cidn. Yo, quizas por las influencias que he te-
nido desde muy joven, me he movido entre
ambos mundos, por lo que sin lacomposicién
no concibo la interpretacion ni tampoco mi
vida. Por eso, actualmente mis conciertos se
basan practicamente por completo en musica
propia. Creo que a esto se debe que nos com-
plementemos tan bien los flamencos y yo.

Tal vez el modo mas acertado de definir la identi-
dad de la guitarra espafiola sea a través de la di-
versidad, cualidad que deberia ser ante todo inte-
gradora. ;Cree que, a pesar de ello, ha existido en
el guitarrista clasico una contradiccion historica
basada en sus prejuicios hacia otras musicas?

La separacion de roles en el mundo de la mu-
sica es un fendmeno atin reciente, porque an-
tes del siglo XX la figura del musico integraba
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mas funciones, lo cual favorecia un mayor
aperturismo. Hoy en dia, en el campo de la
docencia atin existen personas que continian
ensefando la guitarra segiin los dictados de
otra generacién, con una obsesion por hacer
participes a sus alumnos de una especie de pu-
reza de sangre. Pese a ello, considero que en
la actualidad los tipicos prejuicios del guita-
rrista cldsico, que durante tanto tiempo le han
limitado, estan ya bastante superados, en bue-
na parte porque se estd viendo que existe una
necesidad de responderalas demandas deuna
sociedad cada vez mds abierta y flexible.

“Atravesamos una de las
peores épocas que ha vivido la
educacion en nuesiro pais”

Usted fue profesor en el Conservatorio de San Lo-
renzo del Escorial y, actualmente, orienta su labor
docente a los cursos y master class que imparte
endistintos centros. ;Cudles son los objetivos pe-
dagdgicos que se plantea cuando existe poco
tiempo para trabajar con el alumno?

Para mi la funcidn esencial del profesor que
ve al alumno en estos cursillos es remover
conciencias, para lo cual no es necesario de-
tenerse en cuestiones demasiado especificas
de técnica basica, lo que exige situarse pre-
feriblemente en niveles medios y altos. Ba-
sicamente, a mi me gusta compartir lo que
considero que puede servirle al alumno, y
que no siempre es lo que yo aplico.Intento
empatizar con cada uno para ofrecerles las
soluciones que les pueden funcionar mejor.

A nivel mas general, ;qué elementos considera
esenciales en el proceso de formacion de un in-
térprete?

Lo primero que hay que transmitirle al alumno
es la conviccion de estar haciendo algo que
realmente a uno le gusta, y que no debe sen-
tirse en ningin momento juzgado o presiona-
do. Debe haberun componente de disfrute an-

te todo, y ha de ser compartido. Nadie debe
sentirse intimidado porque le van a ofr, todo
lo contrario, porque la miisica es una fiesta y,
como tal,estd hecha para compartirla. La exi-
gencia debe ir en otro orden de cosas, como
respetar el lenguaje del compositor, para lo
cual debemos ser musicos porencima de todo,
y usar la técnica como el mévil para nuestra
expresion, no anteponiéndola a la misica, si-
no haciendo que una y otra vayan creciendo
juntas; esto es una escultura y necesitamos
marmol desde el principio, y ese méarmol es el
lenguaje creativo, al cual tu técnica se va aso-
ciando desde el primer dia. También es impor-
tante hacer entender al alumno que se debe
respetarrigurosamente laritmica, trabajando-
la despacio para controlarla por completo.

Como muisico convencido de laimportancia de la
formacidn artistica en el desarrollo integral de la
persona, ;qué piensa cuando la precariedad de
la educacion musical en el curriculumescolar de
nuestro pais se ve agravada por el contenido de
la nueva ley de educacion?

Eso es lo mas parecido a la Inquisicion edu-
cacional. Quitara unasociedad la posibilidad
de que la musica sea algo primario en la for-
macion es tanto como privar a la gente de las
necesidades basicas de nutricién. La musica
es alimento, pero no solo a nivel espiritual,
sino por razones psicologicas, cognitivas, so-
ciales, de empatia, inteligencia emocional. ..
Cuando se priva de todo eso a una sociedad,
lo que se hace es embrutecerla y, por consi-
guiente, volverlamas manipulable. Lo que le
interesa al poder en general, y hablo més alla
de partidos politicos concretos, es que las per-
sonas estén cada vezmenos formadas, porque
asi son mas faciles de convencer. Atravesa-
mos una de las peores épocas que ha vivido
la educacion en nuestro pais, porque estamos
teniendo los peores gestores en la materia de
nuestra historia, y €so nos va a pasar factura.
Laeducacion publica, al igual que la sanidad,
eran dos bienes de los que los esparfioles nos



sentiamos muy orgullosos pero ahora, des-
graciadamente, no es asi. Tal vez no seamos
conscientes de esto por la dimension que le
damos actualmente al problema econémico,
pero vamos a pagar un alto precio si no hace-
mos algo, y yo lo lamento muchisimo.

Para concluir, ;podria hablarnos de algunos de
sus proyectos artisticos mas inmediatos?

Afortunadamente, esta temporada est4 sien-
do muy movida. En octubre conclui una gira
por Japén muy interesante, a solo y con la
mezzosoprano Ayaka Tanimoto, y reciente-
mente estrené con mi esposa —en el Festival
de Petrer—una obra para conmemorar el sep-
tuagesimoquinto aniversario del Concierto
de Aranjuez, titulada Diamantes para Aran-
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Juez. También tengo previstas varias giras
dentroy fuerade Espafia, recitales con Cortés
y Anabel, y la grabaciéon de mis estudios de
concierto, de los que estoy haciendo un tercer
volumen, con el que sumaran un total diecio-
cho niimeros. Otro proyecto que me hace mu-
cha ilusion es el relacionado con una guita-
rrista rusa apadrinada por mi musicalmente,
Irina Kulikova, a quien conoci con once afios
y que estd haciendo una carrera maravillosa;
voy a producirle un disco para que grabe mi
obra completa para guitarra hasta la fecha.
Ademas, estoy trabajando en la composicién
de un doble concierto con orquesta sinfénica
para guitarra cldsica y flamenca, escrito para
el diio Cortés-Gallardo, que probablemente
se estrenar la proxima temporada.

Entrevista realizada por: Claudio Gonzalez Jiménez



