LA IRONIA COMO ESTRATEGIA
NARRATIVA EN TIENDA DE MUNECOS DE
JULIO GARMENDIA.

Rosa Garcia Gutiérrez

En el andlisis de la obra de Julio Garmendia la critica oscila con frecuencia entre el
panegirico elogioso que percibe su primera obra Tienda de Mufiecos a la luz de 1a
interpretacion de su libro posterior La Tuna de Oro, y 1a consideracién del autor como un
caso aislado en el panorama literario venezolano, habiéndose acufiado y generalizado para su
caracterizacién el término "el solitario de nuestras letras"!, Los primeros orientan su
interpretacion de La Tienda de Muiiecos en funcién de la exaltacién de los valores nacionales
que detectan en La Tuna de Oro y ejemplifican esa valoracién del libro con relatos como "El
Alma", visto como explicitacion literaria de lo mitico-popular venezolano?; los segundos
perciben los escarceos con lo fantdstico del autor, pero reconociendo en los textos de
Garmendia el despego, no sélo de la literatura realista institucionalizada como manifestacién
literaria sacralizada en el periodo, sino también de la vanguardia polemista, tépicamente
criptica y furibunda.

Posteriormente, criticos como Nelson Osorio 0 Angel Rama relacionaron La Tienda de
mufiecos con otras obras hispanoamericanas de la época; desde esa perspectiva aumenta el
interés de los cuentos de Garmendia que pasan a observarse en el contexto de la prosa
hispanoamericana de vanguardia. Es esa la propuesta de Nelson Osorio que considera
necesario "rastrear las tendencias vanguardistas en Venezuela y en Hispanoamérica” en virtud
de sus posibles relaciones, y con el objeto de analizarlas en su conjunto "para disefiar un
panorama global del vanguardismo hispanoamericano?.

Precisamente por ello es necesario privilegiar lo que Pdez Urdaneta denomina el cardcter
"expositivo"* de los relatos sobre lo estrictamente narrativo; el aspecto autorreflexivo de
uno de los relatos de Tienda de mufiecos es analizado por Ana Marfa de Rodriguez que
compara "El Cuento ficticio" a un prélogo’. Sin embargo, esa reflexién sobre el hecho

! Mabel MORANA: "A propésito de la narrativa de Julio Garmendia". Acrualidades | 1977-8; n°® 3-4, p. 68.

2 Ibid, p. 85.

¥ Nelson OSORIO: "La Tienda de mufiecos de Julio Garmendia en la narrativa de la vanguardia
latinoamericana”. Actualidades, 1977-8 n° 3-4, p. 24,

4 Iraset PAEZ URDANETA: "Fantasia y realidad en Julio Garmendia". Imagen, Enero de 1972, n° 29-30. 5. p.

5 Ana Maria de RODRIGUEZ: "Sobre 'El cuento ficticio' y sus alrededores”, Actualidades, 1977-8; n° 3-4, p. 98.
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literario que la critica reconoce en "El Cuento ficticio” es extensible al resto de los relatos
que, configurando un conjunto de textos aparentemente heterogéneo, acaba reveldndose com
un volumen que “funciona como un conjunto orquestado a base de variaciones sobre u
tema, de modo que aquellos relatos donde la intencién del autor pudiera permanacer ambigue
cl contexto situacional de orden sintagmadtico favorece el acto de comprensién”6. Es
concepeion unitaria que actia como invariante permite percibir el talante implicitament
reflexivo del libro y dilucidar a partir de la anécdota el manifiesto de renovacién estétic
propuesto.

Es la voz irénica del narrador la que vigoriza la unidad de los relatos. Como bien h,
sefialado Carmen de Mora Valcdrcel, el uso del mecanismo irénico posibilita "eludi
voluntariamente todo referente directo a la realidad para instalarse en la interioridad de
proceso narrativo"’; asi consigue al mismo tiempo situarse en el marco adecuado para I
autocontemplacién textual y verificar -o intentar al menos- en la préctica su propuesta ds
literatura como ficcidn. Lo primero que el lector descifra como parte integrante de es
discurso metaliterario implicito es la critica por parte de Garmendia de cierta produccié
literaria venezolana; efectivamente, en la practica totalidad de los relatos se deduce el rechaz
de la literatura mimética de la realidad y en consecuencia, la reivindicacién de un munde
literario de ficcién regido por sus propias leyes. Ademds de negar una concepci6n del artc
como reflejo o copia de la realidad, Garmendia ataca la formulacidn estética del discursc
realista,

Junto a él, otros discursos -romdntico y modernista- son también parodiados; pero er
estos casos, Garmendia se mantiene voluntariamente dentro del camino de reflexién literari:
inaugurada por el Romanticismo: la concepcidén de la literatura como construccidr
auténoma, autosuficiente. La naturaleza de la critica varfa por tanto en virtud del tipo de
discurso parodiado. Asi, la ironia proporciona un doble movimiento de reflexién tedrico-
literaria: Garmendia parodia la formulacidn estética del realismo y rechaza sustancialmente
su concepeion del hecho literario; sin embargo, comparte la indagacién lingtiistico-literaric
del Romanticismo y su afdn de experimentacién aunque se burle de su estilo, ya insertado er
la convencidn, a través de la parodia. A raiz de ello, el autor propone tanto una suerte de
purificacién estética como una nueva concepeidn de lo literario que otorgue a lo ficticio e
rango que merece.

La parodia de los discursos estéticos la realiza Garmendia mediante el uso del "pastiche
satirico”8, Asi incorpora elementos propios del discurso fadstico-roméntico como la figure
del diablo en "El Alma", pero lo rechaza a través de la parodia; o se adhiere a la propuestz
modernista de un mundo literario aislado de la realidad -el "templo sagrado” de Dario- a la
vez que parodia el trascendentalismo modernista cuando alude a las "montafias azules” en el
"Cuento ficticio". También con la parodia se sitda Garmendia en el interior del procesc

6 Carmen de MORA VALCARCEL: "Ironia y ficcidn en la vanguardia narrativa de Julio Garmendia®, Revista
Iberoamericana. vol. LVIIL, n° 159, Abril-Junio 1992; p. 520.

7 Ibid, p. 520.
8 Gerard GENETTE: Palimpsestos. Madrid, Taurus; 1989, p. 31,
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creativo para proponer una renovacion de la prosa que hunda sus raices en lo ficticio frente a
la prictica realista.

Segun lo expuesto, la lectura metaliteraria de La Tienda de mufiecos exige el andlisis
minucioso de la estrategia irdnica empleada por su autor. Para ello resultard titil tomar como
punto de partida el concepto de "reconstruccion”? que nos obliga a recurrir al proceso de
descodificacién subyacente a toda ironfa, una vez detectada la clave de su funcionamiento.
Desde el momento en el cual Garmendia -como autor del libro- se distancia de la voz del
narrador, se nos ofrece una "pista”!® que posibilita al lector asumir la funcién irénica del
texto. La explicitacién de que ese "yo" que narra no es el "yo" que escribe el libro
proporciona el espaldarazo definitivo a la estrategia. Es este mecanismo el que funciona en
La Tienda de Mufiecos; el primero de los cuentos, que recoge el titulo del libro, se abre con
un prélogo en que un primer narrador extradiegético presenta un relato puesto en boca de un
segundo narrador intradiegético'!; 1a confrontacion de ambas voces constituye el fundamento
de la ironia , en cuanto que posibilita una dualidad de mensajes o significados en el texto:
las palabras ponen en juego su doble capacidad significativa -connotativa y denotativa-
gracias a la existencia de dos narradores que garantizan la condicién dual del mensaje. Esa
estrategia marca el tono irdénico de los restantes relatos: el primer cuento -finico con
prélogo- da titulo al volumen; pero el membrete Tienda de Mujfiecos encabeza no sélo el
total del relato: se repite en el comienzo de la narracién metadiegética. La Tienda de
Muifiecos es el titulo del cuento pero también del libro; el prélogo queda al margen del relato
inicial abarcando el conjunto y la ambivalencia semantica se expande por el volumen asi
como la posibilidad global de reconstruccion una vez detectada la estrategia irénica; el libro
se convierte asi en "una obra unitaria, reforzada por la presencia apenas enmascarada de un
narrador personal que funciona como elemento recurrente’!2,

La ingenuidad y el desenfado del narrador intradiegético quedan sepultados por la marca
irénica del narrador extradiegético que recorre el libro y nos avisa desde el primer momento
sobre la condicién de lo narrado: "poco importa que sea incierta o veridica la pequefia
historieta que se desarrolla en un tenducho™!3; tampoco importa la verosimilitud del ascenso

9 Uno de los problemas que se desprenden de la utilizacion de la ironia como mecanismo retérico es que no
todos los lectores parecen estar "capacitados” para “leerla"; sefiala Wayne C. BOOTH que con frecuencia se
metaforiza ese proceso peculiar de lectura considerando que lo que realmente hace el lector es "detectar detrds
de un 'personaje-mdscara’ o 'persona’ las facciones de quien estd hablando verdaderamente" (La retdrica de la
ironia, Madrid, Taurus, 1986, p. 65). Ese desenmascaramiento se traduce lingiifsticamente como proceso de
descodificacion y reconstruccion del verdadero mensaje oculto detrds de la mdscara. Sobre esa base elabora
Booth un concepto que resulta de utilidad para nuestro andlisis y que desatrolla en las pdginas 36-40 del libro
citado.

10 bid, p. 90.

11 14 estructuracién del relato en virtud de la presencia de dos narradores que propician, en su contraste, [a
clave irénica del texto, ha sido sefialada por Carmen De MORA (art. cit. p. 521).

12 Nelson OSORIO: art. cit, p. 31.

13 Julio GARMENDIA: Tienda de muilecos, Caracas, Ediciones del Ministerio de Educacion-Direccién de
cultura y Bellas Artes, 1952, p. 35. En adelante las paginas citadas apareceran directamente en el texto, entre
paréntesis,
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a las nubes o el pacto con el demonio; asf el prélogo nos aporta pistas sobre el eje en torn
al cual girard la reconstruccion del mensaje: la dicotomia ficcién/realidad y la defensa de 1
indole ficcional del hecho literario.

Con la parodia de discursos literarios sacralizados va Garmendia dando forma a s
propuesta estética, buscdndose un lugar en la historia de la literatura. A la burla de
malditismo romantico de "El Alma", le sigue "El cuento ficticio” en el que el autor parodi;
el cardcter magndnimo, trascendentalizador, de la bisqueda poética modernista. Para ell
recurre Garmendia a una suerte de discurso €pico, mesidnico, en el que el Santo Gria
caballeresco o el descenso a los infiernos, son sustituidos por el "propileo sacro” de Rubén
el "pais de los cuentos azules” en el relato. El rechazo de ese trascendentalismo, I
irreverencia feliz con que se observa la literatura, no son sino sintomas de la renovacisi
literaria que en esos momentos se operaba en Hispanoamérica y que, hundiendo sus raices er
el Modernismo, apuntaba ya hacia las primeras manifestaciones de la vanguardia. El propic
Garmendia reconoce en el mismo relato ser "descendiente y heredero en linea directa de lo:
inverosimiles héroes de cuentos azules" (16). Pero la plena significacién de la reflexiér
teérica de Garmendia se detecta si no perdemos de vista al narrador extradiegético que
propicia el tono irénico globalizador del relato: Ia bisqueda del cuento inverosimil se realiz
a través de una aventura "verdaderamente imaginaria, positivamente fantdstica y
materialmente ficticia" (51). La lectura del relato nos revela que la férmula utilizada no st
adecua a la naturaleza misma del discurso narrativo ficticio. ;Con qué objetivo propici:
Garmendia esa ironia fundamental que consiste en "reunir los datos, memorias, testimonios
y documentos que establecen claramente la existencia y situacién del pais del cuentc
inverosimil" (51)?. La legitimacién y constatacidon de lo inverosimil se convierte en un:
critica punzante al realismo que documenta censtantemente lo que produce para justificar 1z
verosimilitud'®. Pero ain es algo mds: una manera irénica de hacer notar que hasta e:
posible"demostrar” la existencia de lo inexistente: la ficcién; y es esa tarea paraddjica l:
motivacidn Gltima de la ironfa. Ademads de aludir de manera oblicua al aspecto ficcional de Iz
literatura, Garmendia se ocupa de la figura del escritor. En cualquier caso, se insiste en los
"contactos" que éste mantiene con seres que se sitdan mds alld de lo estrictamente real. E
relato "El alma" nos ofrece a un Satdn que mira al narrador con ternura y que incluso I
estrangula "afectuosamente”; del mismo modo, en "El cuarto de los duendes” el narrado
declara a los duendecillos: "he venido justamente a reconciliarme con vosotros". Satdn y los
duendes ejercen en el sustrato tedrico de la anécdota de los relatos la misma funcidn: sor
simbolos de transgresidn; si Satdn es el irracionalismo transgresor, los duendes remiter
claramente a la infancia. Como indica Fernando Burgos "la funcién reminiscente de regresan
al mundo de la infancia es la solucién metaférica impuesta narrativamente para viajar a
desenfreno de la imaginacion"!>.

14 En este sentido, resulta elocuente el prélogo del narrador extradiegético: "No sé cudndo, ddnde ni por quiér
fue escrito el relato "Tienda de Muifiecos'. Tampoco s€ si es simple fantasia o si es el relato de cosas y suceso:
reales, como afirma el autor anénimo” (35). Se trata de un claro ataque al autor omnisciente del realismo.

15 Fernando BURGOS: "Prosa de renovaciones: Tienda de mufiecos de Julio Garmendia”, Escritura, vol, XL n
22, Julio-Diciembre, 1986; pp. 219-29.
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La figura del escritor se complela en el relato "La realidad circundante"; en él el escritor
es un inconformista y es esa la causa de su marginacion social. El relato es ademds una clara
critica al mercantilismo y cientificismo burgueses encarnados respectivamente en el
mercader y el aparato artificial de adaptacion social. La ironfa se articula como siempre a
través de la bisemia significatival® en este caso del parodiado discurso del vendedor: "no
existe, sefioras y sefiores, incapacidad de adaptaci6n a la realidad circundante capaz de ofrecer
resistencia durable a la eficaz actuacién de mi aparato™ (125). Garmendia se rie de 1a
"mitificacién” de la ciencia desde el momento en que el aparato (que simboliza el artificio de
la ciencia) tan sélo es utilizado "como pisapapeles de un nuevo cuento inverosimil” (129).

La tentativa de representar el hecho literario con arreglo a pardmetros nuevos se ofrece en
"Narracién de las nubes"; una lectura superficial vincula el relato con el tépico del viaje
aéreo que adquirié maxima expresion a través de Altazor en la vanguardia hispanoamericana.
Pero este relato ofrece una lectura ain mds interesante al relacionarse con "El cuarto de los
duendes", ya que vuelve a conectar literatura e infancia en ese retorno al vientre materno del
narrador y en su nuevo nacimiento; en este caso la propuesta es clara y coincide ademds con
las que se pueden rastrear en los manifiestos de los movimientos mds representativos de 1a
vanguardia en Hispanoamérica; si "El cuento ficticio" propone "desandar la realidad”, ahora
Garmendia parece sugerir la necesidad de "desandar" el lenguaje mediante un proceso de
purificacién del mismo: la deconstruccién adanica del lenguaje, 1a bisqueda de sus origenes,
"el re-descubrimiento de los nicleos semdnticos originales"!” propio de la vanguardia, se
somete a la dialéctica ascenso-caida del tépico del viaje como buisqueda literaria. La ironfa no
se pierde de vista desde el momento en que el relato recurre a los subtitulos épicos de la
novela para su explicitacidn. Esa ironfa, sin embargo, no invalida la bisqueda: simplemente
Garmendia es consciente de la necesidad de no sacralizar ese ascenso -y por eso incorpora,
siguiendo la ténica del incipiente vanguardismo, el humor en el relato- y adopta una postura
moderna al elaborar un texto que es maximo exponente "de un arte entendido a si mismo
criticamente, como un modelo dubitativo que se debe siempre cuestionar”!8,

Volvemos a encontrar la critica al realismo en "Entre héroes". En esta ocasién el autor
se circunscribe a un aspecto concreto en su reflexion sobre la literatura: el personaje. El
relato gira en torno a la oposicién "personaje ficticio, extraordinario, sobrenatural/verosimil,
veridico, real” (49) y vuelve a insistir en la necesidad de postular una literatura
mtrinsecamente ficticia.

Para completar la caracterizacién de 1a obra de Garmendia, es preciso retomar el hilo
interrumpido en el andlisis del relato "La Tienda de Mufiecos". Si en "La realidad

18 Domingo MILIANT en su libro Prueba de fuego analiza la cuentistica de Garmendia en virtud de lo que €l
denomina "dualismo significativo” y estructura los relatos en funcién de los conceptos de "disyuncién” y
"polisemia”. Ver también su articulo "La disyuncidn como estructura en La Tuna de oro", Imagen, Enero 1972,
n®29-30,s. p.

17 Noé JITRIK: "Papeles de trabajo; notas scbre el vanguardismo hispanoamericano”. Revista de critica
literaria latinoamericana. n° 15, 1982, p. 20.

18 Fernando BURGOS: art. cit, p. 226.
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circundante” la oposicion literatura/realidad social se expresaba mediante la marginacicn de
escritar, en el caso de "La Tienda de Mufiecos” la conjuncién de ambos temas aporta 1
significacion definitiva al conjunto de los relatos. Carmen de Mora analiza junto con 1
defensa de la ficcion la presencia de la sdtira politica!®. En efecto, la dictadura gomecist
apadrinaba un tipe de literatura -criollismo, nativismo, realismo- que es el objeto de 1
critica de Garmendia. Con el primer relato del volumen, el autor crea un discurso en el qu
no s6lo se rechaza ese tipo de literatura sino también el régimen politico que la detent:
Cuando el padrino-dictador del relato afirma "se me nublan los ojos y confundo 1o
abogados con las pelotas de goma que en realidad estdn muy por encima”, la ironia s
bifurca: el tépico del teatro del mundo nos ofrece una sociedad mufiequizada, distribuida e:
una jerarquia corrupta y criticable; pero también se percibe el discurso metaliterari
proporcionado por el narrador extradiegético. Analizados los relatos anteriores, no es difici
ver en las pelotas el mundo de la infancia y sus connotaciones y en el abogado el afd
legitimador del realismo literario; asi Garmendia es un doble transgresor en un mism
movimiento: sociedad y literatura se vinculan de nuevo. Garmendia, entroncando con L.
gestacion de la vanguardia, sale de la torre de marfil y propone el descenso del arte a 1.
praxis vital 2; asi se entiende el afdn desacralizador que motivé la parodia y asf ocurre e
"El difunto yo" donde el tdpico del desdoblamiento permite la elaboracién de un cuent
inverosimil que fluye al mismo tiempo de la muerte (el ego resucitado) y de la vida (el eg
suplantador). El papel transgresor del escritor en los dos niveles sefialados y personificadc
en ese segundo "ego" se mezcla con cl cardcter ficticio del personaje y la subversio:
definitiva que tanto escritor como literatura de vanguardia suponian en la época. El final de
relato se presenta como una clara advertencia desde el momento en que en el dltimo pérraft
del libro?!, Garmendia -y no hay que perder de vista que él es el irénico narrado
exiradiegético- "participa” a sus lectores que sus personajes no "reconocen deudas” contrafda
por los hombres (ese "otro” que no soy "yo") y que sus relatos se apartan por completo de
las "mixtificaciones desagradables" de esa literatura realista que hace pasar por "real” lo que
no es sino invencién literaria. Y todo ello desde la incertidumbre de un narrado:
intradiegético indeterminado. El lector no sabe a ciencia cierta cual de los dos egos escribe e
relato: los estatutos de ficcién y realidad han sido establecidos; en literatura ambos sor
posibles, sin embargo, cada uno posee sus leyes intransferibles,

19 Carmen de MORA: art, cit, p. 521.
20 Uilizo 1a terminologia empleada por Peter BURGUER en la caracterizacién globalizadora de vanguardi.
que ofrece su libro Teoria de la vanguardia (Barcelona, Ediciones Peninsula, 1987).

21 "participo a mis amigos y relacionados de dentro y fuera de esta ciudad que no reconozco deudas que hay;
contraido otre que no sea yo. Hago esta advertencia para evitar inconvenientes y mixtificacione
desagradables” (149).
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Fernando Magallanes Latas: EN TORNO A LA REALIDAD ANGLOSAJONA
COMO MUESTRA IRREGULAR DE LA ALEMANIA PRIMITIVA

This study underlines some specific historical and cultural features but above all
linguistic and literary aspects which allow one to affirm a greater degree of autonomy of the
old Saxon world in comparison with other cultural groups that originate Germany.

Eloy Navarro Dominguez: EL "MUSEQ" DE MANUEL MACHADO

Manuel Machado is one of the few authors in "modernismo” dealing with artistic
referents in his work. This occurs mainly in "Museo," a section of Alma (1902) and Alme
Museo Los cantares (1907), and also in the book Apolo (1911). But whereas Apolo
reproduces the pattern of "poem on a painting," the function of Art in "Museo" is purely
metaphorical, being all of its poems based on non-artistic referents, except for "Felipe IV,"
whose model is a portrait by Veldzquez.

The meaning of the title in the first version (1902) is closely related to "Felipe IV,” but
it is also linked to both Machado's education at the "Institucién Libre de Ensefianza” and
the influence of French parnassians poets. Among those, Théophile Gautier's studies on
museums seem to have influenced Machado in the general conception of "Felipe IV" and
also in the building of the "museum metaphor.”

In his seccond "Museo” (1907) Machado develops the metaphor by expanding the
section and dividing it into subsections, with titles resembling the rooms in a real museum.
Moreover, the open configuration of this new version will eventually allow Machado
further modifications.

In all, the metaphorical meaning of painting is the most significant feature in "Museo"
as compared to Apolo 's purely ekphrastic approach.

Carmelo Vera Saura: LA METAPOESIA DE VALERIO MAGRELLI

The development of Magrelli's poetry out of a main theme: the metapoetry. That's why
there is a constant meditation about the activity of artistic and human creation. The poet is
an artisan and mystatogue, The elements of the world are on a continous metamorphosis.
They not only express the process of putrefaction of the human being but also the one of
modern and urban world in which nature has disappeared. Therefore, in this new world
only hybrid and spurious forms are allowed. Alliteration, puzzles, and anaphoric devices go
further the mere ludic creation to reach metapoetry dimension and an existencial condition
in relation with psycological perturbation.

Leonor Molero Alcaraz, LEXICO Y CONFIGURACION SEMANTICA EN
LATIN: LA NOCION DE 'EXTENSIONALIDAD'

The aim of this paper is to establish the boundaries of the notion
"extensionalidad”, a distinctive semantic feature which works characterising a set of
common Latin words. Thanks to this idea, it is possible to differentiate two series of terms
(ager, campus, etc. as opposed to terra, humus, etc.), referring to the earth, that have been
traditionally regarded as synonyms.

Luis A. Acosta: PRESUPUESTOS SOCIOHISTORICOS Y LITERARIOS DE LA
LITERATURA HEROICA.

This essay focuses on the birth and evolution of the Germanic and German heroic epic
literature. It axamines this birth and evalution by considering the genre that shaped it from
the heroic song th the heroic epic poem. The historical social and literary background tha
favoured its birth and development is closely too examined.



Alessandra Verde: 1KBES PANTOMIMAS DE KAMON GOMEZ DE LA SERN
(Las Danzas): UNA LECTURA.

This short study aims to be an approachment to three of the Pantomimas by Ram¢
Gémez de la Serna: Las Danzas de Pasion, El garrotiny La danza de los apaches. Tt
final goal is to get closer to the author's use and cult of words. However, a special attentic
is dedicated to the verbal development of the thematic units. In the three pantomimas the
could be located in: theatre, individuous/'persona’, movement, music, woman. There aj
strict and deep relations among them . Reading is what can make discover the simbolic ar
conceptual source of the thematic units we suggest: innocence VS culpability (Las Danzc
de pasion); sensual expression of identity (E! garrotin); sacrifice of identity (La danza «
los apaches). The woman as a human and bio-logical being is the main 'character' , tt
'persona’ in which in concentraded the dramatic action.Therefore, this work pretends
transmit a reading experience and to underline once more the relation reality / theatre i
Gomez de la Serna. Conflict and creation he writes about could not be ours without h
words.

Angela Gracia Menéndez: LA GRAMATICA INTEGRATIVA.

Since the appearance of Generative Grammar in the fifties only few significar
contributions to the Theory of Grammar have been made. In the seventies Hans-Heinric
Lieb and Peter Eisenberg developed an axiomatic surface grammar, Integrational Synta:
which includes the principle of Valency. Tesniére's concept of valency has caused a
important impact on the conception of Grammar, although this approach cannot b
considered as a grammar in a strict sense. The aim of this paper is to summarize il
principles and to expose the analysis of sentences which characterizes this type of surfac
grammar. The treatment of discontinuous constituents and anaphoric processes are some ¢
them.

Fernando Molina Castillo: CONCEPTOS HISTORICO-CRITICOS PRELIMINARE
A LA PROPUESTA DE REFORMA DEL MELODRAMA DE ESTEBAN DI
ARTEAGA

This article condenses the essential understandings to face the reading and critice
analysis of one of the most valuables contributions in the field of melodrama's criticism i
XVIIIth century's Italy. We refer to Le Rivoluzioni del teatro musicale italiano, a three
volumes essay by the spanish Esteban de Arteaga, published in Bologna over the year
1783, 1785 and 1788, respectively, and re-published in Venice between the years 1785 an
1787. The long extension of the work, along with its conceptual complexity, gatherin;
contents of philosophic-aesthetic, historic and critic's nature, in a time of particular ideas
agitation all over Europe, advises to get previously a concise knowledge about the state o
the question preceding the work's publishing. This will allow also to know the real grade o
the originality of the ideas exposed, as well as its diffusion and repercussion.

Regla Ferndndez Garrido: CLASIFICACIONES ORACIONALES SEGUN L:
MODALIDAD (AMMON. IN INT. 2,9-3,6 Y 64,29-65,2)

The author tries to demonstrate that evidences of an incipient theory about modality car
be found in Greek linguistic theory. Some passages of Ammonius' commentary t
Aristotle’s De interpretatione in which clause classifications are presented from the
perspectives of peripatetic and stoic schools are analysed and their points of contact anc
disagreements are emphatised.

Eva M® Bravo Garcia: UN DESCONOCIDO VOCABULARIO DEL SIGLO XVI (EL
ALFABETO DE LAS MERCADURIAS QUE SE AVALIAN EN PANAMA)

If we consider Lexicography, Lexicology and Semantics as the linguistic fields where
the evolution of a language can be easier observed in a shorter period of time, the study of ¢



glossary uill show the historial stage of the language at the time it was written. This
“alphabeto” was made with a specific purpose: to determine the price of the merchandise
going through Panama form Peru to Spain or viceversa, as resoluted by the Spanish law. In
spite of the lack of a linguistic aim, it is a reflection of the society of the age (and in this
way of the language). The trade, the new situation and new goods have their equivalent on
the language. Therefore, the lexical analysis of the glossary is a sample of the process of
adaptation of Spanish to the new reality (americanisms) and the borrowing of indigenous
terms; a sample of the cultural koiné which language, habits and universe suffered during
the 16th century.

Rafael Martinez Vdzquez: AORISTO INGRESIVO EN GRIEGO ANTIGUO

The author describes the so-called Ingressive Aorist in Ancient Greek as a special
development of the perfective aorist within the range of a speciffic set of verbal lexemes.

He also draws a fine line distinguishing the grammatical value of the aspectual
morpheme from the aspectual character of the verbal stem. Ingressive aorists are associated
with atelic stative verbs which are recategorized ad hoc as telic.

Méximo Brioso Sdnchez: GEOGRAFIA MITICA DE LA GRECIA ANTIGUA II

According to the ideas exposed in a previous paper (Philologia Hispalensis , 19),
several mythical lands and peoples (Colchians, Pygmies, Phaeacians, Amazons, efc.) are
examined as exemplary instances of a coherent mythic view of the world.

Angélica VAlentinetti Mendi: LA TRADUCCION DE SANAELLA DEL LIBRO DE
LAS MARAVILLAS

The translation into Spanish of Marco Polo’s book by Rodrigo Ferndndez de Santaella
seen under the new perspective offered by the most recent polian's researches and by a
comparative study of the first edition of Santaella (Sevilla 1503) and the manuscript wich
served as model for the Spanish translator.

Angel Sdnchez Escobar: LA ENSENANZA DE LA COMPOSICION ESCRITA: UN
"RENACIMIENTO" OLVIDADO DE NUESTRAS AULAS DE INGLES

This study is mainly concerned with the "renaissance” of composition research in the
United States since the sixties, which has brought about the reform of its composition
curriculum. Tt focuses on the developments in that country in the field of first language
teaching and their possible application to teaching free writing to second and even first
language students in Spain.

Thus this study summarizes basic orientations and techniques associated to teaching
composition, specifically writer-centered, process-centered, reader-centered and product-
centered approaches. It intends to be a guide for teachers of English writing to Spanish
speakers at the intermediate and advanced levels of English instruction and to clarify their
ideas when confronting the increasing amount of composition research in theory and
practice. It finally aims at giving some insight for further research in the field and providing
a frame for the needed reform in the Spanish curriculum, from which the teaching of
composition in absent.

Carmen Castrillo Diaz: TOPONIMIA DEL PARQUE NACIONAL DE DONANA Y
SU ENTORNO (HIDRONIMOS)

With this article is initiated the study of a particularly interesting zone given the natural
and cultural diversity of the region in which it appears: the Dofiana National Park and ist
environs. My intention here has been to gather and analyse from a linguistic perspective the
cultural heritage of names of places that describe water courses and stagnant expanses of
water which are grouped together under the denomination of hidronomics. The territory that
forms the Dofiana National Park constitutes a zone of exceptional hidrological richness, a



fact that is translated in an important toponomical formation. The peculiarity of the mars
landscape has created a vocabulary of exceptionally specialized linguistics in the field «
hidronomy, where such terms as lucio, ojo, caiio, madre, zacallén, etc. are found. Tt
methodology employed here combines the pure linguistic analysis with a knowledge of ¢t
area. On the other hand, documental testifying constitutes a complement of vital importanc
for the correct etymological interpretation of toponomics.



