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PREFACIO

El desarrollo 6ptimo de la accion creativa atiende necesariamente a principios de conectividad con
el pasado, lo cual hace preciso disponer de fuentes de informacion adecuadamente documentadas que
sirvan como punto de partida para la reflexion. A esta necesidad responde el presente trabajo, cuyo
contenido a buen seguro contribuira a una mayor comprension de lo que hoy hemos de entender por
ensefianza de la guitarra.

Uno de los efectos indeseados del cambio de rumbo que ha experimentado la educacion musical en la
historia reciente de nuestro pais es el espiritu de ruptura casi indiscriminada con el pasado de muchos
formadores, especialmente jovenes. A esto se debe una buena parte de los problemas de base, y
consiguiente desmotivacion, que con recurrencia planean sobre profesores y alumnado principalmente en
conservatorios elementales y profesionales, donde se lleva a cabo la dificil y meritoria tarea de hacer
fértil la formacion inicial.

Es un hecho innegable que los planteamientos educativos han de estar en continua evolucion, pero
ello no ha de impedirnos echar la vista atras para rescatar puntos de vista que, a menudo sin saber por
qué, son descartados como caducos.

Una de las disciplinas que en el ambito académico recientemente ha sufrido mas las consecuencias de
los prejuicios con respecto al pasado es la ensefianza de la guitarra espafiola, motivo por el cual se hace
necesario hoy reflexionar todavia mas sobre el modo de mantener vigentes los valores de sus bases
didacticas; aquellos que sentaron precedentes no tan remotos y que constituyen una consistente
cimentacion para una verdadera garantia de prosperidad. Para tal fin siempre son bienvenidas iniciativas
como la de Claudio Gonzalez Jiménez con este trabajo, quien nos muestra aqui una aproximacion integral
a la tarea profesional desarrollada por quien deberia ser un referente pedagogico para todos: nuestra
estimada América Martinez.

Haciendo difusién de esta investigacion a través de su publicacion se contribuye a reivindicar el
interés de las figuras que han escrito la historia de la educacion musical en nuestro pais. Asimismo, se
hace explicito el interés por participar en los sucesivos y oportunos reconocimientos que, hasta muy
recientemente, recibe en vida la que fue fundadora de la catedra de guitarra hispalense en el afio 1940 y
se dedicé a su consolidacion hasta su jubilacion en 1987.

Un riguroso proceso metodologico sustenta la consistencia de los argumentos defendidos en este
trabajo, tal como consta en el capitulo especifico destinado a este fin. Adquieren en el un valor destacado
las estrategias para la recogida y organizacion de datos a través de documentacion impresa y entrevistas,
fuentes que en su totalidad se recogen al final del texto.

Ineludiblemente son los testimonios orales extraidos de los informantes clave los que constituyen el
eje fundamental del capitulo que lleva por titulo “Compendio didactico”, dada la inexistencia de una
constancia documental de la manera en que América Martinez llevo a cabo su ensefianza. Por el valor de
su contenido, y la novedad que supone su registro, el mencionado capitulo merece especial atencion en el
contexto docente actual de la guitarra en los conservatorios. Lo singular -por lo intuitivo de la accion
docente de la maestra-, la necesidad de abordar un modo de ensefianza personalizada y, al mismo tiempo,



centrada en lo mas susceptible de generalizacién, asi como el énfasis en el ambito previo a la formacion
superior son parametros que, en el planteamiento tedrico de este compendio didactico, se encauzan con
acertada adecuacion.

En las conclusiones del presente estudio su autor pone de manifiesto que para comprender en toda su
dimension el valor de América Martinez hay que abordar su figura de acuerdo con una concepcion
integral, no restringida al relato de su trayectoria o a la exposicion de su criterio didactico, sino
profundizando también en aspectos de naturaleza mas humana. En efecto, este texto no solo se limita a
mostrar el modo de ensefiar o de interpretar un instrumento, tampoco se queda en relatar una suerte de
acontecimientos vinculados a un personaje en particular, mas bien toma todo ello como punto de partida
para transmitirnos algo mas abstracto, incluso poético: el arte con maydsculas hecho una forma de vida.

JUAN CARLOS RIVERA PECELLIN



1. INTRODUCCION

1.1. Preliminares

La actividad llevada a cabo por América Martinez en torno a la guitarra espafiola alcanza su maximo
desarrollo en el campo docente, pero no sélo se restringe a él. Con una singular capacidad para combinar
eficazmente el trabajo del aula con multiples tareas que lo complementan su figura se sittia, hoy en dia,
entre quienes han contribuido a la necesaria y costosa tarea de elevar a la categoria de concierto un
instrumento de concepcion tradicionalmente popular.

Esta precursora de la catedra de guitarra en el Conservatorio de Sevilla ha aprovechado cualquier
oportunidad para hacer difusion de las virtudes expresivas de nuestro instrumento mas espafiol, gracias a
un saber construido a partir de unos privilegiados antecedentes, su generosa motivacion por compartirlo
en todo momento y una continua disposicién para seguir nutriéndose de toda aportacion que considerase
valida.

La exposicion en el presente trabajo de la dilatada experiencia profesional de América Martinez
pretende poner de manifiesto su importancia en lo relativo a la ensefianza y divulgacién de la guitarra
espafiola. En beneficio de este fin, se ha intentado mantener en todo momento la objetividad propia y
necesaria de toda investigacion, aun existiendo en este caso un vinculo biografico y afectivo entre autor y
elemento de estudio.

A modo de aclaracion, es oportuno precisar en estas lineas introductorias que un considerable
volumen de informacion manejado en esta investigacion procede del archivo personal de América
Martinez y, por lo tanto, no se encuentra hasta la fecha catalogada ni hecha publica por entidad alguna.
Asi pues, ha de sobreentenderse que toda fuente documental sin indicacion expresa de su origen fisico se
encuentra en este lugar.

En dltimo lugar, y antes de entrar en materia, corresponde aqui dejar constancia de varios
agradecimientos dirigidos a diversos colaboradores que de diferente manera han participado en este
trabajo:

Por supuesto, primeramente, a D* América Martinez, quien en todo momento y con gran ilusion mostré
su disposicion para facilitar aquello que fuese necesario para la realizacién de la investigacion. En
segundo lugar, a la Dra. D? Rosario Gutiérrez Cordero y al Dr. D. Juan Carlos Arafié Gisbert, colegas de
profesion y codirectores de esta investigacion cuyos consejos siempre han sido dados con total apoyo y
confianza.

Igualmente, hemos de afiadir a los anteriores los nombres de D. Miguel Angel Acosta, D* M? Isabel
Alvarez, D. José Maria Gallardo, D. Julio Gimeno, Dra. D* M? Isabel Osuna, D. José Antonio Pefialosa,
D. y José Maria Pichardo; todos ellos una importante representacion de alumnos de la ex-catedratica,
actualmente destacados profesionales vinculados al mundo de la guitarra, que han accedido
generosamente a participar en este proyecto.



Por udltimo, gracias igualmente a D. Juan Carlos Rivera y a D. Andrés Cea Galan, ambos reconocidos
concertistas y docentes en el Conservatorio Superior de Musica “Manuel Castillo” de Sevilla; el primero
de ellos, también discipulo de América Martinez, estimable colaborador como entrevistado y autor del
preambulo que aqui se incluye, y el segundo, asesor y responsable de una revision final del trabajo.

1.2. Estado de la cuestion y motivaciones previo al presente estudio.

Cuando pasados mas de veinte afios tras su jubilacion se interroga sobre América Martinez a las
jovenes generaciones de guitarristas se observa que de ella se conoce poco mas que su nombre y el de
alguno de sus discipulos, que hoy son concertistas de renombre. Estas referencias resultan infimas, para
toda una vida dedicada permanentemente al instrumento y mas de cuarenta afios consolidando una
catedra.

Un aspecto que inevitablemente 1lama la atencion a todo aquel que conoce la tarea desempefiada por
esta maestra es que, hasta la fecha, nunca se haya realizado un trabajo de cierta entidad en torno a su
figura. Ello resulta atin mas sorprendente si tenemos presente la importante cantidad de documentacion
existente relacionada con esta personalidad -atn sin catalogacion-, la relativa accesibilidad de la misma
-en gran parte concentrada en su archivo personal- y su buena disposicién para colaborar facilitando
cualquier tipo de informacion.

Una interesante aportacion al respecto parecia ser el proyecto que Serafin Arriaza Brenes tuvo
intencion de emprender, el cual contemplaba la elaboracion de una biografia sobre América Martinez y la
compilacion en un registro sonoro de diversas interpretaciones realizadas por ella misma. Por su
condicién de discipulo directo de la maestra, la posicion que ocupaba como sucesor en la Catedra de
Guitarra del Conservatorio de Sevilla y el apoyo que tenia a través de la asociacion guitarristica que él
mismo fund6 con el nombre de la ex - catedratica este profesor parecia ser la persona idénea para llevar
a buen fin este propdsito, sin embargo su inesperado fallecimiento impidié que asi sucediera.

Dadas las circunstancias, al inicio de este trabajo el estado de la cuestion en lo que atafie a América
Martinez se limita a referencias puntuales en prensa, revistas y algunos libros, no escasas en nimero,
pero si poco extensas en su mayoria e inconexas entre si. Esta situacion podria explicar, en parte, el
desconocimiento general acerca de numerosos aspectos relativos a esta importante personalidad
guitarristica, aunque, por otra arte, ello reafirma ain mas la necesidad de contribuir a su mayor
divulgacion.

El analisis detallado del interés que ofrece esta investigacion se recoge en el capitulo de
conclusiones de la misma, con el fin de asi propiciar su comprension a posteriori, tras la lectura del
texto. Es pertinente, no obstante, concluir este epigrafe exponiendo de modo sucinto los argumentos que a
priori, desde un diagnostico previo, motivan la eleccion del objeto de estudio que nos ocupa.

Si a la hora de seleccionar una materia de investigacion conviene aunar factores como viabilidad de
realizacion y afinidad con el autor, abordar la figura de América Martinez desde la posicion de discipulo
puede resultar una circunstancia propicia. Si afiadimos a ello el proposito de relevancia en los



resultados, las expectativas son en este caso indudablemente prometedoras, dada su condicion de primera
catedratica de guitarra en Sevilla, su permanente y variada labor en relacion con la ensefianza, la
interesante documentacion no divulgada existente en relacion a toda su trayectoria profesional Yy,
asimismo, la posibilidad de mostrar un caso paradigmatico del rol laboral de la mujer en el ambito
educativo.

Este panorama previo fundamenta el propoésito inicial del trabajo que aqui se presenta, el cual se
traduce en un conjunto de objetivos de cuyo conocimiento previo el lector obtendra una lectura mas
comprensiva.

En primer lugar, con este texto se pretende mostrar las repercusion de las experiencias vitales de
América Martinez en sus roles como intérprete, docente y gestora a través de una obra de consulta
dirigida principalmente a profesores e intérpretes de guitarra. Respecto a la parte que atafie a la manera
de ensefiar de la maestra, lejos de tratar de recogerla en un manual didactico se busca aqui contribuir a su
vigencia documental, como apoyo al legado de tradicion oral que, por la naturaleza experiencial del
mismo, es absolutamente necesario e insustituible en este caso.

A lo anterior habria que afiadir la necesidad de elaborar un repertorio documental, que sirva no solo
para un mayor acceso a informacién sobre América Martinez, sino también como labor de
precatalogacion en si misma, facilitando su ulterior agrupacion fisica y sistematizacion, con especial
interés en la extensa documentacion existente en su archivo personal. En efecto, aunque dicho repertorio
se recoge aqui en su totalidad en el apartado de fuentes documentales, como tal, es de caracter
enumerativo, reproduciéndose el documento propio s6lo ocasionalmente en el texto, principalmente, en
los anexos.

Por ultimo, se ha tratado de conseguir con este trabajo el doble propoésito de proporcionar un
instrumento de motivacion para el educador, a través de la aproximacion a una personalidad fuertemente
sugestiva, y de plantear nuevas vias de investigacion en torno a la guitarra, derivadas tanto del tema
principal que aqui se trata como de su pluralidad de interrelaciones.



2. METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION
2.1. Consideraciones generales.

De acuerdo con los principales ejes clasificatorios que habitualmente se emplean en la organizacion de
estrategias investigadoras, el presente trabajo:

1. Obedece a un enfoque cualitativo y hermenéutico con orientacion tematica de tipo historico-
descriptivo, que podria concretarse en la denominacion “estudio de caso a través del tiempo”.?

2. Combina sintesis y analisis, como tarea que es de recopilaciéon documental, seleccion de datos,
establecimiento de conexiones, sometimiento a diferentes enfoques y obtencion de conclusiones /
aportaciones.

3. Implica una aproximacion a la investigacion de tipo metodologico, por la intencionalidad didactica
de la exposicion razonada de ciertos aspectos determinantes en una forma de enseflanza particular -

la de América Martinez-.

En lo relativo a las acciones llevadas a cabo antes de emprender la recopilacion de material, se ha
consultado, por una parte, abundante documentacion y, por otra, a la protagonista de la investigacion y a
sus discipulos para confirmar la suposicion previa de que el tema en cuestion no habia sido trabajado
aun. Tras este sondeo preliminar, se ha ratificado el hecho de que no existen obras monograficas de
relevancia acerca de esta profesora, ni tampoco algo que se pueda asemejar a la elaboracion de un
repertorio bibliografico.

Respecto a las fuentes empleadas para este estudio, a excepcion de los textos especializados en
materia guitarristica o investigadora, la mayor parte de ellas han sido primarias o directas. Aunque se ha
recopilado informacién de los fondos de la biblioteca del Conservatorio de Sevilla y de la Hemeroteca
Municipal, por acceso formal, la practica totalidad de los documentos oficiales y personales que se han
manejando fueron directamente extraidos del archivo personal de América Martinez, por acceso
informal?, no habiendo pasado éstos por ningtin otro investigador que los interpretase anteriormente.

Asimismo, también de primera mano han sido los datos obtenidos de las diversas entrevistas
realizadas a la maestra y a sus discipulos, cuya fundamentacion metodolégica se expondra en el siguiente
epigrafe de este capitulo.

De acuerdo con el proceso a seguir en metodologia cualitativa las diferentes fases de este trabajo no
se han llevado a cabo de modo sucesivo o lineal, sino interactivamente, existiendo siempre una estrecha
relacion entre ellas.!

Asi pues, citando dos ejemplos:

Los epigrafes tematicos relativos al modelo base para las entrevistas destinadas a América Martinez
y sus discipulos fueron transformando su estructura, hasta la configuracion definitiva que en este capitulo
se presenta, como consecuencia de la evolucién propia en la investigacion, modificando su redaccion,
incorporando algunas cuestiones mas o redistribuyéndose de acuerdo con distintos criterios de relacion
entre ellos.



Las conclusiones de la investigacion comenzaron a tomar forma desde la fase inicial de recogida de
datos, si bien de modo abierto e impreciso aun, llegando a consolidarse y desarrollarse a 1o largo del
resto del proceso.

Sin dejar de atender a esta mencionada interaccion entre partes cada capitulo de los que integran el
trabajo ha seguido un criterio metodologico propio, el cual se podria resumir en las siguientes lineas:

CAPITULO CRITERIO

“Histori L L ]
sto. a ” Organizacion cronologica de datos extraidos de documentos.
profesional
“Compendio Relacion estructural entre los epigrafes tematicos de los modelos base para entrevistas
didactico” y los del propio capitulo.

Coherencia y causalidad respecto al texto precedente, capacidad de provocar la
“Conclusiones” |comprension del fendémeno estudiado mostrar las aportaciones, proyeccion y
posibilidades de ampliacion del estudio.

“Fuen . .. - .. :
Hue tes’ : Conjugacion de la facilidad para la confrontacion de los datos relacionados en este
bibliograficas y ; s L )
.~ |capitulo y las posibilidades de organizacion que ofrecen los mismos.
documentales

Desde el punto de vista formal, la funcion de las notas a pie de pagina existentes en este trabajo
obedece a una necesidad de aligerar el texto principal de aspectos incidentales, favoreciendo asi el
seguimiento de la idea principal que se expone. Fundamentalmente son de tres tipos, de acuerdo con la
clasificacion que establece David Romano®: a) comprobantes, que indican las fuentes; b) ampliatorias,
que desarrollan aspectos del texto, como por ejemplo acontecimientos historicos de relevancia que tienen
lugar a lo largo de la vida de América Martinez; c) de referencia, que remiten a otras partes del trabajo,
como por ejemplo las diversas alusiones que se hacen a los anexos.

Para concluir con el apartado dedicado a aspectos generales de metodologia es necesario hacer
constar que, como ultimo paso antes de dar por finalizada la investigacion y con el fin de verificar por
completo la fiabilidad de toda la informacién, se ha facilitado a la protagonista de la misma el texto
completo para que procediera a su lectura, correccion y complementacion, teniéndose en cuenta las
sugerencias formuladas por ella especialmente en relacién a los dos capitulos centrales del texto,
“Historia profesional” y “Compendio didactico”.

2.2. Criterios relativos a las entrevistas.

La utilidad de los dos modelos de entrevista disefiados para esta investigacion -uno mas extenso
destinado a América Martinez y otro a sus discipulos, en calidad de informantes clave- se puede resumir,
a grandes rasgos, en dos puntos: recogida de datos no existentes en documentos fisicos y confirmacion de
los mismos.

Habida cuenta de que no existia una constancia documental de la manera en que la maestra ha llevado
a cabo su ensefianza, y por lo tanto, sélo se ha podido tener conocimiento de ella a través del testimonio
oral, los datos extraidos de las mencionadas entrevistas constituyen el eje fundamental del capitulo que

» 6

lleva por titulo “Compendio didactico”.



Por otra parte, aunque en menor medida, este tipo de informacion también ha sido util para la
elaboracion de la “Conclusiones” y de la “Historia profesional”, en el primer caso con el fin de apoyar
ciertas consideraciones finales y en el segundo con una funcién de corroboracién, dado que para este
apartado del trabajo se ha podido tener acceso a los hechos a partir de otras vias, principalmente el
archivo personal de la maestra.

El proceso metodolégico relativo a la confeccion, formulacion e interpretacion de datos extraidos a
partir de las entrevistas se expone en los puntos que se desarrollan a continuacion.

¢ Preestablecimiento de los criterios generales para el disefio de las entrevistas y para la
posterior interpretacion de los datos obtenidos de ellos.

1.

Criterio para las entrevistas dirigidas a América Martinez:

Semiestructuradas.

Para que en su no presecuenciacion cada respuesta pueda propiciar una nueva cuestion,
favoreciéndose asi el transcurso natural de la entrevista y un estilo conversacional.

Para que su organizacién por epigrafes tematicos permita:

- Facilitar la busqueda de cuestiones durante la formulacion no secuenciada de cada entrevista.
- Facilitar la busqueda de respuestas acerca de los diferentes epigrafes tematicos del disefio
base para las entrevistas una vez formulada éstas en su totalidad.

Criterio para la entrevista dirigida a los informantes clave (discipulos de América Martinez):
Estandarizada no presecuenciada.

Para que cada respuesta pueda propiciar una nueva cuestion, favoreciéndose asi el transcurso
natural de la entrevista y un estilo conversacional.

Para, a partir de una base comun:®

- Reducir la variacién de cuestiones sobre cada tema entre los diferentes entrevistados.

- Facilitar la confrontacion de informacién extraida de cada entrevistado y obtener
conclusiones -patrones de datos- a través de relaciones reciprocas.?

Criterio para la coincidencia de epigrafes tematicos y mayoria de las cuestiones entre 1os
modelos disefiados para América Martinez y sus discipulos:Para, a partir de una base comtin,
facilitar la confrontacion de informacion extraida de cada entrevista y obtener conclusiones
definitivas -patrones de datos- a través de relaciones reciprocas.

¢ Planteamiento de la estructura base para las entrevistas destinadas a América Martinez.

indice definitivo de epigrafes tematicos:

1. “Escuela de guitarra”.

2. Francisco Tarrega.

3. Maestros directos (Daniel Fortea / Regino Sainz de la Maza / Emilio Pujol / Andrés Segovia)
4.
5
6
7

Biografia e historia profesional.

. Programacion docente y dinamica de clase.
. Repertorio (métodos de guitarra / obras originales / transcripciones / misica popular)
. Pautas generales de estudio para el alumno (rutina de trabajo / memoria / técnica



descontextualizada)
8. Aspectos especificos de ambas manos.
9. Desarrollo artistico del alumno.
10. Gestion de acontecimientos musicales.
11. Conferencias, clases magistrales y concursos.
12. Colegas de profesion.
13. La guitarra actualmente.

¢ Planteamiento de la estructura base para la entrevista destinada a los discipulos de América
Martinez.

indice definitivo de epigrafes tematicos:

1. “Escuela de guitarra”.

2. Francisco Tarrega.

3. Historia profesional.

4. Programacion docente y dinamica de clase.

5. Repertorio (métodos de guitarra / obras originales / transcripciones / misica popular)

6. Pautas generales de estudio para el alumno (rutina de trabajo / memoria / técnica
descontextualizada)

7. Aspectos especificos de ambas manos.

8. Desarrollo artistico del alumno.

9. Gestion de acontecimientos musicales.

10. La guitarra actualmente.

¢ Muestreo de los alumnos de América Martinez, llevado a cabo, para corregir posibles sesgos,
desde los criterios de heterogeneidad ocupacional en relacion a la guitarra y representatividad de
ambos sexos, con un resultado de nueve sujetos pertenecientes al ambito concertistico y académico
(incluyendo Universidad y Conservatorio)

e Seleccion de cuestiones utilizadas, de acuerdo con la tipologia de Patton" -“sobre experiencias y
comportamientos”, “sobre opiniones y valores”, “sobre sentimientos y emociones”, “sobre
conocimiento”- y de Pelto y Pelto® -con un predominio de preguntas abiertas, por ser mas utiles que
las cerradas o las categorizadas para un analisis cualitativo que no persigue el fin enumerativo o
estadistico-.

¢ Reduccion del riesgo de induccion en las respuestas,” para favorecer su autenticidad, de acuerdo
con varios procedimientos:

1. Formulacién individualizada de la entrevista, para evitar la posibilidad de induccion entre
varios sujetos.

2. Redaccion y exposicion imparcial de las cuestiones, para evitar la posibilidad e induccion por
parte del entrevistador.

3. Correlacion adecuada de planteamiento en las cuestiones, para evitar la posibilidad de
autoinduccion en el entrevistado.*

4. Garantia de plena confidencialidad en las respuestas de los discipulos de América Martinez,



para evitar la posibilidad de cualquier tipo de induccion.

Utilizacion de la entrevista como método interactivo para la obtencion de datos.=

Dialogo en un lugar comodo para el entrevistado, como su domicilio -siempre en el caso de
América Martinez- o despacho particular, con el fin de favorecer asi la distension y el estilo
conversacional que son apropiados por el contenido de las entrevistas;*® algo también muy util para
contrarrestar la incomodidad que a menudo genera el registro sonoro.

Comienzo de cada entrevista con una introduccion acerca del objetivo de la misma, asuntos que
se pretenden tocar en ella y motivos la que justifican.”

Uso eventual de cuestiones livianas, generalmente de caracter anecddtico, como encabezamiento y
como alivio tras momentos de cierta tension para el entrevistado.®

Concision y claridad de lenguaje en la formulacion de las cuestiones.?

Omision de juicio critico hacia las respuestas del entrevistado.

Reformulacion de cuestiones clave en distintos términos y momentos para confirmar la
autenticidad de las respuestas.

Duracion aproximada de unos cuarenta minutos para cada entrevista, como norma general.2
Registro sonoro de cada entrevista.

Transcripcion® y temporalizacion® de las respuestas en cada entrevista.

Confrontacion de datos, de acuerdo con el procedimiento indicado en el primero de estos puntos.



3. ANTECEDENTES HISTORICOS

“...130 arios de guitarra cldsica espanola
(de Tarrega a Sdinz de la Maza)”

América Martinez quiso poner punto final a su labor docente en la Catedra de Guitarra del
Conservatorio de Sevilla del modo mas altruista posible, rindiendo un homenaje a las mas importantes
figuras de la guitarra en Espafia desde finales del siglo XIX con un certamen sin precedentes en la ciudad.
Este evento -cuyos detalles se recogen en el cuarto capitulo de este trabajo- fue de los que mas
trascendencia adquirio entre los que llegd a organizar a lo largo de toda su vida profesional, y lo
denomin6 “Homenaje a 130 Afios de Guitarra Clasica Espafiola (de Tarrega a Sainz de la Maza)”.

Como preambulo al estudio en profundidad de la figura de América Martinez, y con el fin de facilitar
su comprension en la mayor dimension posible, he aqui un recorrido por la trayectoria de cada uno de los
maestros que fueron homenajeados por la ex — catedratica; aquellos a quienes, de modo mas o menos
directo, ella siempre ha considerado sus antecedentes y de donde proviene su mayor influencia e
inspiracion para su labor como intérprete, docente y difusora de la guitarra.

3.1. Francisco Tarrega.

Tras una época de cierto decaimiento, el resurgimiento de la guitarra en la segunda mitad del siglo XIX
suele asociarse a Francisco Tarrega (1852 - 1909), figura que tradicionalmente ha ocupado uno de los
puestos de honor en la historia moderna del instrumento. Entre sus aportaciones mas destacables esta el
descubrimiento de la singular intimidad del instrumento, virtud que traté de ensalzar dotandola de un
repertorio predominantemente melédico y con un planteamiento técnico ajeno a toda ostentacion de
complejidad.

Comienza su formacién musical con un guitarrista popular llamado Manuel Gonzalez 2 y, con diez
afios, consigue que Julian Arcas* se comprometa a instruirlo tras quedar admirado al escucharlo; mas
tarde estudiara Composicion en el Conservatorio de Madrid con Emilio Arrieta.

Aunque no sentia inclinacion por la vida concertistica y siempre prefirié tocar en reuniones de
amigos, disfrut6 de un importante reconocimiento como intérprete, viajando por capitales de paises como
Espafia, Inglaterra, Francia y Suiza.

Su estilo compositivo pertenece a un Romanticismo tardio, que se hace notar tanto en su produccion
original, la mas elogiada, como en sus adaptaciones de repertorio para otros instrumentos, aspecto este
en el que se prodigo bastante y que ha suscitado controversia en no pocas ocasiones. Como pedagogo no
escribié ninguna obra significativa de caracter instructivo, por lo que fueron algunos de sus discipulos
quienes se encargaron de transmitir la ensefianza oral del maestro y documentarla.



Francisco Tdrrega

3.2. Miquel Llobet.

Dentro del numeroso grupo de herederos directos de Tarrega encontramos a Miguel Llobet (1878 -
1938), el mas notable concertista de todos ellos. Sus extraordinarias cualidades para el instrumento le
permitieron asimilar con rapidez los consejos de su maestro, iniciando a principios del siglo XX varias
giras, primero por Espafia y poco después por el resto de Europa, Sudamérica y Estados Unidos; lugar
este dltimo donde seria el primero en interpretar transcripciones para guitarra de musica escrita por su
estimado amigo Enrique Granados.

Desde 1905 hasta 1914 se instalaria en Paris, introduciéndose en su circulo musical y dandose a
conocer ante figuras como Gabriel Fauré, Maurice Ravel, Claude Debussy y su compatriota Manuel de
Falla, quien atendiendo a su ruego enaltecio el repertorio guitarristico componiendo en 1920 Homenaje a
la tumba de Claude Debussy. El hecho de que un compositor de esta categoria compusiera para guitarra
sin ser intérprete de la misma fue algo insélito para la época, a la vez que un estimulo para que
continuasen enriqueciendo su repertorio personalidades como Federico Moreno Torroba, Manuel Ponce,
Joaquin Turina, Joaquin Rodrigo, etc =



Miguel Llobet

Como compositor dejo una obra impregnada del espiritu modernista de su tiempo, lo cual queda de
manifiesto en su célebre armonizacion de melodias populares catalanas y otras obras originales; como
docente quedaran siempre asociados a su figura guitarristas como Domingo Prat #, Graciano Tarragé # y
Maria Luisa Anido %, entre otros.

3.3. Daniel Fortea.

El pedagogo, editor y guitarrista Daniel Fortea (1872 - 1953) fue uno de los mas fieles discipulos de
Tarrega. Cuando de él comienzo a recibir lecciones, hacia 1898, ya estaba familiarizado con la técnica
de los instrumentos de pta y con la obra para guitarra de autores como Fernando Sor2, Dionisio Aguado®
y Napole6n CosteZ, aunque no es la faceta de intérprete en la que mas se prodigaria.

Siempre afanado en hacer difusion del repertorio guitarristico fund6 la Biblioteca Fortea, que hoy
cuenta con un catalogo integrado por numerosas paginas musicales de creacion propia, arreglos,
revisiones y reediciones.

De su labor como didacta, sin duda la mas notable, dejo la publicacién de su Método de guitarra
(1921) y una generacion de discipulos encabezada por la propia América Martinez, Regino Sainz de la
Maza, Segundo Pastor, Josefina Cruzado, José M? Lopez de la Osa y Marcelino Lopez Nieto.



Daniel Fortea

3.4. Emilio Pujol.

Completa la terna Emilio Pujol (1886 - 1980), muy amigo de Fortea, el mas activo seguidor de las
enseflanzas de Tarrega y uno de sus alumnos predilectos. Tras iniciarse en los estudios de solfeo y
bandurria entraria en contacto con su maestro en 1902 para especializarse en la guitarra, comentando en
pocos afios una trayectoria concertistica a la que posteriormente incorporaria la vihuela.

Aunque en 1918 ofrecié recitales por Hispanoamérica, y desde 1921 se dio a conocer como
concertista por toda Europa, mas que para el virtuosismo instrumental estaba dotado para la
composicion, terreno en el que alcanzaria una completa formacion en Madrid hacia 1909 con Agustin
Campo, discipulo de Dionisio Aguado.

Como estudioso incansable del pasado historico de la guitarra frecuent6 los principales archivos y
bibliotecas, dejando constancia de sus pesquisas en diversos trabajos historico — didacticos.

Entre ellos presentan especial interés:

e El texto que se encuentra en el tomo XXIV de la Enciclopedia de la Musica y Diccionario del
Conservatorio de Paris (1926)

e Varias transcripciones de vihuelistas del siglo XVI y guitarristas del XVII publicadas también en la
capital francesa bajo el titulo Bibliothéque de Musique Ancienne et Moderne pour Guitare (1927)

e Los trabajos difundidos por el Instituto espafiol de musicologia de Barcelona acerca de los tratados



de Narvaez (1945), Mudarra (1949) y Valderrabano (1965)

e El inicio de la Antologia de musica selecta para guitarra transcrita de la tablatura antigua
(1955)

Una valiosa produccién investigadora a la que poco después se sumaria el particular homenaje que
este autor rindio a su eterno maestro, con el libro que titul6 Tdrrega, ensayo biogrdfico (1960)

Emilio Pujol

En 1930 -coincidiendo con un segundo viaje a Hispanoamérica, realizado para interpretar varios
recitales junto a su esposa y también guitarrista Matilde Cuervas- Pujol publicaria en Buenos Aires la
primera version de los dos primeros voltmenes de la Escuela razonada de la guitarra (1930), el texto
extraido de sus conferencias dictadas por Europa y América, bajo el nombre La guitarra y su historia y
la breve obra El dilema del sonido en la guitarra, donde se aborda el controvertido tema de las
diferentes formas de pulsacion en el instrumento.

Con la primera de estas publicaciones comenzaria la consagracion de este guitarrista como pedagogo,
una faceta que prolong6 a lo largo de su recorrido por la Catedra de Vihuela Historica y su Literatura en



el Conservatorio Superior de Miusica de Barcelona (1945), varios centros extranjeros -como el
Conservatorio Nacional de Lisboa (1946) o la Escuela Normal de Musica de Paris (1947)- y frecuentes
cursos -como el de vihuela y guitarra barroca en Siena (desde 1953 hasta 1963) o el de vihuela, laud y
guitarra, iniciado en 1965 en Lérida y continuado en Cervera.-2

3.5. Otros discipulos de Tarrega.

Aunque sin alcanzar la significacion de los tres anteriores, también fue meritoria la tarea desempefiada
por otros alumnos directos de Tarrega.

De este grupo podriamos citar a:

e Pascual Roch (1864 — 1921), gran ejecutante que también se distinguié como profesor, siendo uno
de sus mas aventajados alumnos Rafael Balaguer.2 Fue autor de la obra instructiva en tres
volumenes titulada Método moderno para guitarra, escuela Tarrega®* y desarroll6 gran parte de su
actividad en Cuba, donde se traslado para alternar su labor docente con la construccion de guitarras.

e Estanislao Marco (1873 — 1957), guitarrista y compositor vinculado al ambito de la rondalla,
debiendo gran parte de su fama al cuarteto de cuerda pulsada “El Turia”, del que formé parte.

¢ Joaquin Barrachina (n. h. finales del s. XIX - m. h. 1950), muy unido a Fortea, quien al marchar a
Madrid le cedi6 la direccion de su agrupacion en Castellon, llegando mas tarde a denominarse
“Rondalla Barrachina”. También se dedic6 al campo de la ensefianza, destacando entre sus alumnos
la guitarrista Josefina Cruzado.®

¢ Josefina Robledo (1897 — 1972), afamada concertista a la que se debe la transmision en Brasil de
la ensefianza de su maestro Tarrega, de quien siempre fue una fiel seguidora.

e Pepita Roca (1897 — 1956), quien tras una etapa como concertista se centrd exclusivamente en la
docencia desde su catedra en el Conservatorio de musica de Valencia.

3.6. Andrés Segovia.

Tras Francisco Tarrega el guitarrista mas influyente del siglo XX es indiscutiblemente Andrés Segovia
(1893 - 1987), quien incluso llegdb a eclipsar al anterior a través de una dilatadisima actividad
concertistica y docente que le convirtié en el principal referente universal para las nuevas generaciones
de instrumentistas.

Es sabido que mantuvo contacto con los discipulos del maestro castellonense, pero €l siempre
reivindico su condicion de autodidacta; hecho muy probable dado el inherente temperamento artistico que
le singularizaba, tan cautivador para algunos como controvertido para otros. En todo caso, el hecho es
que de su particular estilo interpretativo fueron testigos Europa, Sudamérica, Estados Unidos y Asia,
proyeccion que aument6 aun mas gracias a la posibilidad de divulgacion que proporcionaba la por aquel
entonces incipiente industria discografica.

Aunque no se caracterice como autor de una produccion musical original, si en cambio de numerosas
transcripciones, Segovia ha sido para muchos el guitarrista que como nadie enriquecié y elevo el
repertorio de su instrumento, merced a una permanente inquietud por afianzar definitivamente su categoria



de concierto.® Para este fin result6 especialmente fructifera la amistad que le unié con importantes
compositores de su época -como Joaquin Turina, Vicente Asencio, Joaquin Rodrigo, Manuel M. Ponce,
Alexandre Tansman, Heitor Villa-Lobos y Mario Castelnuovo Tedesco-, a quienes animo a crear obras
originales para guitarra del mas alto nivel.

* Andrés Segovia

La condicién de renombrada figura concertistica suele ser incompatible con la ocupacion de
cualquier cargo en institucion educativa alguna. Sin embargo este experimentado instrumentista no sélo
ejercio como pedagogo sino que, ademas, llegé a universalizarse como tal, a través de una permanente
actividad impartiendo clases magistrales y cursos internacionales de caracter temporal, como los que
tuvieron lugar en la Academia Chigiana de Siena (en 1950 y 1963), Santiago de Compostela (de 1958 a
1965) y diversas universidades de Estados Unidos; un medio que le result6 especialmente idoneo para
hacer llegar su talento didactico al mayor nimero de guitarristas.”

Por esta labor instructiva, su exitosa trayectoria como concertista y tenaz lucha por la divulgacion del
instrumento Andrés Segovia llegaria a atesorar un palmarés de distinciones que hasta la fecha le sitta
como el guitarrista mundialmente mas reconocido en vida de la historia.

3.7. Regino Sdinz de la Maza.

El conjunto de figuras nacionales del ambito guitarristico que protagonizaron la primera mitad del siglo
XX se completa con Regino Sainz de la Maza (1897 - 1981). Siempre interesado por contribuir al
repertorio de su instrumento public6 diversas composiciones originales, transcripciones y revisiones de
volumenes metodolégicos como los de Aguado, Sor, Coste y Carcassi.®

Ademas de la obra didactica de estos autores fue conocedor de la tradicion metodolégica de Tarrega
a través de las ensefianzas que recibi6 de Daniel Fortea, ocupandose de transmitir todo este bagaje
didactico, con la disciplina que lo caracterizaba, desde la Catedra de Guitarra del Conservatorio de
Madrid.



Regino Sdinz de la Maza



4. HISTORIA PROFESIONAL

4.1. Cultura y sociedad en Madrid a principios de los afios veinte.

En la dltima década del periodo historico conocido como Restauracion borbonica -que abarca desde
el fin de la Primera Reptiblica, y pronunciamiento del General Arsenio Martinez Campos en 1874,2 hasta
la proclamacion de la Segunda Republica y exilio de Alfonso XIII en 1931- el suceso politico mas
significativo que vive Espafia es el golpe de Estado protagonizado por Primo de Rivera en septiembre de
1923, dando comienzo con él comienzo una etapa de gobierno militar en el pais que se prolongaria hasta
1930.

Para el recién llegado General era esencial mantener el orden y, para conseguir su proposito, durante
los afios de dictadura se concedi6 a si mismo todo tipo de poderes -incluyendo la potestad de gobernar
mediante decretos propios, -suspendié los derechos civiles, declar6 el estado de guerra, alejé a los
partidos de la vida publica y disolvié las Cortes.

En lo concerniente al aspecto demografico, la tasa de crecimiento de poblacion en Madrid en la
primera mitad de siglo es considerada una de las mayores de su historia. La capital inici6 el siglo con
poco mas de medio millon de habitantes y en poco mas de treinta afios, de modo vertiginoso, duplic6 su
poblacion. Ello supuso que en este periodo el incremento de habitantes fuese mayor que el del parque
inmobiliario, surgiendo la escasez de vivienda como uno de los problemas mas graves del momento.

Respecto al ambito intelectual, es esta una época de gran interés, a pesar de la represion politica. Asi
pues, el primer tercio de siglo asiste al transito entre la Generacion del 98 -integrada por figuras como
Miguel de Unamuno®, Ortega y Gasset?, Azorin , Antonio Machado, Pio Baroja, Ramé6n M. de Valle-
Inclan, Juan Ramon Jiménez, etc- y la Generacion del 27 -encabezada por autores como Pedro Salinas,
Jorge Guillén, Gerardo Diego, Garcia Lorca, Rafael Alberti, Luis Cernuda, Miguel Hernandez, etc-.

Igualmente, en los primeros decenios del siglo XX se asistio a lo que se ha llamado la "Edad de
Plata" de la ciencia espafiola, encabezada por personajes como Santiago Ramoén y Cajal, Jiménez Diaz y
Marafion -en el campo de la medicina- y Blas Cabrera o Esteban Terradas -en el de la fisica-.

Mencion especial merecen las instituciones culturales que desarrollan su actividad en el Madrid de
los afios veinte. Una de ellas fue el Ateneo -clave en el ambiente renovador de la cultura espafiola a
través de la introduccion de nuevas corrientes de pensamiento europeo, y donde residieron afios atras los
inspiradores de la Institucion Libre de Ensefianza, -otra la Residencia de Estudiantes -fundada en 1910 y
punto de encuentro de la creacion literaria y artistica del momento-, la cual se propuso fomentar una
formacion verdaderamente humanista luchando contra la excesiva especializacion y la separacion entre
las disciplinas cientificas y las artisticas. £

Muy recordadas fueron las reuniones musicales que se celebraban en la Residencia, que contaba con
su propia secciéon de musica. En estas sesiones participaron el musicologo residente Eduardo Martinez
Torner -quien dio varias conferencias y conciertos-, Angel Mufiiz Toca y el escritor Federico Garcia
Lorca, quien al piano solia interpretar sus armonizaciones de canciones populares espafiolas®



Asimismo, pasaron por este lugar como huéspedes de honor privilegiados musicos extranjeros, entre
los que podriamos citar a Wanda Landowska (1920), Maurice Ravel (1928), Darius Milhaud (1929) y
Francis Poulenc en compafiia de Aurelio Castrillo (1930). Mas tarde, con la apertura del auditérium, los
conciertos aumentarian en numero y categoria, hasta el punto que Igor Strawinsky seria invitado en 1934.

Proximo a la década de los afios veinte Madrid es una ciudad plagada de teatros a pleno rendimiento,
algunos son de reciente construccion y otros son objeto de importantes trabajos de rehabilitacion, lo cual
denota una preocupacion institucional a nivel de cuidado patrimonial. Asi, el Teatro Reina Victoria es
inaugurado en 1916, el Teatro Alcazar se levanta en 1921, el Teatro Monumental acomete su proyecto de
edificacion en 1922, el Palacio de la Musica finaliza su construccion en 1926 y son reformados el Teatro
Lara (1916), el Teatro Maria Guerrero (1918), el Teatro Martin (1919), el Teatro Real (1925)

Aunque estos escenarios frecuentemente fueron en la época escaparate de géneros musicales menores,
como el cuplé,* en ocasiones se reservaba un lugar para otro tipo de creaciones de mayor interés. No en
vano, en estos afios ven la luz varias composiciones que se sitian entre lo mejor de la produccion de
autores como Manuel de Falla y Joaquin Turina; entre ellas El retablo de Maese Pedro (1918), El
sombrero de tres picos (1919) y Concierto para clave (1926) -del primero de ellos- o la Sinfonia
sevillana, Oracion del torero y Danzas fantdsticas -las tres obras escritas por el segundo de ellos en
1920-.

Resulta paradojico que destinandose en esta época una importante parte del presupuesto de la
Administracion a la mejora de los teatros no corriera la misma suerte el que debia ser el principal centro
de formacién musical. Si el Conservatorio de Madrid prosperé algo durante los afios previos a 1920 ello
se debi6 en gran parte a la tarea desempefada por su Director -Tomas Breton-, sin embargo su influencia
solo pudo repercutir a nivel interno, ya que por esta fechas el centro atin no disfrutaba del reconocimiento
que merecia a nivel institucional.

Prueba de esta discriminacion es que, por aquel entonces, aun no disponia de un emplazamiento
definitivo. Asi tenian que ubicarse temporalmente parte de sus instalaciones -como la biblioteca y
algunas de sus clases- en el Teatro Maria Guerrero, sus oficinas en un inmueble de la calle de Pontejos y
otras dependencias entre el Colegio Nacional de Sordomudos, la Escuela Superior de Pintura, el Teatro
Comico, casas particulares y sociedades, como la Union Musical Espafiola. Esta situacién no mejoraria
en los afios posteriores, llegando a retornar el centro a uno de sus emplazamientos primitivos en el Teatro
Real, ya bien entrada la década de los sesenta.

Concluyendo esta panoramica con el tema que centra la presente investigacion, dentro del ambito
guitarristico, se dan varios hechos de interés al inicio de la década de los veinte: Manuel de Falla
escribe su Homenaje a la tumba de Debussy (1920), Daniel Fortea concluye su Método de guitarra
(1921), acaba de fallecer Pascual Roch -eminente discipulo de Tarrega y transmisor de sus enseflanzas-,
Emilio Pujol se da a conocer como concertista por Europa y un joven Andrés Segovia se perfila como
uno de los mas importantes intérpretes del momento.

4.2. Infancia y formacion musical de América Martinez (1922-1944)



El nacimiento de América Martinez Serrano tuvo lugar en Madrid, el cinco de noviembre de 1922.
Mostrando desde nifia gran aficion por la musica comenzaria su formacion guitarristica a la edad de
nueve afios, bajo la direccion de Daniel Fortea, uno de los mas representativos herederos directos de la
metodologia de ensefianza guitarristica empleada por Francisco Tarrega.

Segun relata la propia maestra, este primer contacto con el instrumento fue propiciado por su madre,
Matilde Serrano Serrano®, gran aficionada y conocedora de los rudimentos de la guitarra por las
lecciones que recibiera en la Guitarreria Gonzalez de la calle Carretas, situada en pleno centro de la
capital espafiola. Desde este momento, la presencia de la figura materna en los inicios de la vida artistica
de la joven América continuaria siendo un impulso esencial durante afios.

En 1932, a la edad de diez afios, América Martinez comenzo a dar los primeros recitales junto a otros
alumnos del maestro Fortea® y a diio con su hermana mayor, Espafia. Desde entonces, ambas prolongarian
sus intervenciones en conjunto durante mas de una década, realizandolas indistintamente a dos guitarras y
a guitarra con mandolina espafiola, instrumento este ultimo interpretado por América.2

En Madrid, las hermanas Martinez pasaron por escenarios como el Circulo de Bellas Artes (1932), el
Ateneo y el Teatro Maria Guerrero (1934), continuando hasta mitad de los afios cuarenta con actuaciones
en el Coliseum Espafia, Nuevo Teatro Fronton Cinema, Teatro Imperial, Teatro Apolo (1941), Colegio
Fray Luis de Leon (1945), Teatro de la Zarzuela y diversas emisoras de radio.®

América y Espafia Martinez (afios treinta)

Desde sus comienzos, la joven América se situé siempre en una vertiente estilistica totalmente ajena a
la concepcion popular de la guitarra, desgraciadamente para ella demasiado extendida por aquel entonces
a causa de no encontrarse aun generalizada la institucionalizacion de su ensefianza.

Tratando de evitar esta discriminacién sufrida por el instrumento, Matilde Serrano y sus dos hijas
protagonizaron un acontecimiento histérico dentro de la ensefianza musical de nuestro pais cuando, tras
recorrer durante un afio las aulas del Conservatorio de Madrid recogiendo firmas y cartas de adhesion,



entregaron en noviembre de 1935 esta documentacion® al Ministro de Instruccion Publica y Bellas Artes®
solicitando la creacion de la Catedra de Guitarra en este centro.

Matilde Serrano y sus dos hijas: América y Espafia -de izquierda a derecha- (1932)

Curiosamente este proposito llegd a buen término con relativa celeridad, figurando en menos de un
afio desde la presentacion de la solicitud la asignatura de Guitarra en los planes de estudios del
Conservatorio. Igualmente, este logro repercuti6 muy positivamente en la motivacion de América
Martinez por continuar su formacién guitarristica, pues desde siempre toda su ilusion fue cursar en este
centro la carrera completa de este instrumento con su primer maestro.

En efecto, la primera Catedra de Guitarra madrilefia se propuso en un principio para Daniel Fortea,
ya que segun las jovenes guitarristas y su madre €l respondia al perfil idéneo para dicho puesto. Sin
embargo, fue Regino Sainz de la Maza quien finalmente quedaria al cargo de ella, en gran parte debido a
que era uno de los concertistas de mayor renombre por aquel entonces en Espafia.

En el momento de la creacion de esta nueva disciplina en el Conservatorio de Madrid, América
Martinez aun seguia vinculada a su primer profesor, Daniel Fortea. La guitarrista habia hecho grandes
progresos en el aspecto interpretativo, al igual que ya comenzaba a iniciarse en materia de ensefianza
como auxiliar de guitarra de su maestro en el Ateneo y Circulo de Bellas Artes de Madrid; cargo que
ocup6é desde 1934 hasta 1936 2 y alternd, desde éste ultimo afio, con sus estudios profesionales de
musica.



Las hermanas Espafia y América Martinez junto a Fortea y varios
alumnos en el Circulo de Bellas Artes de Madrid (1933)

La precocidad de la joven América qued6 también de manifiesto cuando, contando s6lo con 16 afios,
recibio en 1938 el nombramiento de Profesora de Orquesta por la Asociacion General de Profesores de
Orquesta y Musica de Madrid. Esto sucedia un afio antes de su encuentro con Regino Sainz de la Maza,

con motivo del comienzo de sus estudios de Guitarra en el Conservatorio de Musica y Declamacion de
Madrid.2

Comenzaria aqui una etapa especialmente estimulante para la formacion como intérprete de América
Martinez, como queda de manifiesto en un brillante expediente académico® que culmina con el Diploma
de Primera Clase Fin de Carrera en el afio 1943 y la concesién, por el Gobierno Civil de Madrid, de la
beca a la alumna mas destacada del Conservatorio en este afio y el anterior.
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América Martinez junto a Regino Sdinz de la Maza en sus afios de colaboraciéon en el Conservatorio de Madrid.
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Por otra parte, no seria menos provechosa para ella la tarea pedagogica que pudo desarrollar en el
Conservatorio de Madrid, gracias a la experiencia obtenida en el puesto de Auxiliar Accidental de la
Catedra de Guitarra desde 1940 hasta 1944; afio este ultimo en el que, asimismo, recibio la beca Carmen
del Rio de la Fundacion Conde de Cartagena, creada por la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando, para continuar con estudios de Armonia en el centro de ensefianza musical.

4.3. Catedra en Sevilla y consolidacion como pedagoga de la guitarra (1945 - 1987)

A mitad de los afios cuarenta la actividad cultural en la capital andaluza era abundante, aunque algo
restringida al elitismo del ambito académico. Frecuentemente tenian lugar en los numerosos teatros y
salas de conciertos entonces existentes espectaculos de diversa indole, como conciertos,
representaciones y veladas literarias.

La principal labor de difusion musical corria a cargo de entidades como la Sociedad Sevillana de
Conciertos, la Orquesta Bética y la Filarménica. Asimismo, atin continuaba organizandose la temporada
de 6pera del Teatro Lope de Vega,* se celebraban continuamente diversos actos culturales en el Ateneo y
la ciudad era considerada un importante foco de actividad en arte flamenco, manifestacion con la que el
publico sevillano atn seguia vinculando casi exclusivamente a la guitarra espafiola.

El Conservatorio hispalense habia nacido hacia poco mas de una década gracias a la iniciativa que a
principios de los afios treinta tuvieron los misicos Eduardo Torres y Ernesto Halffter.® El centro estuvo



funcionando en sus comienzos en las aulas de la Universidad hasta que en 1943 -poco antes de la llegada
de América Martinez- se le adjudico edificio propio. Este hecho supuso un impulso decisivo para su
desarrollo, ya que a partir de ese momento aumento6 la creacion de nuevas especialidades de formacion
musical profesional.

Fue Halffter quien se ocup¢ de dirigir Conservatorio de Sevilla en sus comienzos, hasta que al inicio
de la Guerra Civil se vio obligado a abandonar el cargo.® Por este motivo, Mariano Mota, entonces
Rector de la Universidad, propuso al Ministro José Ibafiez el nombramiento de Norberto Almandoz -
catedratico de Contrapunto, Fuga y Composicion perteneciente al grupo de fundadores del centro- para
sustituir al anterior en la direccion hasta 1964.

Eduardo Torres, Norberto Almandoz y Ernesto Halffter (1933)

El nuevo director, en su afan por igualar en categoria el Conservatorio de Sevilla al de la capital
espafiola, emprendié una lucha permanente por continuar con la introduccion de nuevas ensefianzas y la
ampliacion de la plantilla de profesorado. Mostré especial interés por las disciplinas de Danza,
Declamacion y Guitarra, ésta dltima creada en primer lugar el 2 de abril de 1945 para ser ocupada por
América Martinez en calidad de Profesor Especial Interino y Gratuito.Z
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Reunion de profesores en el patio del Conservatorlo (mitad de los afios cuarenta)

Cuando América Martinez llegd a Sevilla en 1945, desde sus primeros meses en la ciudad, fue
intensa la actividad profesional que llevdo a cabo, llegando a asumir simultaneamente diversas
ocupaciones, como la docencia en la catedra, la direccion de la Orquesta de Pulso y Pua de la
Organizacion Nacional de Ciegos de Sevilla y el cargo de Directora de Arte y Propaganda de esta
entidad.

Por aquel entonces, ocupaba la presidencia de esta institucion Javier Gutiérrez de Tovar y al frente de
la jefatura de la Seccion Musical Nacional estaba Joaquin Rodrigo. Para el célebre compositor la llegada
de la joven profesora a la orquesta supuso la salvacion de la misma, pues desde hacia tiempo faltaba
alguien que le diese el impulso necesario; ambos se habian conocido afios atras y siempre congeniaron
desde el primer momento, llegando a entablar una amistad que mantendrian hasta la desaparicion del
maestro.

Con esta agrupacion América Martinez realizdé una inestimable labor pedagogica y concertistica,
contando con numerosos recitales ofrecidos principalmente en Sevilla y su provincia. Igualmente, la
maestra se ocupd personalmente del adecuado equipamiento de la nueva orquesta, dotandola de
instrumental, uniformes y un local en la misma sede de la Organizacion® para realizar en él conciertos
semanales, actividad que se vino realizando durante dos afios ininterrumpidamente.

Sumado a ello, consigui6 para la O.N.C.E. de Sevilla, de manos de la Sociedad de Conciertos, un
abono de dos palcos en el Teatro Lope de Vega de la ciudad, con el fin de que los invidentes pudieran
asistir a los conciertos que alli se celebrasen.



América Martinez dirigiendo la Orquesta de Pulso y Pua de la Organizacion Nacional de Ciegos de Sevilla

A lo largo de 1946 la orquesta dirigida por la catedratica actu6 en diversos escenarios sevillanos,
como el Circulo de los Javieres, el Teatro Gutiérrez de Alba, la Iglesia del Colegio Calasancio
Hispalense, el Teatro San Fernando, el Teatro Espafiol y la Delegacién Nacional de Ciegos de Sevilla.
Asimismo, tras presentarse en 1947 al Certamen Nacional de Rondallas de Madrid en el escenario del
Teatro Alcala logré que la agrupacién obtuviese el segundo premio, lo cual le daria la oportunidad de
interpretar para el publico del Teatro Maria Guerrero en la capital espafiola.2

A pesar de los logros obtenidos, debido a la creacion de una nueva normativa por la que toda persona
vidente no podia ocupar ningin cargo de relevancia en la Organizacion, América Martinez se vio
obligada a abandonar la direccion de la orquesta tras dos afios de intensa dedicacion,® concentrando
desde entonces su tarea docente en el Conservatorio y en varios colegios de Sevilla y provincias, donde
ensefiaria el instrumento como actividad extraescolar.

La actividad concertistica de la maestra, como solista, en los afos de colaboracion con la O.N.C.E.
ya se situaba en un segundo plano respecto a su faceta pedagogica, no obstante la mantuvo hasta algo
después de su cese en la entidad. Asi pues, al poco tiempo de ocupar su cargo de directora en la
orquesta, ofrecio un recital en el Circulo de los Javieres y otro en el Teatro San Fernando,® continuando
con varias participaciones en emisoras de radio.®

Por otra parte, desde mediados de los afios cuarenta, América Martinez compaginaria sus
intervenciones concertisticas como solista con recitales de musica y poesia, principalmente en escenarios
de Sevilla y Madrid. Esta actividad la comenzo a llevar a cabo junto a personalidades como el poeta



extremeflo Manuel Garcia Romero o el catedratico del Conservatorio de Madrid Fernando J. de Larra,
continuandola mas tarde tnicamente con José Maria de Mena.*

Con este ultimo, en junio de 1949, coincidiendo con la festividad del Corpus, dedicé un recital a las
figuras del Alfonso M. Ramirez y M?® del Carmen de Ramirez® en el Conservatorio de Sevilla. La misma
modalidad de concierto fue interpretada por la pareja en tres ocasiones durante el mes de diciembre,
primeramente homenajeando al guitarrista Francisco Tarrega® en el Ateneo sevillano y pocos dias
después en el Circulo Mercantil, con una actuacion bajo el titulo "La inspiracion poética en la musica
espafiola".Z

Concluirian el mencionado afio con la velada poética que ofrecieron para la Asociacion Amigos de
Bécquer, que tuvo lugar en el Aula Magna del Instituto San Isidoro de Madrid y llevaba por titulo "La
guitarra en la musica espafiola".

En el breve espacio de transicion entre la década de los cuarenta y cincuenta, sucedieron dos hechos
de gran importancia para América Martinez. Primeramente, el 28 de marzo de 1949 obtendria en Madrid
-por oposicion, con el nimero uno y por unanimidad- la Catedra de Guitarra del Conservatorio de
Sevilla® y, un afio mas tarde, el dia 19 del mismo mes y en la misma ciudad, contraeria matrimonio con
José Maria de Mena, afiadiendo la relacion conyugal a la asociacion artistica que ya existia entre ellos.

Esta boda seria la primera celebrada en la Capilla del Real Conservatorio de Madrid y, para la
ocasion el maestro Guridi seria el encargado de interpretar al érgano la Marcha nupcial. Fue un acto de
gran relevancia en la vida cultural madrilefia de la época, dado el elevado numero de asistentes
pertenecientes al circulo cultural de la capital, desde el profesorado del centro al completo hasta
concertistas y compositores de renombre.

Tras contraer matrimonio, América Martinez y su esposo continuaron ofreciendo recitales en distintos
escenarios de la capital andaluza, entre los que se podria destacar la conferencia-concierto promovida
por la Catedra de San Fernando de la Universidad hispalense que realizaron en mayo de 1950, con el
titulo "Vihuelistas de la escuela sevillana en el siglo XVI".



América Martinez y José Maria de Mena
en el dia de su boda (1950)

El mismo afio de su enlace matrimonial se propici6 la posibilidad de una futura estancia de la pareja
en Sudamérica, cuando el Gobierno de la Republica de Colombia, bajo los auspicios de su Ministerio de
Educacién Nacional,® pidié al Estado espafiol un profesor para crear y organizar una escuela de Arte
Dramatico en aquel pais. Para esta circunstancia, el Director General de Bellas Artes espafiol por aquel
entonces, Marqués de Lozoya, propondria como candidato a José Maria de Mena.

Aceptada la proposicion, el matrimonio permaneciéo en Colombia durante el segundo semestre de
1951 y el primero de 1952, ocupando sus puestos en el Conservatorio sevillano durante su ausencia
Sebastian Blanch y Juan Luis Rodriguez, este segundo discipulo de la catedratica. Igualmente, se autorizd
a la pareja para realizar una gira de conferencias-concierto por Santa Fe de Bogota y Medellin, actuando
en lugares como el Palacio Presidencial, Teatro Colon, Museo Nacional, Radiodifusora Nacional,
diversas universidades y galerias de arte, con un éxito que se hizo eco en la prensa colombiana.®



América Martinez en un recital en Bogotd (1951)

El reconocimiento de América Martinez, como guitarrista y profesora, fue absoluto durante su
estancia en el pais andino, hasta tal punto que se quiso destinar exclusivamente para ella la nueva Catedra
de Guitarra creada en el Conservatorio de Santa Fe de Bogota.”? No obstante, la maestra declinaria
finalmente este nombramiento, para regresar de nuevo a Sevilla y volver a ocupar su puesto en el
Conservatorio de la ciudad.

Si en el momento de su llegada a la capital andaluza la catedratica se repartia entre la docencia y la
interpretacion, desde la mitad de los afios cincuenta comenzaria a disminuir su actividad concertistica en
beneficio de una mayor dedicacion al mundo académico. Para ella esto supuso el sacrificio de una faceta
altamente gratificante, pero el afianzamiento de una ensefianza herencia y evolucion de los grandes
maestros de la guitarra asi lo requeria.

Por otra parte, esta determinacion coincide en el tiempo con momentos dificiles para la maestra en el
terreno personal, a causa de su ruptura matrimonial con José Maria de Mena, tras cuatro afios de union y
el nacimiento de dos hijos.

En su afan de superacion profesional, a finales de los afios cincuenta América Martinez no abandon6
aun su formacion. Para ello, como hiciera afios atras, se puso en manos de las principales figuras del
panorama guitarristico del momento, en esta ocasion el concertista Andrés Segovia y el maestro Emilio
Pujol, quienes respectivamente le impartiran lecciones de guitarra clasica y vihuela en el Curso de
Virtuosismo del Conde Chighi en Siena (Italia).z
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América Martinez junto a Andrés Segovia en los cursos de Siena (1957)

Para estos cursos fue becada durante dos afios consecutivos, en 1957 y 1958, acudiendo a ellos como
alumna de estos maestros, como asistente de los mismos cuando ellos se lo requerian, y como
concertista.? Sin embargo, de su experiencia italiana quizas lo mas valioso que obtuvo la catedratica
seria el vinculo afectivo y profesional que desde entonces ya siempre le uniria a Segovia y Pujol.#

Al comienzo de la década de los sesenta, América Martinez aun se veia obligada a compaginar su
labor docente en el Conservatorio con la ensefianza del instrumento en varios colegios® de la capital
andaluza, actividad que venia llevando a cabo desde los primeros afios en su catedra. Para la profesora,
la razon principal de esta necesidad de diversificacion docente era la precaria consideracion social que
sufria la guitarra en la Sevilla del momento, ya que este instrumento seguia siendo, para la mayoria, poco
mas que un complemento para momentos de diversion o un acompafiamiento para el arte flamenco.

Ante esta situacion, la maestra opt6 desde un primer momento por descubrir el verdadero valor de la
guitarra espafiola entre el publico mas joven -por ser éste el que potencialmente tenia mas posibilidad de
prosperar en un aprendizaje académico- y llegando a diferentes ambitos sociales -para que su "siembra"
musical penetrase en distintos nticleos de la poblacion-.

Con estos estudiantes fundamentd su ensefianza en ritmos asequibles, con los que todos podian estar
familiarizados -como sevillanas, villancicos y canciones de tuna- aunque siempre prestando a la correcta
posicion de las manos el mismo interés que si de futuros concertistas se tratara. También fue ensefiando
los rudimentos del solfeo con piezas sencillas transcritas para guitarra por ella misma, al tiempo que, de
vez en cuando, explicaba de modo paulatino anécdotas acerca de compositores, concertistas o piezas
musicales, para asi aproximar a los jovenes al mundo de la musica cada vez con mayor profundidad.



América Martinez junto a sus alumnos de centros escolares (afios sesenta)

Muchos de los alumnos de estos centros posteriormente cursaron estudios con la maestra en su
catedra, lo cual fue propiciando su deseado aumento de matriculas en la asignatura de Guitarra y
originando que su labor de ensefianza se fuera centralizando cada vez mas en el Conservatorio. También
significaria esto un necesario incremento del profesorado en esta disciplina, afrontando la catedratica la
tarea de coordinar todo el equipo encargado de esta docencia en el centro, incluyendo la supervision
continuada del progreso de todos los alumnos de la especialidad y su presencia en cada examen, de
acuerdo con su firme proposito de mantener una misma linea de ensefianza.

Esta tenaz dedicacion de América Martinez a la tarea docente supuso que, a mediados de los afios
sesenta, la Catedra de Guitarra de Sevilla fuese respetada y considerada a nivel nacional, reconocimiento
que iria consolidando a quien la ocupaba como destacada pedagoga del instrumento. Asi pues, por los
logros obtenidos se otorgd a la maestra el nombramiento de Socia de Honor, tanto en la Pefia
Guitarristica Tarrega de Barcelona (1964) como, posteriormente, en la madrilefia Sociedad Espafiola de
la Guitarra, las principales asociaciones guitarristicas espafiolas del momento.

La década de los setenta fue especialmente propicia para la catedra sevillana. Era esta una época en
que la profesora concentraba la mayor parte de su dedicacién a la docencia en el aula, también habia
alcanzado su momento de madurez pedagogica y, fruto de todo ello, comenzaba a gestarse la mas brillante
promocion de guitarristas que saldria de sus manos.



América Martinez posa en el escenario del salén de actos del Conservatorio de
Sevilla junto a sus alumnos en la época de esplendor de la Cdtedra de Guitarra (afios 70)

No obstante, esta concentracion en la actividad de clase nunca significo6 para América Martinez la
pérdida del contacto con aportaciones externas, sobre todo si éstas procedian de quienes fueron maestros
suyos aun en activo; asi queda de manifiesto cuando acudié en 1973 a los cursos impartidos por Emilio
Pujol en Cervera (Perpignan), adonde acompafi6 a varios de sus alumnos mas destacados.
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América Martinez con Emilio Pujol (sequndo por la izquierda) en Cervera (1973)
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Algunos afios después, en 1978, América Martinez colaboraria activamente en la organizacion de los
actos correspondientes a la celebracion del II Centenario del nacimiento de Fernando Sor, que tuvo lugar
en el que Conservatorio de Sevilla. También, por aquel entonces, formaria tribunal en las ediciones III y
IV del Concurso Nacional de Interpretacion Juventudes Musicales de Sevilla® (1978 - 1979) vy, en el
verano de este ultimo afio, asistiria al Afio internacional de la guitarra en Ronda? (Malaga), donde
igualmente estaria presente integrando el comité organizador del I Congreso Internacional de Guitarra de
1981.

Tratando de hacer de la difusion de la guitarra también una obra social, la catedratica emprenderia la
ambiciosa tarea de aproximar la musica clasica a la juventud, especialmente en sus sectores mas
desfavorecidos. Con este fin, desde 1981 a 1985 organiz6 cada curso a lo largo de cuatro ediciones el
Ciclo de Conciertos Escolares,” actividad que consistia en la celebracién continuada de conciertos
didacticos por los colegios de Sevilla y su provincia a cargo de alumnos avanzados del Conservatorio,
postgraduados e, incluso, profesores del centro.

Aunque principalmente se trataba de conciertos de guitarra, también participaban, a solo y en grupo,
otras disciplinas instrumentales, como Arpa, Vihuela, Violin, Oboe, Flauta y Piano; este ultimo
ocasionalmente, cuando el centro disponia de él. En lo concerniente al repertorio escogido, generalmente
estaba integrado por piezas breves, de facil audicién para el ptblico escolar y con variedad de géneros y
épocas, con el fin de cumplir una funcion instructiva.
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Programa correspondiente al I Ciclo de Conciertos Escolares (1981)



En estos recitales, los propios musicos se ocupaban de hacer una charla-coloquio con el publico
acerca del repertorio que iban a interpretar y, al finalizar, todos los oyentes realizaban un ejercicio
escrito libre sobre aquello que les sugeria la musica que habian escuchado.? Todos estos textos
concursaban para obtener el premio a la mejor redaccion, encargandose la propia América Martinez de
organizar un acto de entrega al que asistia una representacion de cada colegio visitado y de entidades
patrocinadoras, como la Delegacion Provincial de Educacién y Ciencia, representantes de la Consejeria
de Cultura, de la Diputacion y de diversos bancos y cajas de ahorro.

Cuantos mas conciertos se daban mas peticiones de éstos llegaban, no s6lo desde la direccion de los
centros de ensefianza sino, incluso, desde los propios alumnos de los mismos. Este éxito motivé que de
los cincuenta y siete conciertos organizados en veintidés institutos y colegios, con una audiencia estimada
de diez mil nifios en el curso 81/82, se pasara a un total de ciento un conciertos, con una participacion de
publico aproximada de veinticinco mil jovenes en el curso 82/83.

Era légico este gran crecimiento, ya que todo ruego por parte de los colegios para la celebracion de
recitales era atendido por la catedratica, siempre en orden de prioridad segin la cantidad de alumnos
procedentes de los sectores mas deprimidos de la poblacion en cada centro. Ello significaba gran
esfuerzo y tiempo de organizacion, pero luego, tras cada visita de los jovenes concertistas, todo era
agradecimiento, como queda de manifiesto en numerosas cartas conservadas por la maestra redactadas
por los directores de diversos colegios sevillanos.
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Programa correspondiente al II Ciclo de Conciertos Escolares (1982)



Gracias a una paciente labor de organizacién y busqueda de subvenciones en todo tipo de
instituciones, pues los conciertos eran remunerados para los intérpretes, América Martinez pudo realizar
la actividad durante cuatro cursos académicos. Sin embargo, mas tarde, ciertos sectores de la politica
quisieron continuar dirigiendo el proyecto, sin dedicar el tiempo y esfuerzo necesarios, motivo por el
cual no se consigui6 hacer prosperar esta iniciativa con posterioridad a su cuarta edicion en el curso
1984-85.2

En 1982, un afio después de la creacion del I Ciclo de Conciertos Escolares, la maestra participo en
la preparacion de todos los detalles concernientes a la inauguracion del nuevo edificio anejo del
Conservatorio. El acto inaugural tuvo lugar el veintitrés de enero del mencionado afio, ocupando la mesa
presidencial altos cargos del Gobierno de la Nacion -como la Ministra de Cultura y el Ministro de
Educacion y Ciencia-, asi como una importante representacion de miembros de las principales entidades
hispalenses -entre ellos el Presidente de la Diputacion Provincial, el Alcalde de la ciudad, el Rector de
la Universidad y el Presidente de la Real Academia de Bellas Artes -.

José Maria de Mena, por aquel entonces subdirector del centro, pronuncié uno de los discursos que
tuvieron lugar en el acto, centrado en el estudio histérico de la vida musical de Sevilla. Por ultimo, se
program6 un concierto de clausura en el que participaron la Orquesta del Conservatorio, dirigida por
Luis Izquierdo, y algunos intérpretes solistas como el guitarrista José Maria Gallardo, brillante alumno
de América Martinez.

También en 1982, concretamente en el mes de septiembre, América Martinez cre6 y dirigio el I
Concurso Nacional de Guitarra para Jovenes Intérpretes, Homenaje a Joaquin Turina,2 que conté con un
total de veinte concursantes.2 Formaron parte del jurado del certamen, el Director del Conservatorio,
Mariano Pérez, la propia América Martinez, Juan Rodriguez Romero y el maestro Abel Carlevaro,® cuya
presencia fue aprovechada por la catedratica para organizar un curso de guitarra a su cargo, al cual
asistieron alumnos de paises como Japon, Italia y Argentina.



| Concurso Nacional de Cruitarea

LR EOERES EST LIS TES

1 e Srptieicdine ik

| lmvsi i
il TEH [Bef

v ml gmeBrear O@ Gl e s

URENFEAN: oo v s vasme st s 1AL
Programa correspondiente al I Concurso Nacional de
Guitarra para Jévenes Estudiantes (1982)

Entre 1982 y 1983 la maestra asumiria dos nuevas funciones académicas en el Conservatorio. En
primer lugar, se solicitd su experiencia como gestora para ocupar el cargo denominado Tutora de
Becarios en la Junta Econémica del centro, en representacion del estamento de profesores especiales vy,
al afio siguiente, se le nombro Jefe de Promocion Cultural.

Tras asistir en marzo de 1983 como miembro de tribunal al Concurso Permanente de Jovenes
Intérpretes de Juventudes Musicales de Badajoz, América Martinez se sumergi6 en la organizacion de la
segunda edicion del Concurso Nacional de Guitarra para Jovenes Intérpretes,® que tendria lugar en
Sevilla en septiembre del mismo afio y estaria dedicado en esta ocasién a compositores espafioles. Se
contod con la presencia en su tribunal de la guitarrista M?® Luisa Anido® y, como en el afio anterior, con el
guitarrista y profesor Abel Carlevaro, quien clausur6 el evento con un recital de guitarra.

Concluiria la catedratica su intensa actividad en este afio 1983 viajando en el mes de noviembre a
Vifia del Mar (Chile), donde imparti6 una clase magistral en el Conservatorio de la ciudad y asisti6 como
miembro del jurado correspondiente al X Concurso Internacional de Ejecucion Musical Dr. Luis Sigall,
junto a destacadas personalidades del panorama guitarristico del momento, como Alberto Ponce,
Alexandre Lagoya?, Robert Vidal® y Abel Carlevaro.
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América Martinez posa junto a miembros del jurado del X Concurso Internacional de Ejecucion Musical Dr. Luis Sigall de Chile
(1983)

En su faceta de organizadora de eventos culturales, fue de especial relevancia la presencia de
América Martinez en los actos conmemorativos del cincuentenario de la creacion del Conservatorio
hispalense, celebrados del 26 de marzo al 6 de abril de 1984.2 Significo este proyecto una costosa tarea
para la profesora, aunque lo acometié con entusiasmo porque deseaba estar al frente del mismo desde
tres afios antes de su comienzo.

Tras una profunda tarea de investigacion, recopilando tanto testimonios de profesores en activo y
jubilados como una numerosa documentacion grafica en relacion a los anales del Conservatorio®, el
dossier obtenido fue cronolégicamente ordenado y expuesto en la planta baja del centro, a fin de que el
publico pudiera tener facil acceso a la historia del mismo. Todo ello constituy6, asimismo, el material de
base del libro posteriormente escrito por José M* de Mena titulado Historia del Conservatorio Superior
de Musica y Escuela de Arte Dramadtico de Sevilla.2



Exposicion de fotografias correspondiente al cincuentenario
de la creacién del Conservatorio de Sevilla (1984)

El acontecimiento cobré aun mayor importancia por situarse cronoloégicamente en el momento de la
transferencia del Conservatorio sevillano a la Consejeria de Educacion y Ciencia de la Junta Autonémica
de Andalucia.®

Desde la mitad de los afios ochenta, América Martinez aumentaria su participacion en diferentes
eventos guitarristicos de caracter internacional, actividad que seguiria continuando tras su ya proxima
jubilacion. Asi pues, en 1984, tras organizar el III Concurso Nacional de Guitarra para Jévenes
Intérpretes,? formo tribunal en el Concurso Internacional de Guitarra Ville de Sable (Francia), lugar
donde también impartié una conferencia sobre Francisco Tarrega y coincide con su estimado colega, el
profesor y guitarrista Betho Davezac.*



América Martinez y Betho Davezac
(mitad de los afios ochenta)

En 1985, la maestra participo en el tribunal del I Certamen de Guitarra Clasica Andrés Segovia de
Almufiécar (Granada) y organizé un curso en Sevilla a cargo de Narciso Yepes. Al afio siguiente,
participo en el jurado del XIX Concurso Internacional de Guitarra Clasica Ciudad de Alessandria (Italia)

y regreso al Concurso Internacional de Guitarra Ville de Sable (Francia) para formar parte del tribunal en
él por segunda vez.



América Martinez posa junto a miembros del jurado del XIX Concurso
Internacional de Guitarra Cldsica Ciudad de Alessandria (1986)

Ya en 1987, América Martinez impartiria en Badajoz un curso de técnica guitarristica organizado por
la Diputacion Provincial y el Conservatorio Superior de Musica de la ciudad. Sin embargo, si este afio
tuvo especial significado en la vida de la maestra ello se debi6 a que en él, a sus sesenta y cinco afios de
edad, puso punto final a sus cuarenta y tres afios de continuada labor en la Catedra de Guitarra sevillana.

Con motivo de esta circunstancia se despediria realizando el acontecimiento de mayor proyeccién
internacional de todos los que organizd, en reconocimiento a los que ella consideraba, directa o
indirectamente, sus propios maestros: Francisco Tarrega, Miguel Llobet, Daniel Fortea, Emilio Pujol y
Regino Sainz de la Maza. Para su particular homenaje escogié como presidente de honor a Joaquin
Rodrigo,® quien colabor6 en el evento con una obra especialmente escrita para el mismo® y con su
presencia en el concierto de clausura, celebrado en la parroquia del Salvador de Sevilla, donde se
interpret6 musica suya para guitarra y orquesta.

América Martinez quiso convencer en varias ocasiones a Andrés Segovia para formar parte del grupo
de maestros homenajeados, pero éste siempre declin6 su ofrecimiento, por estimar mas oportuno que este
recuerdo fuese dedicado sélo a guitarristas ya desaparecidos. De modo imprevisto, el célebre concertista



muri6 el 2 junio de 1987, ante lo cual, en el acto de inauguracion del certamen la organizadora del mismo
anuncio la adhesion del maestro al grupo desde ese mismo momento, cumpliéndose asi su voluntad.

La ya ex-catedratica se encargd de organizar personalmente todo lo que constituyé su “Homenaje a
130 Afios de Guitarra Clasica Espafiola (de Tarrega a Sainz de la Maza)”, que duraria desde el 14 de
septiembre al 13 de octubre de 1987. Elabor6 una completa documentacion informativa para hacer
difusién del acontecimiento, incluyendo carteles publicitarios, un programa general? del mismo y mas de
una decena de caracter especifico para cada una de las actividades que se organizaron, entre las cuales
hubo incluso una exposicion de fotografias y documentos relacionados con los maestros homenajeados.

Exposicion de fotografias correspondiente al “Homenaje a
130 Afios de Guitarra Cldsica Espafiola” (1987)

Todo ello fue enviado a numerosos conservatorios y escuelas de musica repartidos por distintos
lugares del mundo, pues la profesora ya era una figura reconocida a nivel internacional y su presencia
encabezando tan ambicioso proyecto era el mejor reclamo. En efecto, fue enorme la afluencia de
guitarristas espafioles y extranjeros que acudieron al certamen, tanto para asistir a las clases magistrales
y conciertos de los maestros reunidos en Sevilla como para participar en el concurso de guitarra incluido
en él.2



Joaquin Rodrigo en el concierto de clausura del “Homenaje a 130 Afios de Guitarra Cldsica Espafiola” (1987)

4.3.1. Principales discipulos de la cdtedra.



Al concluir su etapa como catedratica América Martinez contaba con un amplio grupo de discipulos,
muchos de ellos importantes figuras dentro de la interpretacion y la ensefianza dentro y fuera del territorio
nacional. Entre ellos, podriamos comenzar citando a Francisco Ruz -fallecido en 1985, primer alumno
que termino la carrera de Guitarra en Sevilla y que fue profesor de este instrumento en Cordoba-, Juan
Luis Rodriguez -aventajado alumno que fue sustituto provisional de la maestra durante su estancia en
Bogota- y Josefina Calero -antigua profesora en el Conservatorio hispalense-.

Asimismo, a finales de los afios sesenta destacaria por su calidad el cuarteto de guitarras compuesto
por Carmen Romero -quien mas tarde seria esposa del Presidente del Gobierno, Felipe Gonzalez-, M*
Isabel Alvarez -actual profesora del Conservatorio de Sevilla-, Antonio Ruiz® y Enrique del Rosal -
ambos, igualmente, hoy profesores en conservatorios de Madrid-. Pero fue en los afios setenta cuando la
Catedra de Guitarra sevillana comenz6 a vivir su época mas fecunda,”® con alumnos como Juan Antonio
Torres y los integrantes del Diio Calero — Yagiie,'® que cosecharon gran éxito y alabanzas por parte de
maestros como Regino Sainz de la Maza.

En esta etapa de esplendor otro dio lo formarian Juan Carlos Rivera® y Serafin Arriaza Brenes'®,
quienes interpretaban su repertorio empleando frecuentemente el laud y la vihuela en sus conciertos. El
primero de ellos, tras dedicarse varios afios a la ensefianza guitarristica en su centro de formacion, se
especializ6 en la interpretacion de la musica antigua, siendo actualmente uno de los principales
ejecutantes espafioles dentro de su campo, al mismo tiempo que profesor de instrumentos antiguos de
cuerda pulsada®® en el Conservatorio Superior de Musica de Sevilla.

El segundo componente de este duo, Serafin Arriaza Brenes, tras dedicarse cierto tiempo a la vida
concertistica, entr6 como profesor de guitarra en el mismo Conservatorio que el anterior, llegando a
obtener la Catedra de Guitarra del centro en 1990, sucediendo en ella a su maestra. Desde su puesto,
realizaria una importante labor docente y de difusion para este instrumento, destacando en ella su
iniciativa para crear la Asociacion Guitarristica América Martinez.

Continuando con el grupo mas importante de alumnos provenientes de la catedra de América
Martinez, habria que citar también a José M? Pichardo?, M* Isabel Osuna®, José A. Peialosa®, Julio
Gimeno, Miguel A. Acosta”, Enrique Molina, José C. Rodero, Isabel Martinez, Clementina Ruiz,
José L. Gonzalez, Valentin Villanueva, Pedro Osuna y un largo etcétera, integrado en su mayor parte
por profesionales de la docencia en diferentes ambitos-.

Por otra parte, centrandonos mas en la guitarra de concierto, un lugar especial ocupan José Maria
Gallardo® y M* Esther Guzman'®?, hoy en dia los discipulos de la maestra con mayor proyeccion
internacional en este campo.

4.4. Los arios posteriores a la cdtedra.

Desde que en 1987 América Martinez ceso su actividad profesional en el Conservatorio, continuaria
difundiendo internacionalmente la tradicién guitarristica que ella recibid. Prosigui6 llevando a cabo
conferencias y cursos de perfeccionamiento a diferentes niveles, asi como asistiendo a tribunales en
concursos internacionales y a diversos eventos musicales; todo ello sin dejar de atender a guitarristas
procedentes de diferentes paises, con los que prolonga la tarea docente personalizada que realizaba en el
Conservatorio.



En el afio siguiente a su retirada, la maestra ofreci6 varias charlas acerca de sus maestros y el legado
pedagogico de los mismos, como la que tuvo lugar en la Academia de Bellas Artes Santa Isabel de
Hungria de Sevilla, en memoria del recientemente desaparecido Andrés Segovia. Fuera de Espafia,
también por estas fechas llevo a cabo varias disertaciones en el ciclo de conferencias perteneciente al
Festival Internacional de Lublin (Polonia), donde también dirigié un curso y volvié una vez mas a la
localidad francesa de Sable sur Sarthe para ofrecer una comunicacion y participar en el tribunal del
Concurso Internacional de Guitarra que alli se celebraba.

Conferencia sobre Andrés Segovia (1988)

También en 1988, con motivo de la inauguracion oficial del nuevo edificio del Centro Municipal de
Ensefianza Musical de Dos Hermanas (Sevilla), América Martinez dio otra conferencia mas, centrada
nuevamente para la ocasion en la figura del guitarrista Andrés Segovia. * Con esta actividad iniciaria la
profesora una fructifera y continuada colaboracion con el centro que se prolongaria durante varios afios, a
lo largo de diferentes eventos guitarristicos organizados por el mismo.

El afio 1989 no seria menos completo en actividad para la ex-catedratica. En abril formé tribunal del
XXXV Concurso Internacional Maria Canals de Barcelona, en mayo imparti6 una conferencia sobre
Daniel Fortea'® en el Institut d"Espagnol de 1"Université des Sciences Humaines de Estrasburgo (Francia)
y, en el mismo mes, volvié a Polonia para participar en el Festival Internacional de Lublin, donde llevo a
cabo varios cursos de guitarra, nuevamente expuso en su ciclo de conferencias e integro el tribunal de los
concursos de guitarra celebrados alli con motivo del Homenaje a Fortea.'



América Martinez junto a sus discipulos Maria Esther Guzmdn y
José Maria Gallardo (Polonia 1989)

Desde comienzos de los afios noventa, América Martinez ocuparia gran parte de su tiempo en atender
a los numerosos guitarristas que continuamente acuden a ella para recibir sus ensefianzas, impartiéndoles
durante afios clases con el fin de ampliar su formacion. No obstante, seguiria asistiendo de modo
ocasional a algunos jurados en certamenes guitarristicos, destacando su presencia en el alicantino
Concurso Internacional Alhambra de Alcoy (1990 y 1996) y en el concurso que con el nombre de la
maestra se cre6 en Sevilla (desde 1991 y durante todas sus ediciones posteriores )~

Por estas fechas América Martinez viajo a las ciudades japonesas de Tokio, Nagoya y Oxohama
(1991). Alli formé6 parte de tribunal de concurso e impartié varios cursos, con un éxito que provoca el
interés de muchos guitarristas orientales por conocer la metodologia docente de la maestra, llegando
incluso a trasladarse durante largas temporadas a Sevilla con el fin de recibir sus consejos.



América Martinez impartiendo docencia en Oxohama (1991)

También muy recordada es la colaboracion continuada de la ex-catedratica en esta época con el
Conservatorio de la localidad sevillana de Dos Hermanas®, que se remonta a 1988. Alli imparti6 el
curso denominado “La didactica del nivel inicial” (1995), colabor6 desde 1990 en la realizacion de los
Encuentros Provinciales de Seminarios de Guitarra de Sevilla y, mas tarde, protagonizé las Jornadas de
Guitarra que conmemoraron el décimo aniversario de su jubilacion, en 1998.%

Con el fin de dejar constancia de la tarea realizada por la primera catedratica de Guitarra del
Conservatorio de Sevilla, a la vez de seguir promoviendo toda la actividad que ésta desempefi6 en su
etapa profesional, se cre6 en mayo de 1996 la Asociacion Guitarristica América Martinez.2 Impulsada
por varios profesores del Conservatorio sevillano y algunos discipulos de la maestra, con el catedratico
Serafin Arriaza Brenes al frente, esta iniciativa supuso un importante apoyo para la promocion de la
guitarra, a través de la celebracion de recitales, concursos, festivales y cursos de perfeccionamiento, a
los que se sumo la publicacion regular de una revista denominada Ocho Sonoro.#

Posteriormente, concretamente en septiembre de 1998, América Martinez participaria en el homenaje
dedicado a su ex-alumna M? Esther Guzman, celebrado en la sede de Juventudes Musicales de Sevilla. Al
acto asistieron, ademas de la profesora, figuras del ambito musical, como Antonio Martin Moreno*, el
célebre compositor, guitarrista y director de orquesta Leo Brouwer y Serafin Arriaza Brenes, catedratico
del Conservatorio Superior Manuel Castillo.

En el mes de mayo de 1999 la ex-catedratica seria requerida por el Conservatorio Profesional de
Musica Francisco Guerrero de Sevilla para impartir un curso de guitarra dirigido a los alumnos de Grado
Medio y Elemental. Es este uno de los udltimos actos publicos de relevancia en los que la profesora ha
impartido docencia pues, en este momento de su vida, la actividad que desempefia en torno a la guitarra



se centra, principalmente, en colaborar con las actividades organizadas por la asociacion que lleva su
nombre y en transmitir sus consejos a los jovenes guitarristas que atiende de modo particular.

América Martinez sumaria un homenaje mas a su trayectoria cuando, en junio de 2000, la ciudad que
fue testigo de su tarea pedagdgica y cultural durante cincuenta y cinco afios quiso dejar constancia de su
figura incorporando el nombre de la maestra en la lista oficial de las ochenta y seis nuevas calles que el
Ayuntamiento hispalense cre6 en aquel afio.*

Mas recientemente, con motivo del proyecto de publicacién de un registro sonoro de grabaciones
historicas interpretadas por la ex—catedratica y la conclusion de la presente investigacion en forma de
tesis doctoral, en junio de 2005 Claudio Gonzalez Jiménez ofreceria una conferencia titulada “La
importancia de América Martinez para la ensefianza y difusion de la guitarra espafiola”. Celebrado en los
Reales Alcazares de Sevilla y organizado por la Diputacion de la ciudad, en colaboracién con el Ateneo
Popular, el acto propiciaria una nueva aparicion publica de la maestra, en esta ocasion como invitada de
honor del mismo.

Conferencia sobre América Martinez en los Reales Alcdzares de Sevilla (2005)

Mas tarde, en mayo de 2006, la capital andaluza pondria de manifiesto, por una vez mas, el
reconocimiento a América Martinez al concederle la concesion de la “Placa de Honor de la Provincia de



Sevilla”. Este otorgamiento se llevaria a cabo por iniciativa de la Diputacion de Sevilla, se celebraria en
su sede oficial y constituiria, hasta la fecha, el reconocimiento de mayor relevancia social otorgado a la
maestra.

Esta misma entidad colaboraria el afio 2007 en la publicacion del disco América Martinez, vida y
amor por la guitarra, unico registro sonoro divulgado hasta la fecha donde se recogen interpretaciones a
solo de la época de concertista de la maestra. Antes de su fallecimiento en septiembre de 2010 América
Martinez recibe el ultimo homenaje de relevancia al que asiste en persona: la asignaciéon de su nombre al
del Conservatorio Elemental de Mtsica de Mairena del Alajarafe.

4.5. América Martinez: cronologia.

1922
Nacimiento en Madrid.

1932
Primeros conciertos en Madrid a la edad de diez afios, entre ellos el del Circulo de Bellas Artes.

1934

Recitales de las hermanas Martinez en el Ateneo y en el Teatro Maria Guerrero de Madrid.

Ocupacién del puesto de Auxiliar de Guitarra del maestro Fortea en el Ateneo y Circulo de Bellas
Artes de Madrid.

1935

Entrega el 23 de noviembre al Ministro de Instruccion Publica y Bellas Artes de la documentacion
solicitando la creacion de la Catedra de Guitarra en el Conservatorio de Madrid.

Ingreso en el Conservatorio de Madrid para comenzar estudios de Solfeo con caracter no oficial.

1936
Finalizacion en el puesto de Auxiliar de Guitarra en el Ateneo y Circulo de Bellas Artes de Madrid.

1938
Nombramiento de Profesora de Orquesta por la Asociacion General de Profesores de Orquesta y
Musica de Madrid.

1939

Comienzo de los estudios de Guitarra en el Conservatorio Nacional de Musica y Declamacion de
Madrid, bajo la direccion de Regino Sainz de la Maza.

Encarcelamiento durante tres afios de Juan Martinez Bas, padre de América Martinez.

1940
Nombramiento como Auxiliar Accidental de la Catedra de Guitarra del Conservatorio de Musica de
Madrid.

1941



Recitales de las hermanas Martinez en Madrid en los escenarios del Coliseum Espafia, Nuevo Teatro
Fronton Cinema, Teatro Imperial y Teatro Apolo.

1942
Concesion de la primera beca a la alumna mas destacada por parte del Gobierno Civil de Madrid.

1943

Concesion de la segunda beca a la alumna mas destacada por parte del Gobierno Civil de Madrid.

Obtencion del Diploma de Primera Clase Fin de Carrera en el Conservatorio Nacional de Musica y
Declamacion de Madrid.

1944

Finalizacion en el puesto de Auxiliar Accidental de la Catedra de Guitarra del Conservatorio
Nacional de Musica y Declamacion de Madrid.

Obtencion de la beca Carmen del Rio de la Fundacion Conde de Cartagena, creada por la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando, para continuar con estudios de Armonia en el Conservatorio
Nacional de Musica y Declamacion de Madrid.

1945

Finalizacion de los estudios en el Conservatorio Nacional de Musica y Declamacion de Madrid.

Recital en el Colegio Fray Luis de Leon.

Ocupacion de la Catedra de Guitarra del Conservatorio de Sevilla en calidad de Profesor Especial
Interino y Gratuito.

Nombramiento de directora de la Orquesta de Pulso y Pda de la Organizacion Nacional de Ciegos de
Sevilla.

Nombramiento de Directora de Arte y Propaganda en esta entidad.

Recitales en el Circulo de los Javieres, Teatro San Fernando y en varias emisoras de radio.

1946

Direccion de la orquesta de la Delegacion Nacional de Ciegos de Sevilla en los escenarios
sevillanos del Circulo de los Javieres, Teatro Gutiérrez de Alba, Iglesia del Colegio Calasancio
Hispalense, Teatro San Fernando y Teatro Espafiol.

1947

Obtencion del segundo premio por parte de la orquesta de la Delegacién Nacional de Ciegos de
Sevilla en el Certamen Nacional de Rondallas de Madrid.

Recital de la orquesta de la Delegacion Nacional de Ciegos de Sevilla en Teatro Maria Guerrero de
la capital espafiola.

Finalizacion en el cargo de directora de la Orquesta de Pulso y Pua de la Organizacién Nacional de
Ciegos de Sevilla.

1949

Realizacion de cuatro recitales junto a José M* de Mena.

En Sevilla:

Dedicado a las figuras de Alfonso M. Ramirez y M?* del Carmen de Ramirez en el Conservatorio.
En homenaje al guitarrista Francisco Tarrega en el Ateneo.

Bajo el titulo "La inspiracion poética en la musica espafiola” en el Circulo Mercantil.



En Madrid:

Para la Asociacion Amigos de Bécquer, con el titulo "La guitarra en la musica espafiola” en el Aula
Magna del Instituto San Isidoro de Madrid.

Obtencion de la Catedra de Guitarra del Conservatorio de Sevilla por oposicion el 28 de marzo en

Madrid.

1950

Enlace matrimonial con José Maria de Mena en Madrid.

Conferencia-concierto promovida por la Catedra de San Fernando de la Universidad hispalense con
el titulo "Vihuelistas de la escuela Sevillana en el siglo XVI".

1951
Viaje a Colombia en el segundo semestre para permanecer en el pais durante un afio.

1952
Creacion el 16 de febrero de la Catedra de Guitarra por la Universidad Nacional Bogota (Colombia)

para América Martinez.
Regreso de Colombia al concluir el segundo semestre del afio.

1953
Fallecimiento de Daniel Fortea, primer maestro de guitarra de América Martinez.

1954
Ruptura matrimonial de América Martinez y José M* de Mena.

1957
Concesion de una primera beca para asistir al Curso de Virtuosismo del Conde Chighi en Siena

(Italia)

1958
Concesion de una segunda beca para asistir al Curso de Virtuosismo del Conde Chighi en Siena

(Italia)

1964
Nombramiento como Socia de Honor en la Pefia guitarristica Tarrega de Barcelona.
Fallecimiento de Matilde Serrano Serrano, madre de América Martinez.

1972
Fallecimiento de Juan Martinez Bas, padre de América Martinez.

1973
Asistencia a los cursos impartidos por Emilio Pujol en Cervera (Perpignan)

1978
Participacion en la celebracion de los actos correspondientes al II Centenario del nacimiento de

Fernando Sor organizados por el Conservatorio de Sevilla.



Asistencia como tribunal en la edicion III del Concurso Nacional de Interpretacion Juventudes
Musicales de Sevilla.

1979

Asistencia como tribunal en la edicién IV del Concurso Nacional de Interpretacion Juventudes
Musicales de Sevilla.

Participacién en el Afio Internacional de la Guitarra en Ronda (Malaga)

1981
Organizacion de la primera edicion del Ciclo de Conciertos Escolares.

1982

Participacion en la preparacion de la inauguracion del nuevo edificio anejo al Conservatorio
Superior de Musica de Sevilla.

Celebracion del T Concurso Nacional de Guitarra para Jovenes Estudiantes, Homenaje a Joaquin
Turina.

Organizacion de un curso de guitarra a cargo del guitarrista uruguayo Abel Carlevaro.

Nombramiento para el cargo de Tutora de Becarios en la Junta Econémica del Conservatorio de
Sevilla.

1983

Nombramiento para el cargo de Jefa de Promocion Cultural del Conservatorio de Sevilla.

Asistencia como miembro de tribunal al Concurso Permanente de Jovenes Intérpretes de Juventudes
Musicales de Badajoz.

Viaje a Vifia del Mar (Chile) para impartir una clase magistral en el Conservatorio de la ciudad y
asistir como jurado del X Concurso Internacional de Ejecucién Musical Dr. Luis Sigall.

1984
Participacion en la organizacion de los actos conmemorativos del cincuentenario de la creacion del
Conservatorio de Musica de Sevilla.

1985

Celebracion de la tercera y ultima edicion del Concurso Nacional de Guitarra para Jovenes
Intérpretes.

Asistencia como tribunal en el Concurso Internacional de Guitarra Ville de Sable (Francia) e
imparticion de una conferencia sobre Francisco Tarrega en el mismo lugar.

Asistencia como tribunal en el I Certamen de Guitarra Clasica Andrés Segovia de Almufiécar
(Granada).

Organizacion de un curso de guitarra en Sevilla a cargo de Narciso Yepes.

Organizacion de la dltima edicion de los Ciclos de Conciertos Escolares.

1986

Participacion en el jurado internacional del XIX Concurso Internacional de Guitarra Clasica Ciudad
de Alessandria (Italia).

Regreso al Concurso Internacional de Guitarra Ville de Sable (Francia) para forma tribunal en él por
segunda vez.



1987

Imparticion de un curso de técnica guitarristica organizado por la Diputacion Provincial y el
Conservatorio Superior de Musica de Badajoz.

Jubilacion de la Catedra de Guitarra del Conservatorio de Sevilla.

Celebracion del “Homenaje a 130 Afios de Guitarra Clasica Espafiola (de Tarrega a Sainz de la
Maza)”

1988

Charla en la Academia de Bellas Artes Santa Isabel de Hungria de Sevilla en memoria de Andrés
Segovia.

Conferencias e imparticion de curso en el Festival Internacional de Lublin (Polonia)

Conferencia en el Festival de Guitarra de Sable sur Sarthe (Francia) y participacion en el tribunal del
Concurso Internacional de Guitarra del mismo.

Conferencia sobre Andrés Segovia con motivo de la inauguracién oficial del nuevo edificio del
Centro Municipal de Ensefianza Musical de Dos Hermanas (Sevilla)

1989

Asistencia como parte del Tribunal del XXXV Concurso Internacional Maria Canals de Barcelona.

Conferencia sobre Daniel Fortea en el Institut d"Espagnol de 1"Université des Sciences Humaines, en
Estrasburgo (Francia)

Asistencia al Festival Internacional de Lublin (Polonia)

1990

Asistencia como tribunal del Concurso Internacional Alhambra de Alcoy (Alicante)

Colaboracion con el Conservatorio Andrés Segovia de Dos Hermanas (Sevilla) para la realizacién
de los Encuentros Provinciales de Seminarios de Guitarra de Sevilla.

1991

Primera participacion en el tribunal del I Concurso de Guitarra América Martinez de Sevilla.

Viaje a las ciudades japonesas de Tokio, Nagoya y Oxohama para formar tribunal de concurso e
impartir varios cursos.

1995
Imparticion en Dos Hermanas (Sevilla) del curso "La didactica del nivel inicial".

1996

Nacimiento de la Asociacién Guitarristica América Martinez.

Asistencia como tribunal del Concurso Internacional Alhambra de Alcoy (Alicante)
Fallecimiento de América de Mena, hija de América Martinez y José M? de Mena.

1997

Inauguracion oficial de la Asociacion Guitarristica América Martinez.

Ampliacién del Concurso de Guitarra América Martinez de Sevilla a grados Medio y Superior y
adquisicién del rango de certamen nacional.

1998



Conmemoracion del décimo aniversario de la jubilacion de América Martinez con las Jornadas de
Guitarra celebradas en Dos Hermanas (Sevilla)
Participacion en el homenaje dedicado a M® Esther Guzman, discipula de América Martinez.

1999
Imparticion de un curso de guitarra dirigido a alumnos de Grado Medio y Elemental en el
Conservatorio Profesional de Musica Francisco Guerrero de Sevilla.

2000
Publicacion en prensa de la creacion de una calle en Sevilla con el nombre de América Martinez.

2001
Celebracion en Sevilla del I Festival de Guitarra América Martinez.

2005
Invitacion en los Reales Alcazares de Sevilla a la conferencia titulada “La importancia de América
Martinez para la ensefianza y difusion de la guitarra espafiola”, a cargo de Claudio Gonzalez Jiménez.

2006
Concesion de la “Placa de Honor de la Provincia de Sevilla”.

2007

Publicacion por la Diputacion de Sevilla del registro sonoro América Martinez, vida y amor por la
guitarra.

Asignacion de la denominacion “América Martinez” al Conservatorio Elemental de Musica de
Mairena del Alajarafe.

2010
Fallecimiento de América Martinez el 30 de septiembre en El Puerto de Santa Maria (Cadiz)



5. COMPENDIO DIDACTICO

5.1. Introduccion

El presente capitulo trata de contribuir a la vigencia de la ensefianza guitarristica de América Martinez,
documentando de modo agrupado aspectos susceptibles de sistematizacion tedrica de la misma. Por tratar
de ajustarse del modo mas estricto posible a las caracteristicas particulares del caso, esta tarea ha venido
necesariamente determinada e, incluso, limitada por diversos condicionantes que conviene poner de
manifiesto desde un principio.

En primer, lugar hemos de tener presente que, aunque la maestra se remita para referirse a su
didactica a ciertos antecedentes, el hecho es que su posicionamiento docente significa una evolucion
desde éstos y no su mimesis. Por este motivo, la referencia histérica a la obra instructiva de determinadas
figuras, aunque preceptiva, no es representativa de la totalidad de lo que aqui se pretende mostrar.

También en relacion con estos referentes a los que alude América Martinez, si bien en ellos hallamos
constancia documental de su compendio didactico -principalmente en los casos de Daniel Fortea y
Emilio Pujol- la asimilacion y transformacion de los mismos por parte de la maestra es llevada a cabo de
modo oral. Esto significa que la teorizacion que aqui se presenta se fundamenta necesariamente en la
interpretacion sistematizada de testimonios -tanto de la profesora como de una muestra significativa de
sus discipulos directos-, no existiendo, por lo tanto, para este caso concreto una fuente grafica especifica
a la que nos podamos remitir como principal fuente de informacion.

Uno de los hechos que mas condicionan la parcialidad de los resultados recogidos en este capitulo es
el marcado caracter intuitivo de la personalidad de América Martinez, que afecta por igual tanto a su
criterio como intérprete y docente. Obedeciendo a este hecho -que exige una necesidad de vinculacion
con la experiencia y la naturaleza de cada circunstancia- no se opta aqui por una sistematizacion
pretendidamente integral y detallada, sino mas bien por un compendio de caracter mas general que recoja
puntos de vista de la maestra, sobre aspectos que podrian considerarse esclarecedores en su modo de
entender la interpretacion y ensefianza de la guitarra.

No obstante, con la conviccion de que es necesaria la explicitacion en un asunto como el que nos
ocupa, se han tratado de concretar en lo posible pautas de guia en las situaciones mas susceptible de ello.
A este enfoque especifico obedece, principalmente, el enunciado de los criterios de aplicacion mas
directa sobre el proceder del profesor y el alumno en el proceso de ensefianza-aprendizaje.

Si mucho de lo anterior ha significado cierta limitacion a la hora de elaborar esta parte del trabajo, en
cambio, ha sido ventajoso el hecho de que en América Martinez el mayor interés de su contenido
didactico se enmarque en las etapas previas a la formacion superior.

En efecto, desde una intencionalidad practica, en la tarea inevitablemente excluyente que ha
concluido en los resultados aqui recogidos existe un predominio de los aspectos mas susceptibles de
generalizacion; aquéllos que tienen su mayor aplicacion en etapas de formacion inicial y media, pero que
van disminuyendo progresivamente con el desarrollo en la formacion del intérprete en los ultimos afios
de carrera, cuando la ensefianza del profesor exige diversificarse y personalizarse, aun mas que antes, en
funcion de cada individuo y la partitura que se aborda.



Por este motivo, y por atender mas al momento en que América Martinez muestra su faceta docente
mas destacable, los contenidos que siguen se contextualizan predominantemente en la formacién de base.

5.2. Programacion docente y dinamica de clase.

En el caso de América Martinez nunca ha existido una constancia de programacion mas alla de la
secuenciacion del repertorio por cursos,” ya que este planteamiento organizativo mas abierto es el que
entiende apropiado para el marcado caracter personalizado de su docencia en el aula. A su llegada al
Conservatorio de Sevilla elabor6 personalmente una planificacién de estudios de acuerdo con unos
criterios muy similares a los de sus maestros, estructuracion que poco vario en afios posteriores.

El cambio mas relevante que pudo afectarle vino ocasionado por el aumento de la carrera de Guitarra
de seis a ocho afios -con el “Plan del 66”-2, pero tampoco sin mayores consecuencias, ya que la maestra
lo contempl6 como un mero matiz administrativo, no considerando necesario variar las exigencias de
nivel por ciclos y limitandose a incrementar el nimero de obras en cada uno de ellos. Esta modificacion
le pareci6 una mejora desde el primer momento, ya que, para ella, ocho afios mas uno preparatorio son el
numero de cursos ideales para adquirir una completa formacién.

La ex-catedratica afirma que se considera una profesora dura por haber tratado de transmitir con rigor
lo que ella denomina “escuela de Tarrega”. Para muchos de sus alumnos esta severidad es un hecho
indiscutible, sobre todo en lo que atafie a la evaluacion.

A pesar de que jamas puso un suspenso -preferia firmar el boletin de calificaciones con un “no
presentado”- en el dia a dia exigia un nivel de resultados maximo, sobre todo en los discipulos donde
adivinaba un porvenir mas prometedor como instrumentistas. Con ellos acostumbraba a ser especialmente
rigurosa, pero también justa, nunca hacia elogios gratuitos e ideas como “correccion de manos”, “sonido”
y “expresion” eran los objetivos reflejados en criterios de evaluacion que siempre tenia presentes; aun
sacrificando en virtud de ello la abundancia de repertorio, fiel a su consigna “haz lo que puedas, pero

perfecto”.

Como entusiasta de la enseflanza que es la maestra solia doblar su horario lectivo para tratar de
atender a todos los alumnos de la catedra, siendo el tiempo dedicado a cada uno distribuido en funcion de
diversos factores, como nivel, interés del estudiante y curso, aunque esto ultimo no de modo
determinante. La suya es una enseflanza totalmente personalizada, siempre con la idea de hacer artistas y,
si percibe motivacion, se vuelca completamente, aunque los primeros para ella son los que mas tocan.

América Martinez tiene gran capacidad de improvisacién pedagogica, también es muy intuitiva y no
suele utilizar el lenguaje técnico, para no abrumar al alumno. Al poco distingue quienes s6lo desean
disfrutar del instrumento, pero también a ellos exige buena base y unos minimos que deben cumplir,
siempre desde un clima de ensefianza estimulante y afectuoso, que hoy algunos discipulos identifican con
el que se debid respirar cuando Tarrega transmitia sus consejos.

5.3. Repertorio.



Aun no compartiendo una importante parte del criterio didactico de Regino Sainz de la Maza, la eleccion
y secuenciacion inicial de estudios llevada a cabo por América Martinez para la carrera de Guitarra se
basé practicamente por completo en la que él habia realizado previamente para el Conservatorio de
Madrid, a partir de sus revisiones de los métodos de Aguado, Sor, Coste y Carcassi.

De su experiencia como alumna y auxiliar con Fortea tomaria su Método de Guitarra, para curso
preparatorio, una obra instructiva de iniciaciéon cuyo contenido es para ella conocido a la perfeccion y
esta integrado por unos estudios “con una ldgica, agradables al oido y posibilidad de matices
expresivos”, seglin palabras de la propia maestra. Asimismo, cuando Emilio Pujol publicé su Escuela
Razonada de la guitarra también pasaria cada uno de sus volimenes a formar parte del material de
formacion para todo alumno de la catedra.

Las mencionadas fuentes metodologicas configuraron un repertorio de estudios que durante afios
constituirian casi el unico material didactico que se empleaba en el aula. Esta base permanecio siempre,
aunque progresivamente se le iria aportando, ya desde un criterio mas personal de América Martinez,
obras instructivas de autores mas recientes -como Villa-Lobos, Carlevaro y Brouwer-, asi como piezas
de concierto de cada vez mayor extension y virtuosismo, seleccionadas también por ella o incorporadas a
propuesta de algunos alumnos.

De este modo, en los ultimos afios de la catedra, se llegaria a trabajar con una prolifica
representacion de la mas valiosa literatura guitarristica publicada hasta el momento®, la cual sigue
vigente incluso hasta la actualidad en diversos conservatorios.

En sus afios de madurez, América Martinez ha admitido en no pocas ocasiones propuestas sonoras
mas recientes, aunque sin dejar de manifestar su preferencia por la musica clasica y romantica, época
historica con la que mas se identificaba como concertista y que siempre ha tratado de mantener viva
como profesora desde un profundo conocimiento de la misma.

Esta inclinacion no es de extrafiar, puesto que a través de sus maestros asimilo una forma de
interpretar muy proxima a la época en que este repertorio se escribio, lo cual identifica a la ex—
catedratica con estos antecedentes no solo en aspectos técnicos, sino también musicales y estéticos. Sor,
Tarrega, Llobet, Fortea, los nacionalistas... son su habitat natural y cuando se trata de extraer toda la
expresividad de un cantabile escrito por alguno de estos autores el grado de exigencia es extremo.

La primera en reconocer su falta de afinidad con la muisica contemporanea es la propia maestra. Ella
necesita percibir la melodia con una logica tonal, y esta forma de creacion no encaja con sus gustos. Sin
embargo, esto no le impide reconocer el valor artistico de este repertorio e, incluso, tratar de
aproximarse a €l para saber abordarlo cuando el alumno lo requiere. Asi, por medio de su acentuado
sentido de la intuicion y por tener tan asumida la técnica basica del instrumento, se puede permitir
penetrar en el concepto de obras que no conoce, llegando a dar soluciones bastante solventes.

Como prueba de la disposicion aperturista de América Martinez con respecto a las nuevas musicas
podriamos mencionar su inmediato interés mostrado hacia los Estudios Simples de Leo Brouwer, al poco
tiempo de su publicacién, la seleccion de la Fuga escrita por este mismo autor como obra obligada para
Premio Fin de Carrera en uno de los ultimos afios de la catedra y la sorprendente cantidad de
compositores vanguardistas que integran su archivo personal de partituras;® todo ello sumado a la



importante representacion de nuevas composiciones que podemos hallar en el programa habitual de
clase.2

Este sentimiento de respeto y valoracion que la maestra tiene por la misica vanguardista también lo
manifiesta hacia el repertorio flamenco, llegando, aun sin identificarse con él, a demostrar bastante
admiracion por las virtudes de los mas destacados guitarristas de la vertiente popular. Sin embargo, para
ella no es posible una aproximacion a la interpretacion de esta musica, porque en su opinion la guitarra
“clasica” y “flamenca” son dos instrumentos totalmente diferentes, con particularidades técnicas, sonoras

y expresivas incompatibles, algo que impide su coexistencia salvo en composiciones de inspiracion
folclorica.



5.4. Pautas generales de estudio para el alumno.

5.4.1. Rutina de trabajo.

A grandes rasgos, todo aquel que se dedica a la ensefianza instrumental a nivel profesional se plantea tres
exigencias ante el alumno que se inicia en el aprendizaje como ejecutante:

1. Funcionalidad (aspecto motor)
2. Calidad sonora (aspecto auditivo)
3. Expresion (aspecto afectivo)

En la etapa en que se esta construyendo la base algunos profesores tratan de aproximarse en progresion
mas o menos paralela a las tres por igual, y otros, como América Martinez, ponen especial énfasis en el
mantenimiento riguroso del orden de prioridad indicado, entendiendo que si no se ha adquirido un nivel
satisfactorio en la exigencia anterior es preciso lograrlo, aisladamente incluso, antes de abordar la
siguiente.” Ella pone alerta al alumno sobre las virtudes de este proceso de aprendizaje desde el primer
momento, incidiendo en él cuanto sea necesario con el fin de que pronto llegue a interiorizarlo como
unico medio para alcanzar la verdadera correccion.

Con el fin de obtener el maximo rendimiento de cada uno de los tres aspectos mencionados, para la
maestra resulta esencial aplicar en cada sesion de estudio una serie de procedimientos interrelacionados
entre si:

e Aislarse para conseguir la mayor concentracion.

e Buscar siempre el aprovechamiento maximo del tiempo (no se trata de emplear muchas horas, sino
de optimizar las justas)=

¢ Independizar los problemas aislando los pasajes y sacando de cada dificultad un ejercicio
especifico para ésta (trabajo fragmentario)

e Evitar repetir mecanicamente la obra de principio a fin por sistema.

e Racionalizar por completo cada posicion y movimiento empleando siempre el minimo esfuerzo.

e Trabajar muy despacio para poder atender a cada detalle (usando si es necesario el metrénomo para
obligarnos a mantener la velocidad)

Respecto al dltimo punto de los mencionados anteriormente, aunque el estudio lento como rutina es
un deber poco grato para el alumno y requiere gran disciplina, de él se obtienen muy interesantes
ventajas. Asi pues, el complemento del trabajo fragmentario minimiza hasta el extremo la dificultad
técnica de una partitura y, a mas largo plazo, proporciona una memoria razonada de la partitura que
afianza la de tipo muscular dada por simple reiteracion motora, algo muy ttil a la hora de interpretar en
publico.

También en relacion con el aspecto memoristico América Martinez da mucha importancia al
conocimiento del diapason, siendo cualquier situacion buena para que el alumno haga practica mental con
las relaciones entre los trastes y el nombre de las notas. Para ella, esta ejercitaciéon, sumada a la obligada
costumbre de leer partituras a primera vista adecuadas al nivel, contribuye a agilizar posteriormente la



preparacion de una nueva obra con el consiguiente, y siempre necesario para ella, aprovechamiento del
tiempo.

5.4.2. Técnica descontextualizada.

En la formacion instrumental, muy vinculado al concepto de método* esta el de técnica, ya que la funcion
primordial que cumple el primero es el adiestramiento y perfeccionamiento de la segunda. A menudo este
término se ha relacionado con la idea de rapidez o alarde mecanico, sin embargo esta es sélo una
interpretacion parcial del mismo y su significado implica mucho mas.

La técnica comienza en un trabajo mental y culmina en los dedos, implicando total sumision de éstos
para conseguir -a través del instrumento y con el minimo esfuerzo- nuestros fines artisticos. Su pleno
desarrollo, por lo tanto, no sélo implica dominio de la digitacion y la velocidad, sino también plena
capacidad para el control de recursos expresivos como dinamica, vibrato, timbrica, calidad sonora, etc;
un logro de tal dimension que sitda la acrobacia digital en el plano meramente anecdotico.

Cuando el guitarrista esta formado nadie mejor que €l sabe si le puede beneficiar la practica diaria de
técnica descontextualizada, pero -segin América Martinez- en el caso del estudiante su complemento
diario es fundamental para contribuir a su atin no consolidada seguridad de ejecucion.

Dada la multitud de condicionantes que afectan a cada caso se ha de llevar a cabo una forma de
ejercitacion personalizada, que se crea desde la observacién previa del profesor y el posterior auto-
conocimiento del alumno a partir de las pautas de orientacion que el primero le suministra.

Por ello, en ocasiones es aconsejable organizar grupos de trabajo para estudiar sélo la ejercitacion
de ambas manos bajo la supervision personal del maestro, con el fin de que éste compruebe si cada
alumno actia adecuadamente y pueda dotarlo de los medios para no caer en errores cuando continiia su
tarea en solitario.=

De modo general, las directrices mas frecuentes que América Martinez da para la practica de
técnica son las siguientes:

e Situar la sesion de técnica al principio de cada jornada de trabajo, a modo de precalentamiento
antes de abordar los estudios y las obras.

e Dedicar a este tipo de practica dos horas diarias en nivel avanzado, con sus descansos
correspondientes.

e Alternar en ambas manos los ejercicios de mayor dificultad y detenernos al menor sintoma de fatiga
muscular.

e Utilizar el metronomo para controlar la velocidad y trabajar su aumento progresivo.

e Extraer los ejercicios de cuadernos de técnica, crearlos a partir de dificultades puntuales que
encontremos en las piezas del repertorio o, incluso, inventarlos por completo.

En el trabajo técnico, como norma general, América Martinez siempre comienza con la practica de
escalas, primero la cromatica -una muy importante base para educar la manos del alumno, que aparece



como estudio 9 en el Método de guitarra de Fortea- y, algo mas tarde, las diatonicas mayores y menores
-ya presentes en la pagina 7 del Método de guitarra de Aguado-.Z

He aqui los consejos mas usuales que da la maestra para el trabajo de escalas:

e Atender en la mano izquierda a la correccion de los dedos en reposo, sin hiperflexion ni
hiperextension en los mismos.

e Conseguir fluidez total en la mano izquierda, sin violencia en los cambios y, si es necesario,
atendiendo a eliminar presion del pulgar.

e Articular mucho los dedos de la mano derecha para ejercitar los extensores en los comienzos del
aprendizaje.

e Utilizar la pulsacién apoyando en las etapas de iniciacion e incorporar, mas tarde, la modalidad
tirando.

e Buscar soluciones imaginativas y variadas, como el empleo del modo mayor y menor, puntillo,
doble puntillo, una sola cuerda hasta el registro sobreagudo, diferentes digitaciones®, dos dedo por
nota, trémolo, cambios de acentuacion, variedades ritmicas, cejilla a diferentes longitudes y alturas
del mastil, etc

Mas concretamente, respecto a la escala cromatica, las pautas de guia basicas que progresivamente -
pero sin demora- han de darse al estudiante para su correcta realizacion son:

e Para la mano izquierda, ascendentemente no levantar los dedos de la cuerda a medida que se van
colocando -con la idea de que se vayan alineando y abriendo entre si-, y descendentemente dejar los
dedos muy cerca de la cuerda al ir retirandolos. Asimismo, ha de procurarse mantener siempre el
dedo 4 totalmente arqueado y evitar las disonancias que provoca el cambio de cuerda apagando con
los propios dedos de la mano izquierda.

e Para la mano derecha, comenzar con la pulsacion apoyando de indice y medio -una vez que el
alumno ha mecanizado la alternancia de estos dedos, previamente y por separado, con esta sola
mano-. Incorporar la digitacion con medio y anular cuando exista cierto dominio de la anterior.

Por ultimo, para trabajar de modo especifico la apertura entre los dedos de la mano izquierda, se
puede incorporar en el momento que estime oportuno el profesor la siguiente variante de la escala
cromatica:

cic hasta
&* cucrda




Respecto al anterior ejercicio, ha de tenerse presente:

De 6% cuerda a 1° continuar empleando las restantes variantes de apertura (123-34 / 12-234)

De 1% cuerda a 6° continuar empleando las restantes variantes de apertura (43-321/ 432-21)
Descendentemente colocar siempre los cuatro dedos a la vez.

Si resulta costoso realizar las aperturas en el primer quintuplo comenzar el ejercicio desde el traste
V.

5.5. Aspectos especificos de la mano izquierda.
5.5.1. Colocacion.

Por medio de un trabajo minucioso, y de exigencia extrema, el desarrollo que América Martinez logra
alcanzar en la mano izquierda de sus alumnos es uno de los valores que mas la caracterizan como
formadora de instrumentistas.

Este solido aprendizaje comienza para el discipulo con un modelo visual proporcionado por la
propia maestra y alcanza su pleno desarrollo sinestésico a través de claras pautas posturales y
mecanicas, reiteradas desde el primer ejercicio del Método de guitarra de Fortea y reforzadas con la
obligada correccion que provoca el habitual trabajo con la escala cromatica; concretando en sintesis:
perpendicularidad de la mano respecto al mastil e imposibilidad de contacto entre su parte interior y el
diapasén, arqueamiento de todos los dedos (con especial atencion al mefiique) y proximidad a los trastes
en su estado de reposo, colocacion del pulgar a media altura tras el mastil y alineacion de los dedos entre
si como punto de partida.



Modelo de colocacion frontal y posterior para la
mano izquierda segun América Martinez.

5.5.2. Cejilla, ligados y vibrato.

Respetando siempre la secuenciacion que va presentando el método mencionado anteriormente, a las
pocas semanas, la maestra ya aborda cuestiones técnicas como la cejilla y los ligados, con las siguientes
indicaciones para cada una de ellas:



Cejilla. =

e Como sucede en todo acorde, la posicion ha de caer de una sola vez.

e Para los ajustes de angulo y presion del dedo 1 hay que observar las caracteristicas de cada mano,
si bien como norma general se debe presionar con la zona menos carnosa de éste.

e La base ha de ser el uso de la minima fuerza, acolchonando y evitando presionar los dedos pulgar e
indice en forma de pinza.**

e Una vez alcanzado cierto dominio de esta técnica, como ejercicio, se puede practicar cualquier
escala ascendente o descendente, por diferentes alturas del diapasén y con varias longitudes de
cejilla, en aumento progresivo hasta llegar a la completa.

Ligados.

e Han de abordarse al mismo tiempo los ligados ascendentes y descendentes, teniendo presente que
segtin cada alumno puede costar realizar mas un tipo u otro.

e Para los ascendentes, es importante -a nivel de medida ritmica- cuidar la regularidad de las dos
notas que integran el ligado y -a nivel de fortalecimiento muscular- practicar la caida del dedo
desde una distancia algo mayor.

e Para los descendentes, colocar previamente los dos dedos a la vez y articular hacia abajo con el que
le corresponda emitir la nota ligada.

e Una vez alcanzado cierto dominio de esta técnica, como ejercicio, se puede realizar una variante sin
la mano derecha de los estudios 41 y 43 del Método de guitarra de Fortea, con su medida ritmica
original y con medidas larga-breve / breve-larga.

Para América Martinez el vibrato es un recurso tan inherente a la guitarra que, aun atendiendo a
cuestiones de época y estilo, su empleo es necesario en todo tipo de repertorio; si bien el aprendizaje del
mismo ha de llevarse a cabo una vez se han alcanzado resultados estables en los aspectos técnicos
basicos de mano izquierda mencionados anteriormente.

Concluyendo con el apartado dedicado a la mano izquierda, resumiremos en sélo tres puntos las
indicaciones de la maestra para el adecuado estudio de esta técnica:

e Una vez colocado el dedo en el traste y tras pulsar la cuerda -no antes de esto- moverlo en tres
tiempos siguiendo las percusiones del metronomo, primero a velocidad lenta y, progresivamente,
aumentandola hasta prescindir de él.

¢ El movimiento ha de ser longitudinal a la cuerda, simétrico a izquierda — derecha y muy relajado.

e Primero se practicara con una sola nota -por ejemplo, en escalas- luego con dos y, progresivamente,
en aumento hasta hacerlo en acordes completos con o sin cejilla.



5.6. Aspectos especificos de la mano derecha.
5.6.1. Colocacion.

Segin América Martinez, como punto de partida, la colocacion de la mano ha de presentar cierta
perpendicularidad con respecto a las cuerdas; un criterio que afirma compartir con maestros como, por
ejemplo, Tarrega y Sainz de la Maza. Al igual que con la mano izquierda, ella misma muestra al alumno
con su propia posicion el modelo visual que ha de servirle de orientacion, explicandole que al
reproducirlo debe adoptar siempre una actitud de total relajacion.

Regino Sdinz de la Maza



=
América Martinez

Esta es la base postural que, como norma general, para la maestra ha de adoptar y mantener todo
estudiante en un principio, como medio para asentar su técnica de pulsacion. Sin embargo, dado que no
toda mano presenta la misma constitucién ni todo alumno la misma evolucion, la naturalidad de cada cual
termina por imponerse y, progresivamente, la posicion se va personalizando; si bien esto no suele
suceder antes de alcanzar un nivel medio de dominio instrumental.*

5.6.2. Consideraciones generales para las primeras etapas del aprendizaje.

Aunque las particularidades de cada individuo son especialmente condicionantes para la ensefianza en el
caso de la mano derecha, obviando la multitud de matices que no se pueden expresar en términos
absolutos, veamos varias consideraciones de caracter mas o menos general que la profesora plantea en
los comienzos del aprendizaje:

e A partir de la correcta posicion de mano indicada anteriormente, comenzar a tocar exclusivamente
con la pulsacion apoyando, para conseguir fijar la colocacion y obtener desde un principio un mejor
resultado sonoro.

e Pulsar conrapidez, sin colocar el dedo en la cuerda antes del momento que le corresponda.

e Especialmente en el primer curso, ejercitar los extensores provocando la salida del dedo tras pulsar
la cuerda apoyando.

e Especialmente en el primer curso, ejercitar los flexores de los dedos cerrando la mano totalmente
tras la emision de los acordes.

e Especialmente en el primer curso, ejercitar el flexor del pulgar rodeando con €l la parte lateral del
indice al realizar un acorde.



Temporalmente, mantener el pulgar en contacto con la sexta cuerda si existe tendencia a flexionarlo
en reposo.

Temporalmente, mantener el pulgar en contacto con la sexta cuerda si existe movimiento en la mano
al comienzo del aprendizaje de la pulsacion tirando con indice, medio y anular.

Incorporar el uso del anular en cuanto sea posible la realizacion correcta de diferentes formulas de
arpegios.

Comenzar a practicar el mecanismo del trémolo, con distintas variantes, a partir del segundo afio de
aprendizaje.



5.6.3. Criterio sobre la pulsacion.

En lo concerniente a la pulsacion, América Martinez siempre se ha mostrado claramente favorable al
mayor empleo del apoyado, por la estabilidad que entiende proporciona a la mano y por la sonoridad que
le es caracteristica.® Sin embargo, esta predileccion por apoyar no le impide a la profesora reconocer
que para cada situacion existe un ataque de cuerda mas apropiado y, por ello, no se muestra dogmatica
ante este particular; hecho que para la mayoria de sus discipulos muestra una clara evoluciéon con
respecto a algunos de sus antecesores.

Este criterio relativo a la pulsacion apoyando / tirando podria sintetizarse en los siguientes puntos:

e El apoyado gana en calidad y cantidad sonora, dada la mayor presencia de la yema al pulsar.

e Como norma general, el apoyado ha de usarse cuando no implique sacrificar gravemente la armonia
-especialmente en la linea melodica- y para destacar determinadas notas del canto -por ejemplo, con
el dedo anular-.*#

e Ha de buscarse la misma calidad sonora en el apoyado y el tirando.

¢ Ha de modificarse lo minimo la colocacién de la mano entre el apoyado y el tirando.

¢ Enla mayor parte de los casos basar toda la pulsacion en el tirando empobrece el sonido del
instrumentista.

¢ No hay necesidad de restringirse a una opcién teniendo ambas pulsaciones.

5.6.4. Criterio acerca del cuidado y uso de las ufias.

La generalizacion del uso de la ufa se integra en un proceso natural de la guitarra encaminado a la
busqueda de mayor volumen sonoro, evolucion de la que también forma parte la incorporacién de las
cuerdas de nailon en sustitucion a las de tripa. Dado el caracter intimo que guitarristas como Tarrega,
Fortea y Pujol preferian dar al instrumento -y, por tanto, el reducido aforo para el que solian interpretar-
la pulsacion completamente con yema no les suponia obstaculo alguno para transmitir el discurso musical
en toda su plenitud, pudiendo dar absoluta prioridad al caracter cualitativo sobre el cuantitativo a nivel
de preferencias sonoras.

De acuerdo con criterios mas actuales, las necesidades de América Martinez como intérprete son
otras y, por ello, a diferencia de los casos anteriormente mencionados, decide utilizar algo de ufia para -
segln ella misma explica- ganar sonoridad y color al pulsar, tras contactar en un primer momento con la
yema.

Esto mismo es lo que suele indicar a sus alumnos, afiadiendo minimas concreciones acerca del
limado, como dejar poca longitud por encima de la yema -para no oponer demasiada resistencia a la
cuerda, evitar ruidos y poder hacer un toque también con yema- y sacar un angulo en pendiente con la
zona de contacto mas rebajada; aun asi en este aspecto se muestra flexible y admite variedad de opciones.



5.6.5. Ejecucion polifonica.

La guitarra esta entre los instrumentos con mas posibilidades polifonicas, sin embargo desarrollar
plenamente esta virtud es uno de los mayores desafios técnicos para quien la interpreta, dado que
unicamente se utilizan cuatro dedos en la mano derecha para mostrar todas las variedades posibles de
planos sonoros.*=

Esta particularidad implica que el grado de independencia digital ha de ser total y, para ello, es
necesario dedicar largo tiempo de paciente estudio centrado en numerosos ejercicios con una adecuada
secuenciacion en lo relativo a nimero de voces y combinacion de digitaciones, la cual podemos
encontrar con una légica progresién en métodos de guitarra como los de Fortea y Aguado, ambos
utilizados por América Martinez.

Respecto a la independencia de voces, veamos varias orientaciones dadas por la maestra:

e Realizar el contraste entre voz principal y acompafiamiento lo mas claro posible.

e Cuidar de no acentuar las notas del acompafiamiento que coincidan con bajos destacados.

e Cuando sea necesario destacar un pulgar y éste no se pueda apoyar pulsar con su zona frontal para
realizar un ataque con mas ufia.

e Para desarrollar la independencia de indice, medio y anular realizar con todos ellos varias
combinaciones de arpegios acentuando cada vez un dedo diferente (por ejemplo, a partir del estudio
23 del Método de guitarra de Fortea)

e Como variedad de estudio, colocar todas las posiciones de mano izquierda pero tocar sélo la voz
principal con mano derecha (por ejemplo, en el estudio 4 de la tercera parte del Método de guitarra
de Aguado)*

5.6.6. Matices de intensidad y timbre.

Por ultimo, completaremos este analisis centrado en la técnica de mano derecha con un compendio de
consideraciones que América Martinez vincula al uso adecuado de los recursos matices de intensidad y
timbrica:

Matices de intensidad.

e Los reguladores han de ser trabajados lentamente a partir de las escalas.

e En el estudio de cada regulador es fundamental tomar conciencia de cada nota que lo integra, para
hacerla mas/menos fuerte que la anterior, dependiendo si son ascendentes o descendentes.

e La guitarra permite llegar mas lejos con la disminucion de intensidad sonora que con el aumento de
ésta, hecho que ha de tenerse presente siempre al iniciar un crescendo o concluir un diminuendo.

e Como norma general, han de acentuarse las apoyaturas y las sincopas.

Matices de timbre.



e El cambio de timbre se puede conseguir desplazando la mano hacia la boca o el ponticello, pero a
veces es suficiente con variar el angulo de ataque a la cuerda, por ejemplo, metiendo mas ufia para
obtener un sonido metalico.

e Al igual que el contrate de intensidad, su uso es interesante para quitar monotonia en las
repeticiones de ciertos fragmentos en una obra musical.

e No hemos de abusar de ellos ni mantenerlos durante pasajes demasiado largos.

e Dado que suelen implicar un desplazamiento de la mano, es mas adecuado que el alumno no los
incorpore hasta tener afianzada su colocacion basica.

e Normalmente el profesor ha de sugerirlos como opcién, pero nunca imponer su empleo, dado que no
es un requisito esencial para la correcta interpretacion instrumental.

5.7. Aspectos comunes de ambas manos.
5.7.1. Legato.

En los instrumentos de cuerda frotada el arco resulta un aliado perfecto para la obtencion del legato,
pero en los de cuerda pulsada su realizacién puede llegar a resultar en ocasiones especialmente
dificultosa.

La relajacion de la extremidad izquierda completa es el requisito de base necesario para lograr un
control pleno en el encadenamiento sonoro de las posiciones a lo largo del mastil, y su dominio -que sélo
es tal cuando se convierte en habito mecanico- ha de conseguirse a partir de un estudio lento y reflexivo,
centrado en la justa administracion de energia.

Sin embargo, la relajacion es solo el comienzo para llegar a realizar con éxito un legato y, por ello,
América Martinez afiade las siguientes consideraciones:

e Estudiar lentamente la preparacion de movimientos para que dé tiempo a pensar en su
direccionalidad.

e Mantener en su traste lo maximo posible la tltima nota antes de cada salto y no colocar los dedos
antes de tiempo al pulsar, puesto que el ligado de sonidos depende de ambas manos.

Teniendo muy presente todo lo anterior, la maestra suele aconsejar la realizacion de los siguientes
cromatismos para trabajar de modo especifico los saltos amplios en el mastil sin cortar el sonido:
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Respecto a este ejercicio:

e Mantener siempre los dedos muy cerca del diapason y equidistantes a la cuerda.
e Comenzar desde distancias de salto mas cortas e ir aumentandolas progresivamente si al principio
resulta costoso evitar el corte sonoro producido por el cambio de posicion.

5.7.2. Digitacion.

En el abundante repertorio de clase creado o revisado por sus maestros América Martinez no suele
considerar necesaria la modificacion de la digitacion, pero cuando ello no es asi hallar 1a mejor solucion
musical que puede proporcionar una légica combinacion de los dedos ha de ser una tarea paciente y tan
prolongada como sea necesario.

Seguidamente se recogen una serie de puntos que definen, segin la profesora, el criterio adecuado a
la hora de llevar a cabo este tipo de trabajo preliminar en el instrumento.

A nivel general:

e Una misma digitacion no vale para todos y, por ello, cada individuo ha de desarrollar la capacidad
de hallar la mas apropiada a sus caracteristicas particulares.

¢ Si un pasaje musical no funciona tras estudiarlo adecuadamente durante cierto tiempo, en la mayor
parte de los casos, es porque plantea un problema de digitacion.

En la linea melodica:

e Si el pasaje es muy expresivo no dejar cuerdas al aire en el canto, buscar la posibilidad del vibrato
y el color de las cuerdas 2%y 3.

e Evitar al digitar que se note el cambio de timbre entre las cuerdas.

e Evitar los sonidos indeseados, como disonancias eventuales* y arrastres a lo largo del mastil -
especialmente en las cuerdas entorchadas- cuando no se busca la realizacion de un portamento.



En la mano derecha:

e Es importante hacer que el anular interaccione con indice y medio como un dedo mas.
e Aunque tengamos decidida una digitacion definitiva, como ejercitacion, es interesante trabajar con
otras combinaciones de dedos.

5.8. Formacion concertistica.

América Martinez siempre ha tenido muy presente la importancia de promover la actuacion en publico
para completar el desarrollo artistico del alumno, organizando a lo largo de su carrera docente gran
cantidad de actividades destinadas a este fin. Entre ellas, destacaron por su frecuencia las audiciones
escolares, necesaria culminacion de un laborioso proceso de ensefianza-aprendizaje instrumental y
oportunidad del joven guitarrista para desempefiar el rol de concertista, con la carga motivadora que esto
conlleva.

Estos conciertos se realizaban en el salon de actos del Conservatorio y a ellos acudian oyentes de
todo tipo, desde alumnos de otras disciplinas del centro hasta publico de la calle, llegandose en ellos
siempre a completar el aforo en los afios de maximo apogeo de la catedra. Esta expectacion hacia que el
alumno tomase aun mas conciencia de su grado de responsabilidad, asumiendo desde un primer momento
que cada audicion implicaba un alto grado de preparacion y exigencia personal.

Aunque el protagonismo recaia sobre los mas destacados se daba la oportunidad de que todos
pudieran participar, dado que cada estudiante debia sentir que estaba capacitado para ofrecer algo al
publico. Con este fin, a menudo se organizaban las intervenciones a lo largo de la actuacion de acuerdo
con diferentes distribuciones de intérpretes, que iban desde solistas, duos, trios... hasta grupos que
superaban la decena, integrados por alumnos de niveles inferiores.

La maestra es feliz intuyendo la carrera como solista de sus discipulos, por ello en cada actuacion se
preocupaba por cuidar todo detalle minuciosamente, desde los ultimos ajustes en lo concerniente a la
interpretacion musical hasta cualquier aspecto de tipo escénico o formal -saludo, indumentaria, forma de
comportarse, etc-, ya que el caracter de la actividad no era de mero divertimento, sino de verdadero
espectaculo con todos sus requerimientos.
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Sexteto de guitarras actuando en una de las audiciones celebradas en el
salon de actos del Conservatorio de Sevilla (afios sesenta)

América Martinez junto a varias alumnas pertenecientes a un
centro escolar antes de una audicién (afios sesenta)

También fue considerable el empefio puesto por América Martinez en las actuaciones que integraron
cada Ciclo de Conciertos Escolares; una actividad formadora en el mas amplio sentido de la palabra,
dada su intencionalidad didactica tanto para los intérpretes como para el publico. La profesora siempre
insistié a sus alumnos en la importancia de adaptar el repertorio de los programas que interpretaran a las
caracteristicas del publico al que iban destinados, en este caso joven e inexperto.




Llevar a término este criterio supuso un éxito total desde el punto de vista de captacion social, como
demuestra el sensible incremento de matriculas en diversas disciplinas que se dio en el Conservatorio a
raiz de esta iniciativa.

Al margen de estas actividades de caracter mas colectivo, es necesario también aludir al grado de
implicacion que América Martinez siempre ha tenido en lo relativo a la formacion de la experiencia
escénica a un nivel mas personalizado. Como catedratica no sO6lo se ocup6 de proyectar
internacionalmente a sus alumnos mas prometedores desde ya antes de finalizar su carrera musical, sino
que ademas hizo lo posible por acompafarlos personalmente a sus primeros recitales individuales y
concursos, con el fin de prestarles apoyo en estas dificiles situaciones. Asi lo hizo en muchas de las
actuaciones de casos como M?® Esther Guzman, J. Maria Gallardo, el Dio Calero - Yagiie y Serafin
Arriaza Brenes, entre otros.



6. SIGNIFICADO ACTUAL DE AMERICA MARTINEZ

6.1. El concepto de ”escuela guitarristica”

Panorama presente y connotaciones
en torno a América Martinez.

De modo genérico, el musico y pedagogo Mariano Pérez define escuela como “divisa bajo la que se
agrupan obras que retinen un lazo comun segun época, autores, pais, caracteristicas...”.*2 Otra acepcion
algo mas extensa identifica el término con un “grupo de musicos, coetaneos o sucesivos dentro de un
cierto periodo de tiempo, que propugnan ciertos procedimientos metodolégicos y defienden unos
determinados ideales artisticos en una ciudad, pais e, incluso, en varias naciones diferentes”, afiadiendo a
ello su caracter de “ideario o peculiar forma de interpretar, cantar, componer... que se deriva de las
creaciones de un compositor o del virtuosismo de un intérprete.”=

Ambas definiciones resultan suficientemente esclarecedoras para extrapolar el significado de este
vocablo a diferentes planos de la actividad musical, sin embargo, si nos centramos en el contexto actual
de la guitarra lo que mas se evidencia es falta de unificacion y controversia en torno a €él. Para algunos
este instrumento tiene la escuela del maestro que lo ensefio, desde una visién menos pluralista otros han
preferido hablar de una sola doctrina valida nacida de alguien en particular y, en un posicionamiento
antagonico, no son pocos quienes contemplan con cierto recelo esta idea de pensamiento tnico, entienden
el término como un anacronismo o, simplemente lo tachan de ficticio.

A modo de ejemplo podriamos observar algunas aproximaciones, desde diferentes criterios, al
concepto de escuela de guitarra:
Alfredo Escande habla del nacimiento de una escuela cuando determinada teoria instrumental.. .=

1. Es transmisible.

2. Se apoya en una serie organizada de elementos didacticos que conducen a su asimilacion y a la
construccion de una adecuada técnica.

3. Es corroborada empiricamente por su aplicacion real en el maestro y sus discipulos siendo
solicitados para ensefiarla por todo el mundo.

4. Asimismo, el autor afiade que una escuela no ha de cerrarse sobre si misma, sino que su propia vida
debe proporcionar nuevos planteamientos conceptuales que nos convenzan por su corroboracion
empirica, contrariamente a la idea erronea de una repeticion mecanica e incondicional de ciertos
preceptos.? Es este un planteamiento similar al de Andrés Segovia, quien defendia la necesidad de
hacer coexistir la sistematizacion propia de toda tradicion de enseflanza con la busqueda de
permeabilidad y adopcion de nuevas férmulas, empleando asi la metodizacion como guia y no como
barrera.=

Otra teorizacion no incompatible con la anterior, aunque si mas minuciosa, es la que plantea Massimo
Cunico para tratar de esclarecer el significado del término:

Segin este estudioso “una escuela de guitarra, para ser verdaderamente tal, debe desarrollar
organica, racional y concientemente los siguientes tres componentes:



1. La preparacion técnica, la cual debe resolver todos los problemas mecanicos, en relacion con la
musica a ejecutar y sus particulares exigencias interpretativas, derivados del contacto entre el
instrumento y el cuerpo humano.

2. La preparacion analitica, la cual debe suministrar al guitarrista una cultura especifica, es decir
musical y musicologica (aunque con este segundo término entramos ya en el ambito del tercer
punto), que sea completa bajo todos los puntos de vista y lo deje en condiciones de hacer musica de
la misma forma que todos los demas instrumentistas.

3. La preparacion espiritual, la cual se realizara a través de una amplia cultura general. Sdlo
cultivando también disciplinas diferentes a las musicales -como por ejemplo la literatura, la
filosofia, la pintura, la escultura, la arquitectura...- el verdadero maestro esta preparado para
comprender el espiritu y las exigencias del propio alumno” .=

Una de las figuras mas representativas de quienes propugnan la no existencia de escuela guitarristica
es la del guitarrista, compositor y director de orquesta cubano Leo Brouwer, quien en estas palabras
muestra un criterio claramente distinto al de los anteriores:

“Una escuela no es una gran cantidad de gente tocando la guitarra, es una summa con doble
eme, como diria Ortega y Gasset, de disciplinas varias elevadas a la esencia, decantadas y
resueltas en una simplificacion. Eso es una escuela y creo que algo asi no existe en cuanto a
guitarra ni en Cuba ni en el mundo entero, aunque esto parezca una blasfemia” .

La disparidad de opiniones respecto al significado del término escuela asociado a la guitarra también
se hace evidente -de modo bastante equilibrado- en los discipulos de América Martinez:

Entre ellos, quienes defienden su existencia hablan con toda conviccion de aspectos técnico—
musicales identificativos, una sistematizacion y la transmision de cierta forma razonada de tocar
el instrumento, que suelen asociar a Tarrega o a la propia América Martinez, quien sin duda para
algunos llego a crear escuela desde su catedra en Sevilla.

Contrastando con este primer grupo, otro sector habla de la imposibilidad de mantener unos
principios sin caer en cierta esclerosis, asi como de las abundantes contradicciones de criterio
que frecuentemente surgen entre los que se autoproclaman seguidores de una escuela,
concluyendo varios de ellos que en guitarra no podemos hablar de escuelas, sino de grandes
pedagogos.

Aun sin haber dejado constancia documental directa de sus principios didacticos, y con precedentes
con el peso de Dionisio Aguado y Fernando Sor, algunos de los discipulos mas influyentes de Francisco
Tarrega comenzaron a identificar su figura con el nacimiento de la escuela guitarristica moderna. Como
heredera directa de esta generacion de seguidores América Martinez comparte su criterio, sintiendo con
toda conviccion que la tarea docente que ha desarrollado entronca con esta figura y otorgandose a si
misma el tnico mérito de la fiel transmision.

Puede compartirse o no esta concepcion unitaria de la maestra que promulga una sola e identificable
tradicion de ensefianza de la guitarra, de hecho aqui se ha mostrado el criterio igualmente legitimo de
quienes, incluso, ponen en duda la existencia de escuela en el caso de este instrumento. Sin embargo, esta



controversia no ha de poner en duda la existencia de un obvio hilo conductor -cuya denominacion podria
ser materia de toda una investigacion- que conecta a Tarrega con América Martinez a través del nexo de
grandes pedagogos como Fortea y Pujol.



6.2. El exito de la cdtedra de Sevilla.

Muchos de quienes tuvieron el privilegio de mostrar sus logros ante afamados guitarristas integraron la
mas brillante promociéon que salié de la catedra sevillana. Segtin la propia América Martinez, su modo de
proceder en el aula no habia cambiado significativamente con respecto a afios atras cuando a lo largo de
los afios setenta se fue configurando esta hornada, motivo por el cual asocia este fendmeno, mas que a su
propia labor, a la calidad del alumnado; pero ¢como hemos de entender esta reflexion si es sabido por
todos que fue ella la responsable de su captacion y formacion?

Analizando este hecho desde un punto de vista mas plural y objetivo, a partir del testimonio de un
grupo de discipulos pertenecientes a esta época, podemos hallar una serie de causas que
interrelacionadamente debieron contribuir a que se diera este periodo de esplendor.

Con respecto a la maestra:

¢ Es el momento de su madurez pedagdgica y comienzan a surgir los frutos de su experiencia.

e Sigue intacta su profunda vocacion por la ensefianza y la entrega a ella es total, a pesar de tantos
afios de trabajo y las dificultades por sacar adelante el instrumento desde la catedra.

e Viene llevando, desde muy jovenes y durante afios, a un numeroso grupo de alumnos al maximo de
sus posibilidades.

e Se abre mas al mundo, descubriendo a lo largo de numerosos viajes otras visiones mas alla de sus
maestros.

Con respecto a los alumnos:

e Hay gran cantidad de matriculas en la asignatura de Guitarra -en gran parte gracias a la maestra, por
su tenaz labor de captacion y gran poder de atraccion-, y de la cantidad suele salir calidad.
¢ Existe una buena cantera, por juventud, motivacion y aptitudes para el instrumento.

Con respecto al contexto social:

e Se vive en Espafia una época de cambio y aperturismo, la vida esta mas resuelta en la ciudad y ello
propicia que la ensefianza musical pueda generalizarse e integrarse en la formacion de todos.

e Hay un nivel general de ensefianza alto en el Conservatorio de Sevilla, no so6lo en la asignatura de
Guitarra, lo cual favorece un clima muy apropiado para sacar alumnos destacados.*

e Es una época en la que atn no se ha extendido a nivel familiar el habito de diversificar al nifio con
actividades extraescolares, pudiendo los estudiantes de musica destinar al instrumento la dedicacion
que éste requiere.

e Existe un auge de la guitarra clasica a nivel mundial, situaciéon que favorece en Espafia un
redescubrimiento del instrumento en su vertiente mas académica.



6.3. Rasgos singulares como maestra y sintesis final.

Afirma Matanya Ophee: “sabemos de algunos maestros excelentes, dotados con infinita compasion y
sabiduria junto con un profundo conocimiento de la musica que, sin embargo, no fueron compensados con
discipulos de similar calidad. Lo contrario también es cierto, sabemos de algunos maestros muy
mediocres que de algin modo se las ingeniaron para producir alumnos brillantes“.”2 En la Catedra de
Guitarra del Conservatorio de Sevilla se unieron en cierta época lo mejor de cada uno de estos dos casos
y, de su interrelacion, nacié6 una promocion de instrumentistas en la que el dificil dominio de la
naturalidad técnica y expresiva logré mostrarse en su maxima plenitud.

La interaccion entre cada profesor y su alumno es tan singular como necesaria para el exitoso proceso
de transmisién del conocimiento en el adiestramiento instrumental, y en la tarea docente de América
Martinez este grado de personalizacién es quizas el valor mas importante. Como todo maestro
experimentado, desde que escucha tocar por primera vez al estudiante detecta las claves de su
personalidad y sabe como proceder para comenzar a sacarle el maximo partido, todo ello gracias a una
solida formacion guitarristica -plena de aportaciones de los grandes maestros-, su dilatada experiencia
profesional y el impulso de una profunda vocacion por la ensefianza.

Si la mayoria de los maestros, cuando alcanzan cierto estatus, tinicamente trabajan con guitarristas ya
formados algo caracteristico de la ex-catedratica es que -incluso cuando su disciplina alcanzé el maximo
numero de matriculas- nunca perdié el contacto con las etapas de iniciacion, consciente de la
importancia de una buena orientacion en la formacion de base. Esta atencion la continuaria llevando a
cabo en su época de madurez, dentro y fuera del Conservatorio, a través de la permanente supervision del
alumnado asignado a sus auxiliares, numerosos cursos sin limite de nivel y clases ejerciendo la
ensefianza libre.

Otro aspecto que distingue a la profesora es la nutrida bibliografia de métodos guitarristicos que
incorpora en sus clases, cuyo repertorio de estudios conoce a la perfeccion y sabe prescribir de modo
preciso ante cualquier problema que se le presente. A lo largo de la carrera de todo alumno de la catedra,
sin excepcion, la obra didactica de Fortea, Aguado, Coste, Carcassi, Sor, Carulli, Pujol, Carlevaro,
Brouwer... se convierte en parte esencial de la rutina de trabajo, hecho que demuestra en quien les
instruye una permanente preocupacion por la solida formacion técnica.

Numerosos de estos volumenes reflejan, en mayor o menor medida, el criterio de los maestros de
América Martinez, por haber sido autores de ellos en su integridad -Método de guitarra de Fortea y
Escuela razonada de la guitarra de Pujol- o por ser objeto de sus revisiones y digitaciones -como
sucede en la obra instructiva de Aguado, Coste, Carcassi y Sor-. Esto pone de manifiesto la veneracion
que ella siempre ha sentido por quienes contribuyeron a su aprendizaje; un sentimiento de respeto y
gratitud que nunca ha dejado de reiterar desde su propio testimonio y que quiso hacer publico con
ocasion de su jubilacion a través del “Homenaje a 130 Afios de Guitarra Clasica Espafiola”.

Aunque la ex-catedratica no es discipula directa de Tarrega siempre lo ha considerado como su
principal referente y el origen de toda la poética musical con la que ella se identifica, lo cual le lleva a
afirmar desde la mas plena conviccion que el significado de su labor docente se basa en la continuacion
de ciertos principios que vincula con el maestro.



Pero lo cierto es que ella no sélo lleva a cabo la fiel perpetuacion de una tradicién, sino que también
contribuye a la liberacion de los anquilosamientos que la limitan, por medio de nuevos planteamientos
nacidos de su propia iniciativa, como la necesidad de flexibilizar el dogmatismo imperante acerca de la
posicion en la mano derecha o la mayor diversificacion de la pulsacion apoyando / tirando.

Consciente, por experiencia propia, del beneficio que supone para el joven instrumentista recibir una
pluralidad de aportaciones América Martinez ha hecho lo posible para que sus alumnos tuviesen acceso
a los consejos de las mas importantes figuras, siempre que éstas no sean portadoras de planteamientos
diametralmente opuestos a los que ella postula. Con este fin, no so6lo trajo a Sevilla colegas de otros
lugares, sino que también acompaii6 a determinados discipulos -los mas prometedores- para que fueran
escuchados por ellos; algo bastante insolito para la mentalidad exclusivista que siempre ha existido entre
los profesores de conservatorio a cargo de disciplinas instrumentales.

Tanto en los integrantes de la principal promocion de guitarristas de la catedra como en el resto de
sus alumnos la maestra siempre ha tratado de imprimir un distintivo commin que los identifique con ella
como origen. Sin embargo, como experimentada pedagoga que es, también ha sabido hacer coexistir este
anhelo con su cada vez mayor predisposicion al desarrollo de la creatividad personal en cada discipulo,
promoviéndola siempre que ha percibido iniciativas con cierto fundamento de criterio.

Como queda de manifiesto en el capitulo que aqui lleva por titulo “Compendio didactico”, son varios
los hechos que demuestran esta actitud de la maestra:

e En su disposicion receptiva hacia nuevas musicas se muestra colaboradora ante las tentativas de
composicion musical que algunos de sus discipulos emprenden, animandoles a consolidarlas, aun
tratandose en ellas un lenguaje sonoro ajeno a las preferencias de la profesora.

e Es flexible ante nuevas propuestas de incorporacién al repertorio de clase, siempre que éstas
aporten interés al mismo.

e Admite -sobre todo en su época de madurez y con alumnos de nivel avanzado- personalizadas
alternativas de digitacion que no siempre responden a los modelos tarreguianos.

e Respeta los criterios personales del alumno en lo relativo a sonido, pulsacion, posiciéon e
interpretacion en general, desde el momento en que éste se implica mas con el instrumento y alcanza
cierto desarrollo en su personalidad artistica.

Desde una primera aproximacion a América Martinez resulta evidente que si una investigacion acerca
de su tarea profesional pretende ser significativa ha de ser llevada a cabo de acuerdo con una concepcion
integral de su persona, que no se limite a exponer sus acciones concretas como intérprete, docente y
gestora, sino que refleje también aquellos rasgos de identidad y caracter que han sido el motor de todas
ellas.

De este modo se ha tratado de proceder a lo largo del presente estudio siempre que ha habido ocasién
para ello y, en esta conclusion, una recapitulacién de los parametros de conducta que mas singularizan a
la maestra como figura de la guitarra podria ser un modo mas de afianzar la comprension de este enfoque
plural.

Asi pues, con este proposito de sintesis, he aqui un conjunto descriptivo final que traza el perfil del
personaje que nos ocupa a partir de varias expresiones:



e Vocacion por la ensefianza -en tal grado que llega a traducirse en la obligacion para todo discipulo
de no defraudar con los resultados obtenidos.

e Poder de comunicacion -hasta tal punto que los procedimientos de ensefianza de la maestra son lo
mas valorado en el marco de los contenidos que imparte.

e Poder de conviccion - virtud muy relacionada con la anterior, de la que pueden dar fe tanto el

alumnado como los sectores mas influyentes del ambito cultural que contribuyeron a las numerosas

iniciativas que se llevaron a cabo desde la Catedra de Guitarra sevillana.

Cuidado en el trato - sin caer por ello en la falta de rigor como docente.

Generosidad - volcada totalmente en el estudiante.

Pulcritud y meticulosidad - una y otra, sobre todo al abordar la técnica guitarristica.

Exigencia - como tnico medio para el pleno dominio instrumental.

Afdan de superacion - patente en un interés de la propia maestra por mejorar y desarrollar su

aprendizaje profesional.

Apertura - hacia nuevos campos y técnicas.

e Espiritualidad - provocando una concepcién de la ensefianza casi como acto mistico que repercute
en una mayor entrega profesional, compromiso educativo y vinculo con el alumno.

e Pasion - como tnico modo posible de vivir la musica.

No se puede determinar cual habria sido el alcance de América Martinez de haber desarrollado su
labor profesional en un foco con mayor impulso cultural que la Sevilla de la segunda mitad del siglo XX,
como por ejemplo su Madrid natal. Sin embargo, tampoco resulta aventurado afirmar que alguien como
ella podria haber obtenido una proyeccién guitarristica practicamente absoluta en el entorno mas
favorable. Atn asi, opt6 por permanecer en el Conservatorio hispalense y, por ello, la ciudad nunca
deberia olvidar el privilegio que tuvo como consecuencia de esta eleccion.

Es cierto que la trascendencia de la maestra comienza en la capital andaluza, pero hemos de tener
presente que también existe una repercusion suya a nivel nacional, ya que estamos hablando de una de las
figuras pioneras en la ensefianza guitarristica reglada del pais; incluso con mas relevancia en este campo
docente que su propio maestro Regino Sainz de la Maza, quien se consagro mas a la vida de concierto.

El legado mas valioso de la profesora queda vigente, por el momento, a través de sus discipulos en
activo, algunos de distintas procedencias del mundo, aunque en su mayor representatividad espafioles Yy,
especialmente, sevillanos. Frecuentemente se adivina en ellos el orgullo de su herencia y, del mismo
modo, se percibe un sincero entusiasmo cuando recuperan cualquier recuerdo en relacion a su etapa de
formacion; aquella en la que alguien se volco con todas sus energias para hacer de la interpretacion
guitarristica no s6lo un verdadero arte, sino un estilo de vida, donde el sacrificio y unos fuertes lazos
humanos tienen especial protagonismo.

Si hoy podemos decir que la guitarra disfruta de un presente mejor ello se debe al impulso de
personajes como América Martinez, cuya influencia siempre permanecera en el instrumento y se
transmitira a través de un importante grupo de personas que se identifican con él. Muchos son los que
reconocen con respeto la tarea de quienes nos antecedieron, pero no son tantos quienes tratan de
evolucionar con conviccion a partir sus pasos y enriquecerse de ellos otorgandoles un valor actual; algo
que todo gran maestro merece y el instrumento siempre agradece.



7. ANEXOS

7.1. Solicitud de inclusion de la ensenianza de Guitarra en el Conservatorio de
Madrid. =
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Transcripcion:

"EXCMO / SR.

Las que suscriben, alumnas de la Seccion de Musica del Conservatorio Nacional de Musica y
Declamacion de Madrid, y alumnas libres a V.E. atentamente exponen:

Que estudiando el instrumento de Guitarra con profesorado particular sin validez oficial alguna, y sin
la eficacia y economia que proporcionan la ensefianza oficial, hacen la peticion de que sea implantada
dicha ensefianza en este Conservatorio por las razones siguientes:

Por haber sido ya pedida su creacion a la Superioridad repetidas veces por el Claustro de Profesores
de dicho Centro.

Porque la peticion fue fundada en que en repetidas ocasiones los alumnos querian cursar esta
ensefianza sin tener en este Conservatorio profesor para ello.

Por haber sido pedido a la Direccion por alumnos extranjeros la ensefianza de la clase de Guitarra.

Y, por ultimo, que siendo un instrumento muy espafiol es lamentable que los alumnos de musica que
quieran dedicar su actividad a la especializacion de ese instrumento tengan que hacerlo con profesor
particular.

Por las razones expuestas las que suscriben, SUPLICAN a V. E. se digne a atender su peticién
creando la ensefianza de Guitarra en el Conservatorio Nacional de Musica y Declamacion de Madrid.

Que su vida se conserve muchos afios.

Madrid, 14 de noviembre de 1935.

EXCMO. SR. MINISTRO DE INSTRUCCION PUBLICA Y BELLAS ARTES. MADRID"



7.2. Extracto del expediente académico de América Martinez.
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7.3. Certificado de Regino Sdinz de la Maza consignando las cualidades musicales de
Ameérica Martinez.

~ Me complase congignar las extreordirurias dotes musicaeles de la Seffori-
ta Américe Martinez Serrano, slumus nfa eu el Reml Conservelorio e Wisice dopde ha
cursedo sus estudios con las méminae caliticaciones,

Esté en pﬁseaiﬁn dal Premio Extraordinario, obtanido por unenimidad, co-
me tamblen del Premio Carmen cel ffo, y la Deca del Cobierno (ivil,

Fecientemevte ha genado en orillante oposicién la CAtedra de Cuitarra dd
Congervatorio de Sevilla,

For lo tsnio considero que esté capacliada para desarrollar uma fecunda
labor artistica como concertista, ¥y obtener triuntos bien legfitimos asf en Espaia cono
en sl axtranjero. o

s
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7.4. Seleccion de programas de recitales con participacion de América Martinez.
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Concierto de América y Espafia Martinez en el Circulo de Bellas Artes de Madrid (1932)
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Concierto de América y Espafia Martinez en el Teatro de la Zarzuela de Madrid (afios cuarenta)
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PROGRAMA

PRIMERA PARTE 4.* En ohsequio v hemenaje a las sefioritas Amé-

rica y Espafa, el insigne tenor v maestro DON EN-

1.° Palabras preliminares y guia del acta, por . RIQUE INCHAUSTI CENOVA interpretard algi-
FERNANDO JOSE DE LARRA., Frofesor del Con- * nas de las mis célebres romanzas.

servatorio de Madrid, de la Real Aeademia de Be- RE]E{: }Piﬂ'"“‘- el notable maestro PLACIDO PE-

las Artes de Valencia v Premio MNacional de Li-
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SEGUNDA PARTE

i

2% La notable soprance SERORITA PILAR
DOMENECH: Las eminentes concertistas

wMadame Butterflys (romanza), Puceini. ; AMERICA Y E{Spﬂﬁ&

i«Bohemen () eAddials ), idem.

i

ejecutardn a dos guitarras &l siguiente programa:

3." El ilustre poeta DON LOPE HERNANDEZ ¢ I ,é-.] abinuetton, Mozart,

recitard las siguientes poesias originales:

B) ««Danza Vi, Granados.
«Casa espafiolas. i C)  uSerenatan, Malats.

iUna noche en Toledon. | D)  «Peteneras, Angel Barrios.
ig Quidn es esta mujer }a. : E} «Guajiran, idem.

wla guitarra v Sorsn. F)  wAngelitar (tango), idem.

Concierto de América y Espafia Martinez en el Colegio “Fray Luis de Leén” de Madrid (1945)
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Recital solista de América Martinez en Sevilla (afios cincuenta)
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desde su nifiez reveld verdadero temperamento
artistico y condiciones excepcionales para la
misica. Ha cursado sus estudios en el Real
Conservatorio de Madrid, siendo su prolesor de
guitarra Regino Sdenz de la Maza. En su brillan-
te carrera obtuvo siempre las mejores califica-
ciones y el premio extracrdinario por unani-
midad.

En unién de su hermana Espafia han reco-
rrido los principales leatros de la Peninsula y
cada concierto ha side un nuevo pilar de su
reputacién bien merecida, ganada con lrabajo

constante y genial inspiracidn.

Finalmente consignaremos como verdadero
acierto su designa;:i:in pata el cargo de Direc-
tora de Arte y Propaganda en la Organizacidn
Nacional de Ciegos, y el de Prolesora dela
cdledra de guilarra en el Conservatorio de

Misica de esta capital.

PRIMERA PARTE

La eminenie concertista

#Hmérica fiDartines Serrano

interpretard a la guitarra
1* Recuerdos de la Alhambra. TARREGA,
22 Andaluzs. - oo FORTER
38 Serenata Espafiola . . . MALATS.
4* Ensuefio . . . . . . . TARREGA.

SEGUNDA PARTE

La ORQUESTA DE PULSO Y PUA

de la

ORGANIZACION NACIONAL

DE CIEGOS, bajo la direccidn

de su notable direclora
Srta. mérica  fiDartines Serrano
1.* Cancidn Popular Catalana.
24 Marcha Turea . . . . . MOZART
3 ApwMala . .o .. . BCHUBERT:
4% Danza Hingara . . . . BRAHNS.
S ocRmisttes o o BOCCHERINI
6% Camino de Rosas. . . . JOSE FRANCO,

Concierto en la Delegacién Nacional de Ciegos de Sevilla (1946)
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Concierto de la Orquesta de pulso y pua de la ONCE en el Teatro San Fernando de Sevilla (1946)
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Recital poético-musical Recital poético-musical a cargo de José Maria de Mena
y América Martinez en el Ateneo de Sevilla (1949)
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Recital poético-musical a cargo de José Maria de Mena y América Martinez
en el Circulo Mercantil de Sevilla (1949)



7.5. Extractos de programas de los Ciclos de Conciertos Escolares.
Presentaciones a primera y tercera edicion:

"El Conservatorio Superior de Musica de Sevilla preocupado no so6lo por la formacion profunda de
su alumnado, cosa que viene procurando realizar lo mejor que puede, sino también por su futura
proyeccion y por la posible incidencia de su formacion en la de otros compafieros, instaura a traves
de la Catedra de Guitarra de D* América Martinez, un nuevo tipo de actividades culturales.

Alumnos y jovenes profesores del Conservatorio se desplazaran a diferentes colegios e institutos de
la ciudad con un triple objetivo:

1°. Con el fin de llevar a compafieros de su misma edad el mensaje interno, espiritual e inagotable
de la musica.

2°. Con el fin de demostrarles como un joven como ellos, que sigue ademas de los estudios
musicales los extramusicales de EGB, de FP, o de BUP, y que siente sus propias inquietudes y
problemas, ha sabido superarlos, siguiendo la voz interna de la vocacién musical.

3°. Con el fin de dialogar con ellos sobre ellos la "Musica con Maytsculas” y como diferenciarla de
las mediocridades de la llamada ‘'musica comercial”’, que a veces se nos mete por todas las ventanas
de la radio, television, salas, etc.

Que dicha experiencia produzca sus frutos. Doy las gracias por anticipado a todas las entidades que
han hecho posible tal proyecto: Diputacién provincial, Banco de Bilbao y Direccién Provincial de
Educacion y Ciencia y, ;como no?, a la Catedra de Guitarra de dofia América Martinez, alma de este

proyecto." (Mariano Pérez Gutiérrez)

"En este III Ciclo de Conciertos Escolares, me invitan a que haga su presentaciéon como directora y
coordinadora del mismo.

Si para mi es un honor, es mayor aun mi alegria, porque significa que volveremos a estar juntos
como en los dos cursos anteriores, significa que queréis vivir otra vez el mensaje de amistad y amor
que a través de la musica os llevamos y que atin resuena en vuestros oidos y en vuestros corazones,
invitandonos a que volvamos con ilusion.

En este III Ciclo de Conciertos Escolares es mas hermoso todavia. Vamos a muchos colegios por
primera vez en Sevilla y su provincia donde, en vivo, a la mayoria no les ha llegado el mensaje
espiritual de la musica.

Vais a estar en contacto con jovenes profesores y alumnos destacados del Conservatorio. Os
hablaran de las caracteristicas del instrumento, escucharéis los efectos que se pueden lograr,
tendréis un coloquio con ellos, donde podais comunicar vuestras inquietudes.

Doy las gracias por todo el bien que hacen a estos nifios y jovenes, avidos de horizontes
espirituales, a la Delegacion Provincial de Educacién de la Junta de Andalucia, Excmo.
Ayuntamiento de Sevilla, Patronato Municipal de Musica Joaquin Turina, Excma. Diputacion
Provincial de Sevilla y Banco de Bilbao, sin cuyo patrocinio hubiera sido imposible la realizacion
de este III Ciclo de Conciertos.



Por ultimo, quiero manifestar mi gratitud a don Mariano Pérez, director del Conservatorio; al
profesorado y alumnos, que con tanto interés y entusiasmo colaboran para el mayor éxito de nuestro
cometido." (América Martinez Serrano)

Introduccion al proyecto de cuarta, y ultima, edicion:

"La musica ha de servir al mismo tiempo de transmision de cultura y vehiculo educativo en la
formacion integral de la persona.

Esta faceta del arte apenas tiene cabida en los actuales planes de estudio de la ensefianza basica y
media. Es necesario pues, hacer proxima la musica, educar la sensibilidad, abrir nuevos horizontes
a los sentimientos, a los sentidos, al espiritu de una juventud hostigada al desaliento, la
insensibilidad, el hastio, la carencia o deformacién de valores artisticos y espirituales.

No basta con tener una coleccién de discos de musica clasica a disposicion del alumno (que las mas
de las veces ni se tiene o no se utiliza adecuadamente), es necesario participar en el conocimiento
del autor, instrumento, obra, interpretacion y mensaje especifico que se pretende transmitir a través
de la musica.

La grata experiencia de las tres ediciones de CICLOS DE CONCIERTOS ESCOLARES ha dado la
razon a la necesidad de introducir en el mismo mundo escolar el mensaje cultural legado al hombre
de hoy.

De otra parte, el joven / intérprete que se enfrenta por primera vez a la responsabilidad de la
ejecucion de la musica ante un auditorio poco habituado a ello, dando como resultado la insercion
de jovenes valores al mundo profesional, creando estimulos necesarios y el marco adecuado para la
interpretacion.” (América Martinez Serrano)



w

7.6. Muestra del cuestionario titulado "Musica, cultura y sociedad".*>®

. La musica y los nifios.- Debussy, Bizet y Schumann escribieron composiciones que llevan por

tematica los nifios ;Cuales son estas composiciones?

La musica y los colores.- Famoso vals, originariamente escrito para orquesta y coro que exalta uno
de los rios mas famosos de Europa.

La musica y las flores.- ;En qué tipo de instrumentos musicales suele encontrarse una "rosa"?

La musica y la pintura.- Un famoso compositor espafiol que muri6 en el siglo XX compuso una serie
de piezas para piano y luego una Opera a la admiracion de uno de los mas célebres pintores
espafioles, sobre cuyo nombre esta glosado el titulo de la obra. ¢Cual es el nombre del compositor,
titulo de la obra y nombre del pintor?

La musica, el mito y la leyenda.- Liszt escribio dos leyendas para piano en 1886 y dos oratorios, en
cuyo titulo aparece también el nombre de "leyenda" junto a otras palabras. Nombrar el titulo exacto
de las dos leyendas para piano o de los dos oratorios.

La musica y el ballet.- ;Quién escribi6 los siguientes ballets?: El cascanueces, El sombrero de tres
picos y Daphnis y Cloe.

La musica y la realeza.- ;Qué rey aleman fue también compositor y flautista?



7.7. Relacion de actos celebrados en el cincuentenario de la fundacién del
Conservatorio de Sevilla.

La comision ejecutiva’® de este acontecimiento, tras una resefia sobre cada uno de los directores que tuvo
el centro desde su creacion,® incluy6 en su programa los siguientes puntos:

e Presentacion de tres nuevos libros publicados por el Conservatorio de Sevilla: Historia del
Conservatorio Superior de Musica y Escuela de Arte Dramadtico de Sevilla (José M* de Mena),
Polifonia y religiosidad en Falla (Ramon Gonzalez) y "Reglas de canto plano" de Fernand
Estevan (M? Pilar Garcia)

e Grabacion de un disco conmemorativo, en el que figurasen obras de la mayoria de los compositores
que han tenido un vinculo con el centro.

e Grabacion de un video, con el fin de que en un futuro pudiera ser un documento de fe del pasado del
Conservatorio de Sevilla.

e Exposicion y museo del Conservatorio, con documentacion extraida principalmente del archivo de
Emigdio Mariani por América Martinez.

e Estreno de la obra de Manuel Castillo, creada especialmente para este acontecimiento, Concierto
para dos pianos y orquesta.

e Varios conciertos a cargo de: Ana Guijarro (piano), M* Nieves Gomez y José E. Ayarra (clave y
organo, respectivamente), Guillermo Gonzalez (piano), Ernesto Halffter a la direccion de la
Orquesta del Conservatorio, Ramén Coll (piano), Manuel Cid y Juan R. Romero (canto y piano,
respectivamente), Pedro Leon y Alberto Gonzalez (violin y piano, respectivamente), Victor Martin a
la direccién de la Orquesta de Camara Espafiola (con Miguel Quiros al violin y Miguel del Barco al
organo, como solistas), Duo Llinares - Mosca (violin y piano), José M* Gallardo (guitarra), Luis
Izquierdo a la direccion de la Orquesta Bética Filarménica y del Conservatorio (formando parte,
junto al correspondiente acto académico, de la clausura del cincuentenario)

e Representacion de la obra de Gumersindo Tavares Las manos de Euridice, protagonizada por el
actor sevillano Emilio Segura.






7.8. Extractos de programas correspondientes al “Homenaje a 130 Anos de Guitarra
Clasica Espariola”.

HOMENAJE

130 ANOS DE GUITARRA,
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ACTOS QUE SE CELEBRARAN COMN
MOTIVO DE ESTE HOMENAJE

(14 de septiembre al 13 de sctubee de 1987)

ESTRENO MUNDIAL DE LAS OBRAS
ESCRITAS PARA ESTE HOMENAJE
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SE REALIZARA UNA EXPOSICION DE
FOTOGRAFIAS, FRENSA Y PROGRAMAS
DE CONCIERTOS DE LOS MAESTROS
HOMENAJEADOS

oo

SE INFORMARA DE LOS LUGARES DE CELEBRACION




PRESENTACION

1987 es el afio en que pongo punio final a mi dilatada acti-
vidad de cuarenta ¥ tres cursos acadéimicos al fremte de la Cdtedra
de Gustarra Cldsica que se cred para mi en el asio 1945 en el
CONSERVATORIO SUPERIOR DE MUSICA DE SEVILLA
Centro donde he puesto todo mi entusiasmo, mi susion ¥ mi carifio.

A lo largo de este tiemnpo, he marcado como objerive priori-
tario transmitir con su mayor puresa lo gue recibf de mis maestros
y ellos a su ves de TARREGA.

Heredera divecta de su Escuela, tramsmisora ¢ impulsora de
sus directrices, lo gue me hace concebir no sdlo el honor sino tal vez
la obligacion de comcluir mi mision docente con este Homenaje de
gratiud a aguellos maestros precursores, ptilares de nuestra historia,
por su labor profunda y renovadora, preparando el lugar de privi-
legio que ocupa hoy la guatarra en & mundo y en la miisica universal.

El maestro ANDRES SEGOVIA, de quien fui disciprla en
Stena y Granada, declind este homenaje cuando se lo ofreci. Su
sencillez y sensibilidad le hizo pedirme gque sblo fuera para los
maestros desaparecidos. No obstante, le rindo mi tributo de admira-
cion por la obra que sigue realisando y por lo mucho que todos los
amamtes de la misica v la guitarra le debemos.

El maestro JOAQUIN RODRIGO, que tantas veces formd
parte de los Tribunales que me examinaron como alumna, hoy me
honra aceprando el ser PRESIDENTE DE HONOR de este Ho-
menaje, colaborando a su vez con una obra creada especialmente
para el CONCURSO INTERNACIONAL del mismo.

Doy las gracias a los compositores gue se han unido a este
sencillo pero enmtrasiable acto, ofreciendo conm tanta exquisttes como
delicadeza obras belifsimas ¢ inspiradas, compuestas para esia
ocasidn.

A los eminentes maestros que imparven los cursos de guwarra,
por estar connngo espiritualmente en estas fechas para mi tan queri-
das como inolvidabies.

A rodos los que de una forma u otra han colaborade conmigo,
especialmente al Conservatorio, donde he encontrado comprension y
ayuda en estos actos, ranto por parte de la Yuma Directiva como de
mis entraiables compaiieros.

Mi agradecimiento emotivo hacia Juan Antonio Torres,
uno de mis mds brillantes disctpulos, eminente concertista, cuya
vida artfstica se vi6 truncada por un lamentable accidente. Me
ofrece para colaborar en este acontecimiento su magntfica guttarra
de concierto, siendo su generosidad el piar mds fuerte con que
cuento econdmicamente en este homenaje.

También a mis discipulos que se urieron a esta iltima activi-
dad de mi Cdtedra, les pido que recojan la amorcha gque estos
grandes maestros dejaron encendida, elevdndola por encima de las
barreras de tncomprension y materialismo que existen, en la con-
fianza de gque conseguirdn, con sacrificio y amor, transmitirlia a las
Juauras generaciones. :



 CONCIERTOS DE GUITARRA

El estreno mundial de Ias obras creadas por emi-
nentes compositores para este homenaje, serd rea-
lizado por los concertistas siguicntes:

BETHO DAVEZAC: Domingo, dia 20 de septiembre.
ALIRIO DIAZ: Miércoles, dia 23 de septiembre.
NARCISO YEPES: Domingo, dia 27 de septiembre.
ALBERTO PONCE: Miércoles, dia 7 de octubre.

Antiguos alumnos de la Cdtedra de Guitarra de
América Martinez que participan ¢n este homenaje.
(Por orden alfabético):

SERAFIN ARRIAZA. Profesor del Conservatorio de
Scwilla.

ANTONIO CALERO. Profesor del Conservatorio de
Huelva.

JOSE M.~ GALLARDO. Concertista.

M.» ESTHER GUZMAN-BLANCO. Concertista.
JOSE ANTONIO PENALOSA. Profcsor de las Aulas
Municipales de Miisica de Ecija y Osuna (Sevilla).

JOSE M.= PICHARDO. Profesor del Conservatorio de
Sevilla.

JUAN CARIOS RIVERA. Profesor de Guitarra del
Conservatorio de Sevilla.

JOSE CARLOS RODERO. Profesor de Maisica del
Instituto de Nervidn (Sewvilla).

ANTONIO RUIZ. Profesor del Conservatorio de Madrid.

Unido a este homenaje colabora asimismos

GERARDO ARRIAGA. Concertista mexicano.

Nota.- Todos los conciertos se realizardn entre las fechas
comprendidas del 14 de septiembre al 10 de octu-
bre de 1987, comunicdndose las salas de concierto,
dia v hora oportunamente por los medios de co-
municacidn y expresamente en el Coaservatorio
Superior de Miisica de Scvilla.



CURSOS INTERNACIONALES
DE GUITARRA
(14 septiembre - 10 octubre de 1987)

A. MAESTROS QUE IMPARTEN 1.O0S

CURSOS DE GUITARRA

BETHO DAVEZAC (Uruguay): 14 - 19 septicmbre.
Con preferencia miisica barroca, seguin las convenciones
de interpretacién de la época.

Siglo XX a eleccién de los participantes.

Obras de conjunto. Leo Brouwer, Smith Brindle, etc. La
obra del maestro Smith Brindle estd compuésta para ser
eswrenada mundialmente en este homenaje.

ALTRIO DIAZ (Venezuela): 20 al 25 de septiembre.
Con preferencia, miisica latinoamericana. Manuel Ponce,
A. Barrios Mangoré, Villa-Lobos, Antonio Lauro, Leo
Brouwer, etc. :
MNARCISO YEPES (Espafia): 26 de septiembre.
Seminario en el que todos los alumnos podrdn consultar
cualguier duda, ranto técnica como interpretativa.
RUGGERO CHIESA (Imlia): 28 sepbre. - 2 octubre.
Con preferencia siglo XVIIL, Giuliani, Paganini, Sors, ctc.
AMERICA MARTINEZ (Espaiia): 3 al 5 de octubre.
Técnica y obras de los maestros homenajeados.
ALBERTO PONCE (Espafia): 6 al 10 de octubre.
Con preferencia, miisica espafiola. Falla, Turina, Joaquin

Rodrigo, Moreno Torroba, ctc.

B. CONCURSO ENTRE 1L.OS PARTICIPANTES

A 1.LOS CURSOS
Al finalizar cada Curso de Guitarra, los alumnos activos

gue asisten a éstos, podrdn participar en un CONCURSO,
que s¢ ajustard a las siguientes Bases:

ab

b.

Interpretacion de tres obras o estudios, cada uno de dife-
rente autor, de los maestros homenajeados, de libre elec-
cién por el alumno.

Se celebrard la yltima tarde de cada curso, como asimis-
mo ¢l reparto de Diplomas.

Se otorgard un dnico premio por cada Concurso, consis-
tente en una guitarra cldsica, marca ““Alhambra’™, valora-
da en 45.000 ptas.

El premio podria quedar desierto a juicio del Tribunal.
El fallo del Tribunal es mmapelable.

El ganador no podrd presentarse mds a owros CONCUrsos
celebrados en cursos posteriores de este homenaje.



CONCURSO INTERNACIONAL
DE GUITARRA
(11, 12 v 13 de octubre de 1987)

He creido interesante poner punto final a este gran
acontecimiento artistico, con este Concurseo Internacio-
nal gue tiene por objeto revivir la misica de estos maes-
tros, ya casi olvidada o poco conocida, ¥y enriguecer con
sus obras nuestro amplio repertorio guitarristico.

BASES

Podrdén participar todos los intérpretes que lo soliciten, tan~
10 nacionales como extranjeros, sin limitacién de edad.

Este Concurso constard de dos fases: Eliminatoria y final.
FASE ELIMINATORIA:

A) Los participantes interpretardn estudios y obras al menos
de tres de los maestros homenajeados. Duracién: 20 minutos.

B) Obra obligada: ‘“‘Qué buen Caminito™ (Pequefia Fantasia)
del macstiro Joaquin Rodrigo, compuesta para este Homenaje.
FASE FINAL:

A) Estudios y obras de los macstros ya citados. Duracidn:
15 minutos.

B) Programa de libre c-.lcccndn (cualquier época). Duracidn
mdxima: 15 minutos.

No se admite repetir las obras en ninguna de las fases.

Los participantes presentardn tres fotocopias, al menos, de
las obras elegidas en el programa de libre eleccién (fase final).

Los concursantes gque resuiten ganadores de los premios quc
se establecen cstardn obligados a recogerlos personalmente. El
incumplimiento de este apartado licva consigo la pérdida del
premio.

L.os premios consistirdn en:

PRIMER PREMIO: 200.000 pesctas y guitarra “Alhambra’’
valorada en 150,000 pcscias.

SEGUNDO PREMIO: 150.000 pesetas y guitarra ““Albam-
bra’’ valorada en 100.000 pesetas.

TERCER PREMIO: 100.000 pesetas y guitarra “‘Alhambra®’
valorads en 70.000 pesetas.

El Presidente del Tribunal serd ¢l maestro Joaquin Ro-
drigo. Los demds miembros serdn dados a conocer a su debido
tiempo, ¥ su fallo serd inapeiable.

El Jurado tendrd la facultad de interrumpir la actuacién del
concursanic en la prueba eliminatoria.

El Jurado se reserva la facultad de dejar desierto algiin premio.

El Jurado ademsds de juzgar la interpretacidn de cada concur-
sante, apreciard el interés y la dificultad de las obras presentadas.

Las dudas que surjan de la interpretaciéon y aplicacién de las
presentes bases serdn resueltas por ¢l Jurado calificador.

Al final del concurso se hard piublico el fallo del Jurado, pro-
cediendo scguidamente a la entrega de premios.

La inscripcién en estc concurso significa la aceptacidn de las
cldusulas de las bases.




“130 ANOS DE GUITARRA CLASICA ESPANOLA"
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7.9. Relacion de obras musicales dedicadas a América Martinez.'%?

BRENA, P. (Espafia): Cancién (1948)

WAGNER, P. (Reino Unido): Tango Op. 13, Sailor’s waltz (1976)

INFANTE, J. (Espafia): Recuerdos (1977)

CERRUTO, M. (Bolivia): Fantasia (1987)

FRANCERIES M. (Francia): Trois contes pour deux guitares: III) Pour America, |'espagnole,
(1987) Collection Marc et Erc Franceries, Ed. J. M. Fuzeau.

GALLARDO, J. M. (Espafia): Cancion y danza (1987)

GONZALEZ DEL PINO, F. (Espafia): Cancién Maternal (1954), Cancién de cuna (1960)

LEJET, E. (Francia): América (1987)

NAVARRO, G. A. (Espafia): Homenaje a D América Martinez (1987)

GOINGUENE, Ch. (Francia): Preludio sobre el nombre de América (1988)

RIPOLLES, J. V. (Espafia): El canto de la sirena (1996)

MOURAT, J. M. (Francia): 44 Divertissements en forme d’etudes rythmiques pour guitare
(1988). Ed. Combre.

DODGSON, S. (Reino Unido): La sablesienne (1988)

MALMBERG, D. (E.E.U.U.): La seriora **

RODRIGQO, J. (Espafia): Qué buen caminito (1987). Ed. Schott.

WEINER, S. (E.E.U.U.): Tres piezas para guitarra Op. 166: II) América de Sevilla.



7.10. Relacion de obras musicales escritas con motivo del “Homenaje a 130 Afios de
Guitarra Clasica Espariola”.

ACOSTA, M. A. (Espafia): Evocacion y Preludio homenaje a Regino Sdinz de la Maza.

CARDOSQO, J. (Argentina): Fandango centenario.

CARLEVARO, A. (Uruguay): Estudio.

CASTILLO, M. (Espafa): Tres preludios.

*CERRUTO, M. (Bolivia): Fantasia.

FRANCERIES M. (Francia): Trois contes pour deux guitares: 1) Pour Agnela, la polonaise, II)
Pour Eliane, la frangaise, I1I) *Pour America, l'espagnole. Ed. J. M. Fuzeau.

*GALLARDO, J. M. (Espafia): Cancion y danza.

*LEJET, E. (Francia): América.

PENALOSA, J. A. (Espafia): Dos baladas, Homenaje a Andrés Segovia (elegia), Miniaturas
para un nifio (coleccion), Rincones de Osuna (impresiones), Viacrucis (elegia).

*RODRIGQO, J. (Espafia): Qué buen caminito. Ed. Schott.

RUIZ PIPO, A. (Espafia): A Sevilla. Ed. Berbén,

SMITH BRINDLE, R. (Reino Unido): Recordando al gran Maestro (para orquesta de guitarras)

WEINER, S. (E.E.U.U.): Tres piezas para guitarra Op. 166: II) Preludio, II) *América de
Sevilla, III) Viva Sevilla.



7.11. Principales actividades llevadas a cabo por la Asociacion Guitarristica América
Martinez.**®

La inauguracion de la Asociacion Guitarristica América Martinez tuvo lugar el 30 de enero de 1997 con
un concierto de guitarra celebrado en el Salon de Actos del Conservatorio Superior de Musica "Manuel
Castillo" de Sevilla a cargo de Maria Esther Guzman Blanco.”” Dado el caracter de presentacion de este
acto, también el presidente de la asociacion tomo la palabra para pronunciar un discurso en el que relato
los méritos y trayectoria personal de América Martinez, quien estaba presente.

Asimismo, se procedio al nombramiento de los socios de honor de la Asociacion: el compositor
Joaquin Rodrigo, el guitarrista Narciso Yepes y la propia maestra.

A este primer concierto le siguieron otros posteriores, en este primer afio de vida de la asociacion.
Seria el segundo de ellos el que interpreté José Maria Gallardo®, el 14 de febrero de 1997, como cierre
a un curso de guitarra impartido por él mismo, actividad para la que volveria a ser requerido en
ocasiones sucesivas.

El 19 de marzo del mismo afio, el guitarrista malaguefio Javier Garcia Moreno present6 un variado
programa, integrado por piezas de L. Legnani, J. K. Mertz, A. Ginastera, M. de Falla, B. Britten e L
Albéniz. Asimismo, el 11 de abril tuvo lugar otro recital a cargo del guitarrista argentino Hugo Geller, en
el que interpretd obras de F. Sor, E. Granados. A. Piazzolla, M. D. Pujol, J. Rodrigo y M. de Falla.

Por ultimo, el 15 de mayo de 1997, cerraria este primer ciclo de conciertos organizado por la
Asociacion el concertista sevillano Juan Carlos Rivera -otro ex-alumno de América Martinez y profesor
en el Conservatorio de la capital andaluza- quien interpret6 instrumentos de cuerda pulsada del
Renacimiento y Barroco. En el recital incluydo en su primera parte piezas de los vihuelistas mas
representativos del Renacimiento espafiol -como L. Milan, L. de Narvaez, M. de Fuenllana y A. Mudarra-
, continuando en la segunda con obras para laud de J. Dowland, R. de Visée y G. Sanz. A causa del
fallecimiento, pocos dias antes, del guitarrista Narciso Yepes, el intérprete dedicO este concierto a su
memoria.

En otro ambito de acciones llevadas a cabo por la asociacion, en octubre de 1997 el VII concurso
anual de guitarra con el nombre de América Martinez para Grado Elemental® presenta su version para
Grado Medio y Superior. Estos certamenes se continuarian celebrando anualmente y pasarian, poco
después, a tener caracter nacional,”” principalmente gracias al estimulo de la entidad.

Muy reconocido era el Festival de Guitarra organizado periédicamente por la entidad. Destaco
especialmente el que se celebr6 en noviembre de 1998, que estuvo integrado por siete recitales de
guitarra y dos cursos de perfeccionamiento a cargo de primeras figuras internacionales, con una afluencia
muy concurrida de publico espafiol y procedente de paises como Japon, E.E.U.U., Italia y Colombia.

Al margen del Festival, la asociacion continuamente organizaba y patrocinaba conciertos en la
ciudad, a cargo de concertistas de renombre y también de jovenes guitarristas con necesidad de
promocion.2 En esta linea de proyeccion de nuevos valores, y como muestra de la relevancia que tenia
en el panorama guitarristico nacional esta entidad, se concedian conciertos a los ganadores de
importantes concursos de guitarra espafioles.



Desgraciadamente, toda esta actividad se detuvo en el afio 2001 con el inesperado fallecimiento de
Serafin Arriaza Brenes, segundo en ocupar la Catedra de Guitarra del Conservatorio de Sevilla y
principal impulsor de la Asociacion Guitarristica América Martinez.



|| Festival Internacional

de GUITARRA
CIUDAD DE SEVILLA

Real Alcazar - 20,30 horas
del 2 al ® de noviemhbre de 1998

Dia 2 Joaquin Clerch

Uiz 3 Marcos Socias

Diz 4 David Russell

Diz 5 Laura Yong

]|' Diz & Loran Dukac
= Diz 7 Eos Guitar Quartet

Diz 8 Pepe Romero
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7.12. Extracto de la Editorial y texto de presentacion correspondientes al primer
numero de Ocho Sonoro.'”

"El nombre de la revista, ‘Ocho Sonoro”, se ha tomado del primer verso de un magnifico soneto que
escribio Salvador de Madariaga para su gran amigo Andrés Segovia y cuyo primer verso diera
titulo, afios mas tarde, a la primera de las "Evocaciones” para guitarra del compositor espafiol Anton
Garcia Abril:

‘Ocho sonoro donde el aire espera
dormido, el despertar de la armonia (...)"

Nos ha parecido oportuno emplear para el titulo de nuestra revista esta metafora, porque, en cierto
sentido, la actividad que queremos realizar cumple también la misma funcion que dicha figura
literaria: si una metafora es un intento de captacion de una realidad desde un plano diferente a aquél
en el que ésta se despliega, de la misma forma, escribir sobre guitarra es intentar captar diversos
matices de esa realidad desde un lenguaje diferente al de la propia practica musical, y por tanto,
desde una perspectiva externa a la que es natural al propio objeto de estudio. Pero en nuestro caso
en lugar de hacerlo desde el punto de vista del poeta, lo haremos mas bien desde el de comentarista,
el musicélogo o el critico.

La revista nace, pues, con una vocacion multidisciplinar y con un planteamiento de base abierto y
amplio, sin prejuicios ni restricciones hacia otros estilos o formas de ver la musica diferentes de la
llamada ‘clasica’, por eso queremos abrir la puerta a especialistas y estudiosos de otros campos
(como laud, vihuela, flamenco o jazz), que escapan al estricto y académico concepto de “guitarra
clasica’, pero cuyos comentarios y planteamientos seguro van a servirnos para completar la vision
de nuestro instrumento.

Dentro ya de lo que podriamos llamar el “cuerpo” de la revista, procuraremos nivelar los aspectos
tedrico y practico en el tratamiento de los temas, teniendo presente el amplio espectro de lectores a
los que nos dirigimos, que abarca practicamente todos los ambitos de acercamiento a la guitarra,
tanto desde la perspectiva del aficionado como la del profesional, sea profesor, concertista,
musicologo o compositor. Por ello vamos a ofrecer en cada nimero a nuestros lectores piezas
originales (de diferentes niveles de dificultad), asi como tesis de tipo hermenéutico-historico,
pasando por orientaciones y sugerencias pedagogicas, ejercicios técnicos, entrevistas y noticias.

También tenemos proyectado contribuir a llenar poco a poco el vacio que tantos afios de escasez de
revistas en castellano han generado, proporcionando a nuestros lectores, desde nuestra modesta
plataforma, el acceso en castellano a aquellos articulos que, publicados originalmente en otros
idiomas, han llegado a convertirse en verdaderos “clasicos’de la investigacion guitarristica, y siguen
siendo hoy referencia obligada de cualquier estudioso del tema"

(El equipo de redaccion de Ocho Sonoro) =

"Como Presidente de la Asociacion Guitarristica América Martinez, me veo en la obligacion de



decir algunas cosas que considero justas por ser un fiel reflejo de la verdad.

La Asociacion Guitarristica América Martinez la fundan en Sevilla, en mayo de 1996, un grupo de
profesores de guitarra de Conservatorios de musica y antiguos discipulos de D* América, con
posterioridad fue aprobada y se encuentra inscrita en el Registro de Asociaciones con el n° 5.833 de
la Seccién Primera de la Delegacion de Gobierno de la Junta de Andalucia.

Para la Directiva es un orgullo y satisfaccion homenajear y reconocer la labor realizada por Diia.
América Martinez desde su catedra, primera de Andalucia, en el Conservatorio Superior de Musica
Manuel Castillo de Sevilla, donde durante cuarenta y tres afios, desarroll6 su labor docente como
ilustre pedagoga, transmitiendo de forma fiel las ensefianzas de sus maestros: Daniel Fortea, Regino
Sainz de la Maza, Emilio Pujol y Andrés Segovia. En base a esa entrega y con profundo
agradecimiento, nace esta Asociacion con el fin primordial de promover y fomentar la Musica y muy
especialmente la Guitarra. Asi, hasta el dia de hoy, la Asociacion ha llevado a cabo diversas
iniciativas como conciertos, con primeras figuras del mundo guitarristico, cursos... y por fin la tan
deseada revista “Ocho Sonoro”.

Desde el momento en que se concibio la idea de crear la revista, se ha tenido como objetivo
fundamental el facilitar al musico, en especial al guitarrista, una via de informacion que sea de
utilidad por su contenido didactico-cientifico. Pretendemos que “Ocho Sonoro” venga a llenar, en
lengua hispana, el hueco existente entre revistas de similares caracteristicas, sirviendo como
elemento de consulta tanto para el profesional como para el aficionado.

Por ultimo, s6lo me queda agradecer la labor del Consejo de Redaccion de "“Ocho Sonoro’, la
colaboracion de mis compafieros de directiva, la ayuda de las firmas comerciales y la confianza de
todos nuestros asociados. Si, como suele afirmarse, ‘muchos pocos hacen un mucho’, pongamos
todos algo de nuestra parte."

(El Presidente de la Asociacion Guitarristica América Martinez)




7.13. Programa de Guitarra correspondiente a los ultimos arios de América Martinez
como catedratica:*”

GRADO ELEMENTAL
CURSO PREPARATORIO.
e FORTEA, D.: Método de guitarra, Madrid, Biblioteca Fortea.
CURSO 1°
Estudios.

e AGUADQO, D.: Método de guitarra (nueva edicion revisada por Regino Sdinz de la Maza),
Madrid, UM.E., 1943.

Estudios del n° 1 al 18 (pp. 2-9)
e BROUWER, L.: Etudes simples, Paris, Max Eschig, 1972.
Estudios del n° 1 al 5.

e CARULLL, FE.: Studi per chitarra (scelta, revisione e diteggiatura di Ruggero Chiesa), Milan,
Suvini Zerboni, 1968.

Estudios del n° 1 al 19.
e SOR, F.: Estudios para guitarra op. 60, Madrid, UM.E.
Estudios del n° 1 al 12.
Obras.”

e CALVI, C.: Quince composiciones para guitarra (Suvini Zerboni)
e CARCASSI, M.: Seis caprichos (U.M.E.)

Del n° 1 al 3.



e CAROSO, F.: Ocho pequenas piezas (A. Leduc)
e DIABELLI, A.: Cinco danzas vienesas (U.E.)
o Andante y minueto op. 39
e GIULIANI, M.: La Mariposa op. 30
o Del n° 1 al 20.
e SANZ, G.: Instruccion de musica sobre la guitarra espafiola (U.M.E.)
o Gallarda, Mariona, Torneo y Batalla.
SOR, F.: Cuatro minuetos fdciles (Biblioteca Fortea)
SOR, F.: Cuatro preludios faciles (Biblioteca Fortea)
TANSMAN, A.: Doce piezas fdciles para guitarra (cuaderno II) (Max Eschig)
VANDERMAESBRUGGE, M.: Tres pequenias piezas (Shott)

* El alumno presentara a examen una relacion de doce estudios y cinco obras.

CURSO 2°
Estudios.

e AGUADO, D.: Método de guitarra (nueva edicion revisada por Regino Sdinz de la Maza),
Madrid, UM.E., 1943.
o Estudios del n° 19 al 27, (pp. 10-15)
o Estudios del n° 1 al 7, (pp. 16-19)
e BROUWER, L.: Etudes simples, Paris, Max Eschig, 1972.
o Estudios del n° 6 al 10.
e CARCASSI, M.: Veinticinco estudios melddicos progresivos op. 60, Madrid, UM.E., 1984.
o Estudios n° 2, 3, 8, 10 y 16.



e PUJOL, E.: Escuela razonada de la guitarra (vol. II), Buenos Aires, Ricordi Americana, 1952.
o Paginas 116 a 133.
e SOR, F.: 30 estudios de guitarra (seleccionados y digitados por Regino Sdinz de la Maza),
Madrid, UM.E., 1960.
o Estudiosn’ 1, 2,4,5,6,7y8.

Obras.

ABSIL, J.: Preludio y barcarola (Schott)

ARISI DE PARMA, S.: Seis piezas para latud (Max Eschig)

BARBIER, R.: Preludio y barcarola (Schott)

CAMPION, F.: Suite en fa sostenido menor (U.M.E.)

CAMPION, F.: Suite en si menor (U.M.E.)

CARCASSI, M.: Seis caprichos (UM.E.)

Del n° 4 al 6.

DOWLAND, J.: Dos gallardas (U.E.)

FERRANDIERE, F.: Minueto (U.M.E.)

FORTEA, D.: Dialogando op. 25 (Biblioteca Fortea)

GIULIANI, M.: La Mariposa op. 30.

Del nimero 21 al 32.

LOGY, J. A.: Partita a-moll (U. E.)

e MILAN, L.: EI maestro (vol. 1) (Suvini Zerboni)
Fantasias n° 1 a la 10.

¢ SOR F.: Minueto en Do (Biblioteca Fortea)

e TARREGA, F.: Adelita (Biblioteca Fortea)

e TARREGA, F.: Ldgrima (Biblioteca Fortea)



e TARREGA, E.: Pavana (Biblioteca Fortea)

*El alumno presentara a examen una relacion de doce estudios y cinco obras.

CURSO 3°
Estudios.

AGUADO, D.: Método de guitarra (nueva edicion revisada por Regino Sdinz de la Maza),
Madrid, UM.E., 1943.
o Estudios del n° 1 al 7, (pp. 47-54)
CARCASSI, M.: Veinticinco estudios melodicos progresivos op. 60, Madrid, UM.E., 1984.
o Estudiosn®1,4,5,6,7,9, 11, 12,13, 14y 15.
COSTE, N.: Veinticinco estudios para guitarra op. 38, Madrid, UM.E., 1953.
o Estudios n° 1 al 9.
SOR, F.: 30 estudios de guitarra (seleccionados y digitados por Regino Sdinz de la Maza),
Madrid, U.M.E., 1960.
o Estudiosn® 3, 9, 10, 11 y 12.

Obras.

ASENCIO, V.: Dips6 (Berbén)

CASTELNUOVO TEDESCO, M.: Apuntes op. 210 -cuaderno I (Suvini Zerboni)
o Deln°1alb.

DUARTE, J. W.: Suite miniatura op. 16 (Schott)

FRANCQO, J.: Three prayers (Berbén)

GIULIANI, M.: Preludios op. 83.
o Deln°1al 3.



e MILAN, L.: El maestro (vol. 1) (Suvini Zerboni)
o Fantasias n° 10 a la 19.
e MILAN, L.: Seis pavanas (U.M.E.)
e POULENG, F.: Sarabande (Ricordi)
e SANZ, G.: Instruccion de musica sobre la guitarra espafiola (U.M.E.)
o n°9 Pasacalles, n° 10 Jdcaras, n° 11 Canarios y n° 13 Sesquialtera.
e SEIXAS, C.: Allegro S.K. n° 80 (Schott)
e SOR F.: Cuarenta minuetos (U.M.E.)
o Numeros 7, 8, 13, 19y 26.
e TORROBA, F. M.: Burgalesa (Schott)
e UHL, A.: Preludio, Aria, Malinconia y Nocturne.

*El alumno presentara a examen una relacion de doce estudios y cinco obras.

GRADO MEDIO

CURSO 4°
Estudios.

e AGUADO, D.: Método de guitarra (nueva edicion revisada por Regino Sdinz de la Maza),
Madrid, UM.E., 1943.
o Estudios del n° 8 al 11, (pp. 55 y 56)
e CARCASSI, M.: Veinticinco estudios melddicos progresivos op. 60, Madrid, UM.E., 1984.
o Estudios n° 17 al 21.



e PUJOL, E.: Escuela razonada de la guitarra (vol. III), Buenos Aires, Ricordi Americana, 1952.
o Estudiosn®3,7,8,9, 11, 12, 15, 20 y 24.
e SOR, F.: 30 estudios de guitarra (seleccionados y digitados por Regino Sdinz de la Maza),
Madrid, UM.E., 1960.
o Estudios n° 13 al 19.
e TARREGA E.: Estudios para guitarra (Biblioteca Fortea)
o Estudios n° 7, 10, 11, 12, 13y 17.

Obras.
- Musica renacentista y barroca.

e BACH, J. S.: Sarabande y Bourrée (Suite I para lauid)
e BACH, J. S.: Sarabande y Gavotte II (Suite III para laud)
e CHILESOTTI, O.: Cuatro piezas para laud (U.M.E.)
o Fantasias n° 20 a la 29.
e MILAN, L.: EI maestro (vol. 1) (Suvini Zerboni)
e SANZ, G.: Instruccion de musica sobre la guitarra espafiola (U.M.E.)
o n° 27 Gallardas, n° 30 Folias, n° 31 Rujero y Paradetas, n° 33 Zarabanda al aire espafiol, n°
36 Esparnioletas.
e WEISS S. L.: Giga (Max Eschig)

- Mtsica clasica y romantica.

e GUILIANI, M.: Preludios op. 83.
o Numeros 4 al 6.

e SOR, E.: Cuarenta minuetos (U.M.E.)
o Numeros 1 al 6.



e TARREGA, F.: Mazurca en sol (U.M.E.)
e TARREGA, F.: Preludios (U.M.E.)
o Numeros 1 al 5.

- Musica contemporanea.

e CASTELNUOVO TEDESCO, M.: Apuntes op. 210 — cuaderno I (Suvini Zerboni)
o Deln®6al 11.

e CASTELNUOVO TEDESCO, M.: Tonadilla (Schott)

e PONCE, M. M.: Preludios (Schott)
o Numeros 1 al 6.

e PUJOL, E.: Barcarola (Max Eschig)

e RUIZ PIPO, A.: Homenaje a Antonio de Cabezén (Max Eschig)

e VILLA-LOBOS, H.: Preludios (Max Eschig)
o Numeros 3y 4.

*E] alumno presentara a examen una relacion de doce estudios y cinco obras de distintas épocas.

CURSO 5°
Estudios.

e AGUADQO, D.: Método de guitarra (nueva edicion revisada por Regino Sdinz de la Maza),
Madrid, UM.E., 1943.
o Estudios del n° 1 al 7, (pp. 66 a 73)
e COSTE, N.: Veinticinco estudios para guitarra op. 38, Madrid, UM.E., 1953.
o Estudios n° 11, 13y 14



e DODGSON, S. — QUINE, H.: Estudios para guitarra, Londres, Ricordi & Co, 1965.
o Estudios n° 1 al 5.
e PUJOL, E.: Escuela razonada de la guitarra (vol. I1I), Buenos Aires, Ricordi Americana, 1952.
o Estudiosn’ 1, 2, 4, 6, 13, 14, 16, 19, 21 y 23.
e SOR, F.: 30 estudios de guitarra (seleccionados y digitados por Regino Sdinz de la Maza),
Madrid, UM.E., 1960.
o Estudios n° 20 al 27.

Obras.
- Musica renacentista y barroca.

e BACH, J. S.: Allemande y Courante (Suite I para laud)

e BACH, J. S.: Preludio en re menor para laud.

e DE VISEE, R.: Suite en re menor (UM.E.)

e MILAN, L.: EI maestro (Suvini Zerboni)
o Fantasias n° 30 a la 39.

e NARVAEZ, L.: Cancién del emperador (Schott)

e SANZ, G.: Instruccion de musica sobre la guitarra espaniola (U.M.E.)
o n° 42 Mariona, n° 43 Marizdpalos, n° 51 Pasacalles.

e WEISS S. L.: Chacona (UM.E.)

- Mtsica clasica y romantica.

e FORTEA D.: Elegia a Francisco Tarrega (Biblioteca Fortea)
e SOR, F.: Andante con variaciones (U.M.E.)



e SOR, F.: Andante largo (Biblioteca Fortea)
e TARREGA, F.: Danza mora (UM.E.)
e TARREGA, E.: Preludios (UM.E.)
o Numeros 3 y 4.
e TARREGA, E.: Recuerdos de la Alambra (UM.E.)

- Musica contemporanea.

e LLAURO, A.: Valses venezolanos.

e MORENO TORROBA, F.: Piezas caracteristicas —vol. I y II- (Schott)
e PONCE, M. M.: Canciones populares mejicanas (Schott)

e PUJOL, E.: Tonadilla (Ricordi)

e SAINZ DE LA MAZA, E.: Canco del lladre (UM.E.)

e SAINZ DE LA MAZA, E.: Habanera (UM.E.)

*E] alumno presentara a examen una relacion de diez estudios y cinco obras de distintas épocas.

CURSO 6°
Estudios.

e AGUADQO, D.: Método de guitarra (nueva edicion revisada por Regino Sdinz de la Maza),
Madrid, UM.E., 1943.
o Estudios del n° 8 al 16, (pp. 75 a 86)
e CARCASSI, M.: Veinticinco estudios melddicos progresivos op. 60, Madrid, UM.E., 1984.
o Estudios n° 22, 23 y 24.



e COSTE, N.: Veinticinco estudios para guitarra op. 38, Madrid, UM.E., 1953.
o Estudios n° 10, 12, 15, 16, 17, 19, 20 y 21.

e DODGSON, S. — QUINE, H.: Estudios para guitarra, Londres, Ricordi & Co, 1965.
o Estudios n° 6 al 10.

e VILLA-LOBOS, H.: Doce estudios para guitarra, Paris, Max Eschig, 1952.
o Estudios n° 1 al 4.

Obras.
- Musica renacentista y barroca.

BACH, J. S.: Preludio (Suite II para laud)
BACH, J. S.: Preludio y giga (Suite I para laud)
DOWLAND, J.: Fantasia n° 7 (Schott)
MUDARRA, A.: Fantasia X (Schott)
MUDARRA, A.: Romanesca (Schott)

WEISS S. L.: Suite n° 4 para latud (Schott)

- Mtsica clasica y romantica.

GIULIANI, M.: Gran obertura (Schott)
SOR, F.: Rondé (Sonata op. 22)
TARREGA, F.: Capricho drabe (UM.E.)
TARREGA, F.: Danza mora (U.M.E.)
TARREGA, F.: Minueto en mi (UM.E.)



e TARREGA, E.: Suefio (Biblioteca Fortea)
- Musica contemporanea.

CASTELNUOVO TEDESCO, M.: Apuntes op. 210 —cuaderno II (Suvini Zerboni)
Seleccion de niimeros.

CASTELNUOVO TEDESCO, M.: Variaciones a través de los siglos (Schott)
DUARTE, J. W.: Suite inglesa (Schott)

FALLA, M.: Homenaje a Debussy (Ricordi)

PALAU, M.: Allegro (U.M.E.)

PONCE, M. M.: Sonatina meridional (Schott)

PONCE, M. M.: Vals (Schott)

PUJOL, E.: Aquelarre (Max Eschig)

RUIZ PIPO, A.: Cancién y danza.

SAINZ DE LA MAZA, R.: Petenera (UM.E.)

VILLA-LOBOS, H.: Preludios (Max Eschig)

Ntimeros 1, 2 y 5.

*E] alumno presentara a examen una relacion de diez estudios y cinco obras de distintas épocas.

GRADO SUPERIOR

CURSO 7°
Estudios.

e DODGSON, S. — QUINE, H.: Estudios para guitarra, Londres, Ricordi & Co, 1965.
o Estudios n° 11 al 15.
e FORTEA, D.: Estudios de concierto op. 11-13, Madrid, Biblioteca Fortea.
e PUJOL, E.: El abejorro (estudio), Buenos Aires, Ricordi Americana, 1955.
e SOR, F.: 30 estudios de guitarra (seleccionados y digitados por Regino Sdinz de la Maza),
Madrid, UM.E., 1960.
o Estudios n° 28 al 30.
e TARREGA, F.: Estudio de velocidad, Madrid, Bibliteca Fortea.
e VILLA-LOBOS, H.: Doce estudios para guitarra, Paris, Max Eschig, 1952.
o Estudiosn’ 5, 6,9y 11.

Obras.

ASENCIO, V.: Suite valenciana (Berbén)
BACH, J. S.: Preludio y fuga para laud (Schott)
BROQUA, A.: Ecos del paisaje (Max Eschig)
BROUWER, L.: Elogio de la danza (Schott)
BURKHART, F.: Passacaglia (U. E.)
CARLEVARO, A.: Cronomias (sonata) (Barry)



e CASTELNUOVO TEDESCO, M.: Apuntes op. 210 — cuaderno II- (Suvini Zerboni)
o Seleccion de niimeros.

CHAVARRI, E. L.: Sonata para guitarra (Max Eschig)

PONCE, M. M.: Tema variado y final (Schott)

PUJOL, E.: Sevilla (Max Eschig)

RODRIGQO, J.: Sarabande lontaine.

SAINZ DE LA MAZA, R.: Zapateado.

SOR, F.: Sonata op. 15.

TANSMAN, A.: Cavatina (Schott)

TURINA, J.: Fandanguillo (Schott)

* El alumno presentara a examen una relacion de ocho estudios y cinco obras.

CURSO 8°
Estudios

e CARCASSI, M.: Veinticinco estudios melddicos progresivos op. 60, Madrid, UM.E., 1984.
o Estudios n° 25.
e COSTE, N.: Veinticinco estudios para guitarra op. 38, Madrid, UM.E., 1953.
o Estudios n° 22 al 25.
e DODGSON, S. — QUINE, H.: Estudios para guitarra, Londres, Ricordi & Co, 1965.
o Estudios n° 16 al 20.
JOLIVET, A.: Estudios de concierto, Bossey & Hawkes.
PONCE, M. M.: Estudio (Schott)
SAGRERAS, J.: El colibri, Ricordi.
TARREGA, E.: Estudio sobre un tema de Alard (Biblioteca Fortea)
VILLA-LOBOS, H.: Doce estudios para guitarra, Paris, Max Eschig, 1952.
o Estudiosn® 7, 8, 10 y 12.

Obras.

BACH, J. S.: Suite I para laud.

BENNET, R. R.: Impromptus (U. E.)

BRITTEN, B.: Nocturnal op. 70 (Faber music)

BROUWER, L.: Fuga n° 1 (Max Eschig)

CASTELNUOVO TEDESCO, M.: Apuntes op. 210 — cuaderno III (Suvini Zerboni)
CASTELNUOVO TESCO, M.: Capricho diabdlico (Ricordi)
CASTELNUOVO TESCO, M.: Passacaglia (Berbén)
LAURO, A.: Suite venezolana.

MARTIN, F.: Cuatro piezas breves (U. E.)

MOMPOU, E.: Suite compostelana (Salabert)

MORENO TORROBA, F.: Sonatina.

PONCE, M. M.: Sonata mejicana (P. Int. Corp.)

RODRIGQO, J.: Zapateado (Schott)



SOR, F.: Sonata op. 25 (Ricordi)

SOR, F.: Variaciones sobre “La flauta magica”.
TANSMAN, A.: Suite en modo polonico (Schott)
TARREGA, E.: El carnaval de Venecia (Biblioteca Fortea)
TURINA, J.: Sonata para guitarra (Schott)

* El alumno presentara a examen una relacion de seis estudios y cinco obras, ademas de un concierto
para guitarra y orquesta.



7.14. Tres programas de conciertos interpretados por alumnos de la catedra de América
Martinez.



DEL COMSERVATORIO

COMCIERTO DE GUITARRAS A CARGC LE LGS ALUMNOS

BE MUSICA DE SEVILLA,

Profesora: Dona Amearica Martinez

Pawvana {sighlo X¥I)
Dos Prelucddios
Invencion nuom 8
Romance

Yals

Danda doc Muhnecos

Maxrurka

Romanza

Estudio on %1 mienor

Sanata

Danza W
Charos

Inrérpratas:

Luis Milan
J. 5. Bach
J. 5. Bach
Ananimso
M. Coste

D. Fortea

| I |

. Farrega
L. Fortea

F. Sar
Ananimo

E. Granados
H. Villalobos

taribel Aldwvarez
AT Carmen Ramera
Manue| Raojas
Enrique del Rosal

Antorio Buiz

Lacal: Clutr de la Facultad de [CGerecho

Fecha: 12-3-4&67,

Hora: 2 tarde.



“Conciertos del Conservatorio. Cdtedra de Guitarra” (1973)



MIERCOLES, 11 DE ABRIL

2015 HORAS

AUDITORIUM
II

Cancidn de Cung .ovvvvvinvivnnvraness DANIEL FORTEA

Minvetto susiapion sovmsmaiisiins BACH

Estudio en Si menor ...vev vvvvniiinnns FERNANDO SOR

I José M.° Gallardo y José M.° Pichardo

Diferencias sobre “Gudrdame las Vacas”,  LUYS DE NARVAEZ Andante..... ....... N FRANZ SCHUBERT
Canarios «.vv vevrer vt e GASPAR SANZ Momento Musical..........oovvvviin. FRANZ SCHUBERT
Estudio n° 15 ..o coviii i, FERNANDO SOR Passaeaehit  ins some e sanmas i vikgene G. F. HAENDEL
CHOZO8 v ooomes oo oo b s s v oo i e VILLALOBOS

Maribel Osuna, Isabel Martinez y Antonio Porras

Antonio Calero Valverde

Estudio en Si bemol mayor..... ..ivi.. FERNANDO SOR
1 GRANADOS
S C—— GASPAR SANZ anee A
- fiolet
Expafiletal Juan Victor Rodriguez y Antonio Calero
—Gallarda
—VYillano

—Danza de las hachas

—Rujero y Panderetas

—Zarabanda al ayre espafiol

- Passocalle de la Cavallerfa de Ndpoles

Preludio n 3 ..o ot cien e, VILLALOBOS
Bl it v 8L, FEAEL R R e MORENG TORROBA Profesor Titular: América Martinez

»  Auxiliar: Josefina Calero

Juan Victor Rodriguez Yagie » » 1 Maribel Alvarez



CONSERVATORIO SUPERIOR DE MUSICA Y ESCUELA DE ARTE DRAMATICO Y DANZA
SEV I LLA

EJERCICIO ESCOLAR DE GUITARRA CATEDRA DE
D3 AMERICA MARTINEZ

Alumnos de D, JUAN CARLOS RIVERA:
- Manuel Gomez (29 cursa)

ESTUDID ittt ie s st vranrrenrrnernnnsnrnarinereeniers MGIUlIANL
BOURRE Y DOUBLE, PARTITA DEL SIGLO XVIII ..... R T Anénima

- Manuel Jurado Marchena <29 curso)

PRELUDIO "LAGRIMA® | yisvaeme neimsaomesamsis sossnaensasain [ 1AEFEGE
MINUETO EN DO MAYOR OP, 22 .. ivuvvirvnncnrnrrinrnaesssss F, SOM
100 (N L —— T A T S e e sy BEDUWET

Alumnos de D@ AMERICA MARTINEZ

- Carmen Ramirez

ESTUDTO EN ST MENDR ois vovivvi vorvinn oo siiibis s e e e oo e F. Sor
ESTUDIO .......oivvvunnnns e e F. Téarrega
RECUERDOS DE LA ALHAMBRA ., ..., vvivvrerrnnsvsrnrannies .. F. Térrega

- Santiago Ribera

ESTUDIO N2 14 ... iviiiniinnnnenas TR SR .
TORTIA o oo iine si@animin iR sty B M, Torroba
ANGOSTURA (VALS) wuvimasiusmviviewinasvmaveviesniseveses Ay LAUWQ

- Consolacion Navas

CAMPOS (PRELUDIOY .............. veiraarcss oo A Carlevaro
VARACIONES SOBRE UN TEMA DE HAENDEL ,..........vvuvvvev.. M, Gluliani

- Manuela Ramirez

MINUETT corvnnunies R R i i P e e s AN GabCasl
HARBNERA: oimidiimamamimedin dnmesiiaon fnsmas T veive.. E, Sainz de la Maza
MILONGA ...ivvvunnn s R R s v, v s Js (GAED0OSH
VALS VENEZOLANG & ovvrvurnevrrrorsnrnnersssnerrsrnnsnerssas o CArdoso

- Ddo de Guitarras: José Carlos Rodero - José Antonic Penalosa
ALLEGRO EN SOL v uvrvt it insrrnnnnsnsnrrnonennnes vvessss Fo Carulli
FANEASTA OB BU sosvammnaimpinas s anssnnsmg e B0l ©

- Andante. - Tema con variaclones, - Danza Espaficla.

21 de Marzo de 1,985
19,00 horas
Auditerium Edificio "FALLA"



7.15. Seleccion periodistica:'?

7.15.1. "El nombre de Fortea, universalmente conocido, es garantia de éxito en su trabajo didactico.

Gracias a su nunca bien ponderada escuela, a su entusiasmo y a la ilusion que siente por la guitarra, y
gracias también a la aficion, a la buena disposicion de sus alumnos, el concierto de ayer constituyd un
gran triunfo para todos, del que debe enorgullecerse el Circulo de Bellas Artes.

El programa tuvo mucho interés. Primeramente, la nifia de diez afios Merceditas Sanz, toc6 con gran
seguridad y fino estilo el "Allegro” de Carcassi y el "Estudio en do”, de Fortea. Fue muy aplaudida.

Las nifias Espafia y América Martinez, causaron la admiracién de los oyentes, interpretando
magnificamente la "Cancion de cuna” y el "Cuento de Navidad’, de Fortea."

(Nota de prensa referente a un concierto celebrado en Madrid, mes de julio de 1932)

7.15.2. "Las hermanas Martinez Serrano llegardn a ser en este dificil arte, personalidades
verdaderamente destacadas. Su juventud, su intuicion, su fina sensibilidad artistica, son firmes
promesas en el arte de la guitarra.

Dignas alumnas del gran maestro Fortea, logran del dificil arte, una sensacion de facilidad y de
perfeccion verdaderamente admirables.

Ovaciones grandes y plenas de entusiasmo, premiaron la magnifica labor de estas dos pequefias-
grandes artistas, que recibieron muchas felicitaciones."

(La Nacion, 30 de marzo de 1935)

7.15.3. "Espafia y América Martinez Serrano ejecutaron a dos guitarras y a guitarra y mandolina las
mas bellas paginas musicales de los grandes maestros Tarrega y Fortea, cosechando muchos y
alentadores aplausos."

(La libertad, 20 de junio de 1936)

7.15.4. "América Martinez Serrano hizo gala de una depurada técnica y fino gusto interpretativo
ejecutando a maravilla "Ensuefio’, de Tarrega; un delicado "Minuetto”, de Sors; la célebre "Serenata
espafiola’, de Malats; y el “Trémolo”, de Gottschalk, siendo superadas las dificultades mecanicas de éste
con la misma sencillez con que domino la artista las demas obras mencionadas.

La Orquesta de Pulso y Pua de la Organizacion de Ciegos toc6 de modo inmejorable "Marcha militar”
y "Avemaria’, de Schubert; ‘Marcha turca’”, de Mozart; la conocida "Pavana’, de Lucena y algunos
fragmentos de ‘La Verbena de la Paloma” y "La Dolores’, del maestro Tomas Breton. Este grupo de
modestos e invidentes artistas actué con gran entusiasmo y acierto, bajo la batuta de su directora, sefiorita



América Martinez, poniendo de relieve el importante avance conseguido, fruto de los desvelos de su
conductora y de concienzudos ensayos.”

(VELA, T.: "Dos conciertos", El Correo de Andalucia, 10 de julio de 1946)



7.15.5. "La agrupacion sevillana ha obtenido un éxito extraordinario en su actuacion, logrando el
segundo premio y escuchando nutridas ovaciones del publico que llenaba el Teatro Alcala, donde se
celebro el certamen. Igualmente fue aplaudidisima en el concierto que dio al dia siguiente en el teatro
Maria Guerrero, donde se levant6 varias veces el tel6n en honor de la rondalla sevillana.

Asimismo, la prensa madrilefia ha dedicado grandes elogios a la agrupacion de Sevilla,
considerandola como la mejor actuacion.

Felicitamos a los integrantes de esta orquesta de pulso y pua, especialmente a su inteligente e
incansable directora, senorita América Martinez."

(PALAU, A.: "La orquesta de pulso y pda de la Delegacion de Ciegos de Sevilla obtuvo un gran éxito
en Madrid", El Correo de Andalucia, 12 de julio de 1947)

7.15.6 "Organizado por la Seccion de Musica del Ateneo se celebro en la tarde de ayer un interesante
recital en el que el Catedratico del Conservatorio de Madrid don Fernando José de Larra deleito a la
concurrencia -que llenaba la sala- con un poema dedicado a Cervantes, del que es autor.

América Martinez Serrano interpret6 con maestria a la guitarra varias paginas musicales resaltando
su limpio estilo y buena sonoridad."”

("Recital poético-musical”, ABC, 28 de noviembre de 1947)

7.15.7. "El Ateneo ha rendido un homenaje de admiracion al insigne artista castellonés.® El ilustre
profesor del Conservatorio José Maria de Mena disert6 bella y eruditamente sobre la guitarra.

La gentil profesora del Conservatorio sefiorita América Martinez dedic6 el programa por completo a
las obras del homenajeado. La sensibilidad y la técnica, términos antagénicos en no pocos artistas, en la
sefiorita Martinez se armonizan fraternalmente."

(VELA, T. :"Homenaje a Tarrega en el Ateneo", Correo de Andalucia, 16 de diciembre de 1949)
7.15.8. "América Martinez, ya conocida del publico de Madrid por anteriores actuaciones, puso una
vez mas de relieve la magnifica escuela que posee, aprendida de su maestro Sainz de la Maza, escuela a

la que une una delicadeza de expresion y un temperamento extraordinarios."

("Acto de exaltacion de los pueblos en la Diputacion madrilefia”, ABC, 30 de diciembre de 1949)



7.15.9. "Se encuentra en Bogota la maxima figura femenina del virtuosismo de la guitarra clasica,
América Martinez de Mena,”® quien es la tnica mujer en el mundo que ha obtenido hasta ahora una
Catedra de Guitarra en un Conservatorio importante.

Hemos entrevistado a la gentil concertista, quien amablemente nos da una impresion general sobre su
arte.

- ¢Cual es el momento actual de la guitarra?
- Un momento de los mejores de la historia. Los compositores vienen escribiendo bellisimas
paginas para guitarra desde principios de este siglo, cuando el maestro Tarrega llevd este
instrumento a las salas de conciertos [...] hace diecisiete afios, en los principales conservatorios
espafioles se cre6 la Catedra de Guitarra clasica, y hoy han seguido este ejemplo los conservatorios
de Suecia, Italia y Suiza. Esta elevacion de la guitarra ha hecho que aumente el interés de los
compositores por enriquecer su repertorio. Los espafioles Moreno Torroba y Palau, y los
hispanoamericanos Ponce y Villa-Lobos han hecho un gran beneficio a la guitarra con sus obras.
Ultimamente Joaquin Rodrigo, al escribir su celebérrimo “Concierto de Aranjuez” ha llevado a la
guitarra a formar en la orquesta sinfénica. O sea, que hoy la guitarra esta al mismo nivel artistico
que los principales instrumentos de la orquesta.
- ¢Se cultiva mucho la guitarra?
- La guitarra cuenta hoy con mas cultivadores que nunca, aunque su gran dificultad hace que sean
muchos los llamados y muy pocos los elegidos.
- ¢Piensa dar clases en Bogota?
- Mi propoésito al venir a Colombia no ha sido dar clases ni conciertos. Sin embargo, atendiendo
algunas peticiones he tenido que ceder, y he dado algunas audiciones. De igual manera aun cuando
no queria dar clases, han surgido algunos compromisos que no podia negarme a satisfacer.
- ¢Qué género de ensefianza prefiere usted dar?
- Aunque mi preferencia es el virtuosismo, siempre doy algunas clases para alumnos que no han
hecho todavia ningunos estudios. En todo caso, la ensefianza, sea superior, sea elemental, es siempre
hermosa."

("Las Mujeres elegantes de Europa cultivan la musica de guitarra”, Diario Grdfico, Bogota, 30 de
julio de 1951)

7.15.10. "Durante su permanencia en tierras de los Andes, aparte de su labor puramente docente, han
desarrollado una sorprendente actividad, dando conciertos y recitales en distintas ciudades del pais con
éxito inenarrable. América Martinez dio tres conciertos en el Museo Nacional de Bogota, dos en la
Radiodifusora Nacional, dos en las Galerias de Arte, ocho en el auditorium La Voz de Medellin, y otros
ocho en las emisoras Nuevo Mundo, Nueva Granada y La Voz de Colombia.

Pero la mas importante actuacion fue en el Palacio Presidencial de la Republica, donde por primera
vez en la historia de Colombia se ha dado un concierto de guitarra clasica.

La critica de la capital bogotana, al registrar en la Prensa los conciertos de América Martinez, ha
subrayado que esta artista espafiola supera a cuanto se habia oido hasta ahora en aquel continente, y este
fue el motivo de que el Conservatorio colombiano crease la Catedra de Guitarra para ofrecérsela como
profesora titular, cargo que al no ser aceptado quedo vacante, por acuerdo del claustro, en homenaje a la
extraordinaria concertista.



Por obra y gracia de los conciertos de América Martinez se ha puesto de moda en Colombia el
repertorio musical espafiol, y actualmente en las emisoras de radio los programas mas solicitados son los
de nuestros compositores del siglo XVI, Alonso de Mudarra, Miguel de Fuenllana, Luys Narvaez, y de
los contemporaneos, Albéniz, Fortea, Sainz de la Maza y Moreno Torroba, y muy principalmente del
maestro Tarrega."

("Teatro, versos y guitarra espafiola en el Palacio Presidencial de Colombia. Triunfal éxito de José
Maria de Mena y América Martinez en aquel pais", diario Pueblo, Bogota, 3 de mayo de 1952)

7.15.11. "América Martinez ha venido a Italia para hacer un curso de perfeccionamiento en la famosa
Academia Chigiana de Siena, donde ha conseguido destacar por su ilusién en el trabajo, sus condiciones,
su gran temperamento, logrando un triunfo al ver su nombre puesto en los programas de los conciertos
que se celebran en los salones del palacio del egregio Conde Chigi Saracini.

En su breve estancia entre nosotros, Ameérica Martinez ha sido tan amable que ha aceptado nuestra
invitacion para ofrecernos un recital, tras el cual nos dirigira unas palabras."

(Transcripcion de la presentacion al concierto ofrecido en 1957 por América Martinez en la R.A.L)

7.15.12. "Tenia gran interés por conocer la Academia Musical Chigiana y ser miembro de tan
prestigiosa entidad, que cuenta con un claustro de profesores verdaderos valores de la musica actual, que
abarca todas las facetas y especialidades de la musica, pues igualmente forja un “Director de Orquesta’,
como un cantante o un concertista de piano, violin, viola de gamba, violonchelo, clarinete, guitarra,
vihuela, etc

Por la guitarra hay verdadero entusiasmo, es uno de los instrumentos que ha despertado mas interés en
todas las partes del mundo, buena prueba de ello es el porcentaje tan elevado de alumnos que llegan a la
Academia de los mas diversos paises. En este curso nos hemos presentado veinticuatro, y habia
profesores de Filadelfia, Venezuela, México, Australia, Inglaterra, Holanda, Grecia, Francia, Italia,
Espana y otros.

Hemos asistido cinco (profesoras), dandose el caso curioso de ser de cinco nacionalidades distintas:
Australia, Inglaterra, Francia, Italia, y Espafia representada por mi [...] Mi mayor interés ha sido estudiar
bajo la direcciéon del Maestro Emilio Pujol la musica del siglo XVI de nuestros famosos vihuelistas, asi
como de los laudistas ingleses y franceses de aquella época. He realizado bastantes transcripciones de la
tablatura original a nuestra musica actual y pienso preparar varias obras para incluirlas en mis
conciertos."

(Transcripcion de entrevista a América Martinez, Radio Nacional en Sevilla, octubre de 1957)

7.15.13. "Con América Martinez, catedratica de Guitarra del Conservatorio y promotora de esta
campafia, conversamos momentos antes de comenzar el acto.
- Esta es la primera vez -nos dice- que se organiza en Sevilla un ciclo de esta naturaleza. Para los
alumnos aventajados del Conservatorio significa un gran incentivo en su carrera, al tiempo que
representa la ilusion de ofrecer sus conocimientos y esfuerzos. Por otra parte, la campafia que va a



realizar una siembra que puede rendir mucho fruto entre el alumnado de los centros docentes de la
capital.”

(GOMEZ, J. M.: "Mas de 50 centros se beneficiardn de la promocién musical del Conservatorio”,
Nueva Andalucia, 8 de marzo de 1982)

7.15.14. "Una exposicion en la que figuraran cuatrocientas fotografias murales va a ilustrar la
conmemoracion del cincuentenario del Conservatorio, junto con un programa de doce conciertos y un
libro sobre su historia.

Desde el 26 de marzo, y durante doce dias ininterrumpidos, se celebraran en nuestra ciudad
conciertos conmemorativos del cincuenta aniversario de la fundacion del Conservatorio. El criterio que
preside este ciclo es el de representar a personas vinculadas con el Conservatorio, bien mediante la
inclusion de sus partituras o bien a través de la invitacion de intérpretes relacionados con la entidad.

La catedratica de guitarra del Conservatorio, América Martinez, ha tenido una parte descollante en la
organizacion de actividades de cara a la celebracion del cincuentenario del centro."

(PEREZ GUERRA, A.: "Conservatorio: su historia en cuatrocientas fotografias", ABC, 13 de marzo
de 1983)

7.15.15. "A lo largo de tres afios, América Martinez ha venido preocupandose por acopiar
testimonios del pasado de la casa donde deja sus desvelos profesionales y vocacionales: el
Conservatorio.

A América Martinez le interesa sobre todo los datos del profesorado y de personalidades que hayan
pasado por el Conservatorio, asi como de su carrera artistica en general. Cuando hace un par de afios los
dirigentes del Conservatorio viajaron a Leningrado se quedaron estupefactos al contemplar la sala
dedicada a la historia del Conservatorio. Aprovechando el deslumbramiento, la profesora de guitarra
explico a sus compafieros que eso es lo que ella queria hacer en Sevilla.

La penuria de documentos hace que esta mujer de férrea voluntad y altruismo sin limites haga una vez
tras otra llamadas para despertar la colaboracion de los demas.

Su idea es reunir los testimonios y la informacién para hacer de puente, y que o bien el director del
Conservatorio o José Maria de Mena den forma literaria al libro, que se publicara en 1984, coincidiendo
con el cincuentenario del Conservatorio."

(PEREZ GUERRA, A.: "Fuerte interés por la Prensa como fuente de documentacién”, ABC, 22 de
marzo de 1983)

7.15.16. "CLAUSURA DEL II CICLO DE CONCIERTOS ESCOLARES.- Con asistencia del
secretario general de la Consejeria de Cultura y del delegado provincial de Educacién de la Junta de
Andalucia, presidente de la Asociacién Nacional de Profesores de Musica de BUP, director del
Conservatorio, subdirector del Banco de Bilbao y catedratica de Guitarra del mencionado centro



musical, ha tenido lugar en el Instituto Murillo la clausura del II Ciclo de Conciertos Escolares El
Conservatorio a los centros docentes”, que ha sido seguido por veinticinco mil alumnos pertenecientes a
cuarenta y tres colegios e institutos de la ciudad, a través de una variada plantilla de profesores y
alumnos aventajados que han ofrecido audiciones de piano, violin, guitarra, laid, vihuela, flauta, canto,
violonchelo, clave, percusion y oboe, asi como distintas combinaciones instrumentales que se han visto
obligados a efectuar veinticinco actuaciones fuera de las programadas, a instancias de los centros.



Pero en esta noble campafia de extension musical, los alumnos no se han limitado a una asistencia
pasiva y receptora, sino que centenares de nifios y muchachos han entrado en contacto con la historia de
este arte mediante un cuestionario seriamente elaborado consistente en un test y un concurso de
redaccion.

Ante el éxito de este II Ciclo, organizado por la Catedra de Guitarra del Conservatorio [...] que ha
rebasado los mas esperanzadores pronosticos, la tercera edicion, que tendra lugar en el préoximo curso,
comprendera ademas de las actividades generales otra dirigida al nivel de preescolar, con lo que estos
esbozos formativos musicales haran entrar en contacto con este arte a los nifios en su mas temprana edad,
etapa ésta muy importante para su formacion sensorial y activa."”

(OTERQO, L.: "Clausura del II Ciclo de Conciertos Escolares", ABC, 19 de mayo de 1983)

7.15.17. "Los sevillanos Maria Esther Guzman Blanco [...] y J. Antonio Pefialosa [...] han obtenido
los dos primeros premios para alumnos de grados Superior y Medio, respectivamente, del II Concurso
Nacional de guitarra para Jovenes Intérpretes, patrocinado por la Junta de Andalucia, Diputacion
Provincial y conservatorio superior de Musica de Sevilla.

Los dos triunfadores son alumnos de la Catedra de Guitarra de nuestro Conservatorio que dirige la
profesora América Martinez, de la que han salido tan excelentes intérpretes del instrumento -concertistas
y ensefantes-, hoy esparcidos por el mundo.

A este II Concurso Nacional se han presentado alumnos de otros conservatorios espafioles y
extranjeros."

("Primeros Premios del Concurso Nacional de Guitarra", NA 5, 26 de septiembre de 1983)

7.15.18. "Maria Luisa Anido opina que [...] el nivel de los concursantes no ha sido de simples
estudiantes, y si el de eximios concertistas profesionales."

(PEREZ GUERRA, A.: "Anido: “Sevilla ha aunado la guitarra flamenca con la clasica™, ABC,
Sevilla, 28 de septiembre de 1983)

7.15.19. "Ciento ochenta centros docentes, entre institutos y colegios de EGB, se han beneficiado del
III Ciclo de Conciertos escolares, patrocinado por el Ayuntamiento de Sevilla, Diputacion Provincial,
delegacion Provincial de Educacién y Ciencia y Banco de Bilbao. Algunos de los concertistas que han
participado en este maraton lamentan la escasa atencion que el Ministerio de Educacion y Ciencia presta
a la educacion musical en nuestro pais, afiadiendo que el panorama musical en Sevilla es desolador en
cuanto a didactica.

Un grupo de 52 alumnos aventajados del conservatorio han ofrecido estos conciertos con lecciones
didacticas y coloquios. Cien actuaciones se han efectuado en Sevilla capital y ochenta en los pueblos de
la provincia, La direccion y coordinacion de este maraton musical la ha llevado la catedratica América
Martinez Serrano y ha colaborado eficazmente el Conservatorio Superior de Musica de Sevilla."”



(GOMEZ, A. MARIA: "El panorama musical sevillano es desolador en cuanto a didactica", El
Correo de Andalucia, 24 de mayo de 1984)

7.15.20. "La evolucion de los ciclos de conciertos escolares [...] es bien elocuente respecto al grado
de aceptacion alcanzado por los mismos. En la primera edicion de estas campafias se atendié a ocho mil
nifios, a través de 57 conciertos en 20 colegios. Lo sacaron adelante diecisiete personas y se financié con
750.000 pesetas. Al afio siguiente, los nifios participantes eran 25.000; los conciertos, 101 en 42
colegios; los miembros del equipo, 33, y el presupuesto no habia aumentado una peseta, aunque algunos
colegios se autofinanciaron los conciertos.

Acaba de clausurarse el III Ciclo, y los datos son los siguientes: nada menos que setenta mil nifios han
recibido los 180 conciertos que se han celebrado en otros tantos colegios, con 52 integrantes del equipo
responsable y una dotacion econémica de 2.300.000 pesetas."=

(PEREZ GUERRA, A.: "Una evolucién ejemplar”, ABC, 22 de mayo de 1984)

7.15.21. "Se inauguro el IV Ciclo de Conciertos Escolares que organiza y dirige la catedratica de
guitarra del Conservatorio de Musica y Declamacion, América Martinez. Este maraton, que supondra una
duracion de tres meses, se ha iniciado en el Instituito Ramoén Carande, del sector del Porvenir, y va a
beneficiar a mas de cien mil alumnos de distintos niveles.

Le pedimos a la profesora que nos enumere los instrumentos que se van a emplear en estos
conciertos. “Toma nota: guitarra, violin, viola, violonchelo, piano, arpa, clarinete, oboe, 6rgano, fagot,
acordeodn, vihuela, laud barroco, viola de gamba, flauta, trompeta, percusion, clave...™

(GC)MEZ, J. M.: "Comenzo el IV Ciclo de Conciertos Escolares", EI Correo de Andalucia, 7 de
febrero de 1985)

7.15.22. "Durante un mes completo se va a desarrollar en Sevilla un gran homenaje a la guitarra y a
los maestros espafioles que han sido sus defensores. Se trata de una idea de América Martinez Serrano,
catedratica de Guitarra del Conservatorio de Sevilla, que ha decidido acabar su carrera docente oficial
uniendo su jubilacién con este gran homenaje que comprende 130 afios de historia de la guitarra a través
de los que fueron los mayores guitarristas del mundo, todos espafioles, desde Tarrega a Regino Sainz de
la Maza y el recientemente desaparecido Andrés Segovia.

Desde el 14 de septiembre al 13 de octubre va a tener lugar un ciclo de conciertos, en los que se van
a estrenar las obras escritas especialmente para este homenaje, cursos internacionales, un concurso
internacional de guitarra y una exposicion de fotografias, recortes de prensa y programas de los maestros
homenajeados.

El punto de partida histérico de este homenaje es la figura de Francisco Tarrega (1852-1909) que es
quien crea una técnica nueva para la guitarra moderna y a quien se conoce como ‘Maestro de maestros”
por la gran cantidad de alumnos, directos o indirectos, que tuvo. Varios de ellos se encuentran entre los



homenajeados en esta ocasion: Miguel Llobet (1878-1938), Daniel Fortea (1882- 1953) y Emilio Pujol
(1886-1980)"

("La guitarra se viste de gala en Sevilla", Epoca, 7 de sept. de 1987)

7.15.23. "Esta catedratica fue discipula de Andrés Segovia en Siena [...], le propuso participar en
este homenaje pero el artista de Linares declind la invitacion so pretexto de que los homenajeados
deberian ser maestros ya desaparecidos. Su reciente muerte lo ha incluido en esta ndmina de guitarristas
fallecidos que contintian vivos por el caracter imperecedero de su herencia musical.

Joaquin Rodrigo si acepto la presidencia de honor del homenaje y del tribunal que otorgara los
premios del Concurso Internacional de Guitarra, en el que sera de interpretacion obligada la composicion
"Qué buen caminito’, pequefia fantasia a la guitarra del propio Rodrigo. El autor de "El concierto de
Aranjuez” ha creado una obra para ser expresamente estrenada en este maratoniano homenaje."

("Homenaje a seis maestros del instrumento”, Diario 16, 9 de septiembre de 1987)

7.15.24. "Sera precisamente el maestro Rodrigo quien el préximo dia 14 presida la solemne
inauguracion de este homenaje que traera a la memoria nombres de tan reconocida talla musical como
Francisco Tarrega, Daniel Fortea, Miguel Llobet, Emilio Pujol, Regino Sainz de la Maza y el mismo
Andrés Segovia. En este acto inaugural intervendran el Director del Conservatorio Superior de Musica
de Sevilla, Fernando Pérez; el Subdirector del mismo, José Maria de Mena; el Presidente de Juventudes
Musicales de Sevilla, Julio Garcia Casas y la Directora y coordinadora del homenaje, América Martinez,
a continuacion se celebrara un concierto de guitarra a cargo de Maria Esther Guzman.

Un certamen de esta categoria precisa un presupuesto elevado que sufrague la intervencién de los
participantes en el mismo. Gran parte del capital procede del esfuerzo de América Martinez y de la
aportacion desinteresada de uno de sus mejores alumnos, Juan Antonio Torres. Sin embargo esto no ha
sido Obice para que el homenaje haya tenido una repercusion y un interés mundial inusitado ya que, en
pocas ocasiones, se ha podido reunir bajo el mismo marco a tantos y tan renombrados artistas y
compositores, algunos de un magisterio mas que reconocido como es el caso del espafiol Narciso Yepes."

(GARCIA, P. : "Sevilla rendird homenaje durante un mes a 130 afios de guitarra clasica espafiola”,
ABC, 11 de septiembre de 1987)

7.15.25. "Es indudable que este certamen va a ser uno de los mas importantes que se hayan celebrado
en nuestro pais sobre la guitarra clasica espafiola. en lo que concierne a Sevilla, se trata de un
acontecimiento cultural de primera magnitud.

Heredera directa de la escuela del gran Tarrega, [América Martinez] se desvivié por transmitir e
impulsar sus directrices. "Esto hace que haya concebido -nos dice- no s6lo el honor sino tal vez la
obligacion de concluir mi mision docente con este homenaje de gratitud a aquellos maestros precursores,
pilares de nuestra historia, por su labor profunda y renovadora, preparando el lugar de privilegio que
ocupa hoy la guitarra en el mundo y en la musica universal ™.



(GC)MEZ, J. M "Ciclo 130 afios de Guitarra Clasica Espafiola, en Sevilla". El correo de Andalucia,
14 de septiembre de 1987)

7.15.26. "El ciclo 130 afios de guitarra clasica espafiola, que se ha desarrollado en Sevilla durante
las dltimas tres semanas, se ha clausurado con un concierto-homenaje a Joaquin Rodrigo. El creador del
Concierto de Aranjuez, de 86 afios de edad, recibi6 en el entreacto del concierto, de manos de América
Martinez, catedratica de Guitarra del conservatorio de Sevilla y organizadora del ciclo, una placa
conmemorativa del homenaje."

(ROMERQO, J.: "Viejos y nuevos talentos", El Pais, 15 de octubre de 1987)
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de 1983.

"Finalizaron eliminatorias para concertistas en guitarra clasica", El Mercurio, 23 de noviembre
de 1983.

"Esta noche conoceremos a los tres guitarristas de la final". La Estrella, 24 de noviembre de
1983.

"Final: Holanda, Alemania y Argentina; eliminacion de McCutcheon decepcioné”, La Estrella,
25 de noviembre de 1983.

"Thomas Miiller-Piering gewinnt in Vina del Mar (Chile)", Guitare & Laute, enero de 1984, p.
78.

"Joaquin Rodrigo presidira en Sevilla un homenaje internacional a la guitarra", Diario 16, 9 de
junio de 1987.

"Joaquin Rodrigo presidira, en Sevilla, el homenaje a la guitarra espafiola”, ABC, 15 de junio de
1987.

"La guitarra se viste de gala en Sevilla", Epoca, 7 de septiembre de 1987.

"Homenaje a seis maestros del instrumento”, Diario 16, 9 de septiembre de 1987.

"Gitara pod sloncem Hispanii", Kurier lubelski. Polonia, 17 de mayo de 1989.

"América Martinez, clase magistral en Tokio", The Gendai Gitar, n° 311, julio de 1991.

"Concurso internacional de guitarra y clase magistral de América Martinez América Martinez",
The Gendai Gitar, n° 311, julio de 1991.



8.4. Programas y convocatorias de diversos actos'®

Concierto de guitarra de América y Espafia Martinez en el Circulo de Bellas Artes. Madrid,
julio de 1932.

Concierto de guitarra de América y Espafia Martinez en el Teatro Maria Guerrero. Madrid,
marzo de 1934.

Concierto de guitarra de América y Espafia Martinez en Casa Charra. Madrid, mayo de 1935.

Programa de la Emision extraordinaria que en homenaje a Quevedo (escritor representativo
de Espania) celebrara la delegacion de propaganda y prensa de Madrid. Diciembre de 1938.

Anuncio del Concierto de América y Espafia Martinez en el Teatro Apolo. Madrid, mayo de
1941.

Anuncio del Concierto de América y Espafia Martinez en el Teatro Imperial. Madrid, junio de
1941.

Concierto de guitarra de América y Espafia Martinez en el Nuevo Teatro (Fronton Cinema).
Madrid, agosto de 1941.

Distribucion de premios en la festividad de Santa Cecilia, patrona de la Miusica. Real
Conservatorio de Musica y Declamaciéon. Madrid, noviembre de 1943.

Concierto en honor y beneficio de las eminentes artistas América y Espafia. Colegio Fray Luis
de Leon de Madrid, octubre de 1945.

Gran Concierto organizado por la Delegacion Nacional de Ciegos de Sevilla. Salon de actos
del Circulo de los Javieres. Sevilla, julio de 1946.

Extraordinarias funciones patrocinadas por la Delegacion Nacional de Ciegos de Sevilla.
Teatro Gutiérrez de Alba de Sevilla, octubre de 1946.

Programa de la intervencion de la Orquesta de Pulso y Pda de la O.N.C.E., dirigida por América
Martinez, en los actos organizados por el Servicio Espafiol de Magisterio (S.E.M.) en honor a San
José de Calasanz. Sevilla, noviembre de 1946.

Extraordinaria funcion patrocinada por la Delegacion Provincial de Ciegos de Sevilla con
motivo de su patrona Santa Lucia. Teatro San Fernando de Sevilla, diciembre de 1946.

Velada literario musical en homenaje a las ilustres personalidades mejicanas D. Alfonso M.
Ramirez y Maria del Carmen de Ramirez. Conservatorio de Musica y Declamacién de Sevilla,
junio de 1949.

Homenaje al Maestro Tarrega, concierto-conferencia a cargo de la eminente concertista de
guitarra América Martinez y del brillante escritor José Maria de Mena, Profesor del
Conservatorio. Seccion de Musica del Ateneo. Sevilla, diciembre de 1949.

La Inspiracion Poética en la Musica Espafiola. Conferencia-concierto a cargo del brillante y
culto escritor, y catedrdtico de Declamacion del Conservatorio, José Maria de Mena y de la
eminente concertista y profesora de Guitarra del Conservatorio, América Martinez. Circulo
Union Mercantil. Sevilla, diciembre de 1949.

La guitarra y la musica espafiola en la Asociacion Amigos de Bécquer. Sevilla, diciembre de
1949.

Catedra San Fernando de Historia de Sevilla (conferencia-concierto) Universidad de Sevilla,
mayo de 1950.



Representacion en homenaje a Maria Hurtado de Gomez, ofrecida por la Escuela de arte
Dramatico del teatro Colén. Palacio Presidencial, Bogota (Colombia), 1951.

América Martinez, Concertista de Guitarra Clasica Profesora del Conservatorio de Musica
de Sevilla (Espana) y Premio Internacional de Virtuosismo Interpretativo. Galerias Centrales de
Arte del Departamento de Extension Cultural del Municipio. Bogota (Colombia), abril de 1952.

Corsi dell’Annata XXVI (15 luglio - 15 settembre 1957) de la "Accademia Musicale Chigiana".
Siena (Italia), 1957.

Concierto de Guitarra con motivo de la Fiesta de Santo Tomds de Aquino. Organizado por la
Universidad de Sevilla y el Colegio de Santa Maria del Buen Aire en Castilleja de Guzman
(Sevilla), afio 1960.

Concierto de la Tuna Universitaria de Ciencias, Derecho y Colegio mayor de Santa Maria del
Buen Aire, bajo la direccion de América Martinez. Paraninfo de la Universidad de Sevilla, marzo de
1961.

Recital de los Alumnos de Guitarra del Conservatorio Oficial de Musica. Colegio Esclavas
Concepcionistas. Sevilla, marzo de 1966.

Recital de Guitarra y Declamacion. Alumnos del Conservatorio Oficial de Musica y Escuela
de Arte Dramadtico. Sevilla, diciembre de 1966.

Concierto de guitarras a cargo de los alumnos del Conservatorio de Musica de Sevilla.
Profesora: D® América Martinez. Sevilla, Marzo de 1967.

Conciertos del Conservatorio. Audicion de alumnos. Sevilla, diciembre de 1969.

Conciertos del Conservatorio. Cdtedra de Guitarra. Conservatorio de Sevilla, marzo de 1972.

Concierto alumnos del Conservatorio Superior de Musica de Sevilla. Ciclo de Jovenes
Intérpretes (Juventudes Musicales de Sevilla). Salon de Actos de la Escuela de Estudios
Hispanoamericanos, abril de 1972.

Conciertos del Conservatorio, audicion de alumnos. Conservatorio de Sevilla, abril de 1973.

Afio Internacional de la Guitarra en Ronda. Ronda (Malaga), diciembre de 1976.

IT Centenario del nacimiento de Fernando Sor. Sevilla, febrero de 1978.

III Concurso Nacional de Interpretacion Juventudes Musicales de Sevilla. Sevilla, abril de
1978.

II Afio Internacional de la Guitarra en Ronda. Ronda (Malaga), diciembre de 1978.

IV Concurso Nacional de Interpretacion Juventudes Musicales de Sevilla. Sevilla, abril de
1979.

I Ciclo de Conciertos Escolares (El Conservatorio a los Centros Docentes). Sevilla, curso
1981-82.

Curso de Guitarra por Abel Carlevaro. Sevilla, septiembre de 1982.

I Concurso Nacional de Guitarra para Jovenes Intérpretes (homenaje a Joaquin Turina)
Sevilla, septiembre de 1982.

II Ciclo de Conciertos Escolares (El Conservatorio a los Centros Docentes) Sevilla, curso
1982-83.

X Concurso Internacional de Ejecucion Musical Dr. Luis Sigall Mencion Guitarra. Vifia del
Mar (Chile), noviembre de 1983.

Concurso Permanente de Jovenes Intérpretes de Juventudes Musicales. Badajoz, marzo de
1983.

II Clausura y entrega de premios del Concurso Nacional de Guitarra para Jovenes
Intérpretes, y Concierto de Guitarra por el Maestro Abel Carlevaro. Sevilla, septiembre de 1983.



II Concurso Nacional de Guitarra para Jovenes Intérpretes (dedicado a compositores
espafioles). Sevilla, septiembre de 1983.
I1II Ciclo de Conciertos Escolares. Sevilla, curso 1983-84.



Actos Conmemorativos del Cincuentenario de la Fundacion del Conservatorio de Sevilla.
Sevilla, marzo y abril de 1984.

Ejercicio escolar de la Cdtedra de Guitarra: D* A. Martinez. Conservatorio Superior de
Musica y Escuela de Arte Dramatico y Danza, Sevilla, mayo de 1984.

Curso de Guitarra por Betho Davezac. Sevilla, septiembre de 1984.

III Concurso Nacional de Guitarra para Jovenes Intérpretes (homenaje a Dionisio Aguado).
Sevilla, septiembre de 1984.

Concours International de Guitare. Ville de Sable (Francia), 1984.

IV Ciclo de Conciertos Escolares. Sevilla, curso 1984-85.

Ejercicio escolar de Guitarra. Catedra de D América Martinez. Conservatorio Superior de
Musica y Escuela de Arte Dramatico y Danza, Sevilla, marzo de 1985.

Curso de Guitarra por el Maestro Narciso Yepes. Sevilla, septiembre de 1985.

Ejercicio escolar de Guitarra Cdatedra de D* América Martinez. Conservatorio Superior de
Musica y Escuela de Arte Dramatico y Danza, Sevilla, mayo de 1986.

Festival de Sable sur Sarthe. Ville de Sable (Francia), agosto de 1986.

Convocatoria del Curso de Técnica de Guitarra a impartir por la profesora D América
Martinez. Badajoz, 8 de abril de 1987.

XX° Concours International de Guitare Classique Citta de Alessandria (Italia) - Hommage a
Hector Villa-Lobos) .2

Acto de inauguracion del Homenaje a 130 Afios de Guitarra Clasica Espafiola, septiembre de
1987.

Programa general de los actos correspondientes al Homenaje a 130 Afios de Guitarra Clasica
Espafiola, septiembre y octubre de 1987.



Concierto a cargo de Alirio Diaz, correspondiente al Homenaje a 130 Afios de Guitarra Clasica
Espafiola, septiembre de 1987.

Concierto a cargo de Narciso Yepes, correspondiente al Homenaje a 130 Afios de Guitarra
Clasica Espafiola, septiembre de 1987.

Concierto a cargo de José M?. Gallardo, correspondiente al Homenaje a 130 Afios de Guitarra
Clasica Espafiola, octubre de 1987.

Concierto a cargo del Dio Rodero - Pefialosa, correspondiente al Homenaje a 130 Afios de
Guitarra Clasica Espafiola, octubre de 1987.

Concierto a cargo de José M®. Pichardo, correspondiente al Homenaje a 130 Afios de Guitarra
Clasica Espafiola, octubre de 1987.

Concierto a cargo de Alberto Ponce correspondiente al Homenaje a 130 Afios de Guitarra
Clasica Espafiola, octubre de 1987.

Concierto a cargo del dio Arriaga - Berjano, correspondiente al Homenaje a 130 Afios de
Guitarra Clasica Espafiola, octubre de 1987.

Concierto a cargo de Antonio Calero, correspondiente al Homenaje a 130 Afios de Guitarra
Clasica Espafiola, octubre de 1987.

Acto de clausura del Homenaje a 130 Afios de Guitarra Clasica Espafiola, octubre de 1987.

Conference Musicale: América Martinez, professeur de Guitare au Conservatoire Superieur
de Sevilla. Estrasburgo (Francia), mayo de 1988.

Concours International de Guitare - Interprétation. Ville de Sable (Francia), agosto de 1988.

Ciclo de Conciertos del I Aniversario del fallecimiento de Andrés Segovia. Dos Hermanas
(Sevilla), 1988.

Concurso Internacional Maria Canals de Barcelona, abril de 1989.

V Krakowskie Spotkania - Gitara Klasyczna. Cracovia (Polonia), mayo de 1989.



IV Lubelskie Spotkania Gitarowe. Lublin (Polonia), mayo de 1989.

Concurso Internacional Alhambra de Alcoy (Alicante), mayo de 1990.

International Master Class & Concours for Guitar. Tokio (Japon), abril de 1991.

I Concurso de Guitarra del Conservatorio Elemental de Musica de Nervion de Sevilla, mayo
de 1991.

II Concurso de Guitarra para Grado Elemental América Martinez de Sevilla, mayo de 1992.

III Concurso de Guitarra para Grado Elemental América Martinez de Sevilla, mayo de 1993.

IV Encuentro Provincial de Seminarios de Guitarra de Sevilla. Dos Hermanas (Sevilla), abril
de 1994.

IV Concurso de Guitarra para Grado Elemental América Martinez de Sevilla, mayo de 1994.

V Concurso de Guitarra para Grado Elemental América Martinez de Sevilla, mayo de 1995.

V Encuentro Provincial de Seminarios de Guitarra de Sevilla. Jornadas sobre "La diddctica a
nivel inicial". Dos Hermanas (Sevilla), junio de 1995.

Concurso Internacional Alhambra de Alcoy (Alicante), abril de 1996.

VI Encuentro Provincial de Seminarios de Guitarra de Sevilla y Provincia. Dos Hermanas
(Sevilla), abril de 1996.

VI Concurso de Guitarra para Grado Elemental América Martinez de Sevilla, mayo de 1996.

I Concurso de Guitarra para Grado Elemental, Medio y Superior América Martinez de
Sevilla, octubre de 1997.

Jornadas de Guitarra 98, homenaje a América Martinez. Dos Hermanas (Sevilla), abril de
1998.

VIII Concurso Nacional de Guitarra Grado Elemental y II Concurso Medio y Superior
América Martinez de Sevilla, mayo de 1998.

Curso de guitarra impartido por América Martinez en el Conservatorio Profesional de Musica
Francisco Guerrero de Sevilla, mayo de 1999.

IX Concurso Nacional de Guitarra para Grado Elemental y III Concurso Nacional de
Guitarra para Grado Medio y Superior América Martinez (Homenaje a Joaquin Turina). Sevilla,
mayo de 1999.

X Concurso Nacional de Guitarra para Grado Elemental y 1V Concurso Medio y Superior
América Martinez de Sevilla, mayo de 2000.

I Festival de Guitarra América Martinez de Sevilla, febrero-marzo de 2001.

Programa de conciertos celebrados con motivo de la Semana Musical Ceciliana. Conservatorio
de Sevilla, diciembre de 2001 .

XI Concurso Nacional de Guitarra para Grado Elemental y V Concurso Medio y Superior
América Martinez de Sevilla, mayo de 2001.

Concierto de guitarra y mandolina espafiola por Espafia y América Martinez. Organizado por
el Club de Actores del Teatro de la Zarzuela de Madrid. [No aparece fecha]*

Concierto de guitarra de América y Espafia Martinez en el Circo de Price, en Madrid.

Concierto de guitarra por la eminente concertista seflorita América Martinez Serrano y la
orquesta de pulso y ptua de la Organizacion Nacional de Ciegos bajo la direccion de la misma.
Salon de Actos de la Delegacién Nacional de Ciegos de Sevilla.®

Concierto de guitarras a cargo de los alumnos del Conservatorio de Musica de Sevilla.
Profesora Dofia América Martinez. Club de la Facultad de Derecho.



8.5. Conferencias™

ESCANDE, A. Conferencia: La escuela de Carlevaro, Cabildo de Montevideo - Primer
Festival Internacional de Guitarra, 1996,

GONZALEZ JIMENEZ, C.: La importancia de América Martinez Serrano para la ensefianza y
difusion de la guitarra cldsica espafiola. Sevilla, 2005. Diputacion de Sevilla y Ateneo Popular.
(Inédito)

————————————————————————————— : Trayectoria profesional y legado pedagogico de América Martinez
Serrano. Conservatorio elemental de Musica “América Martinez” de Mairena del Aljarafe. Sevilla,
2007. (Inédito)

————————————————————————————— : Bases del modelo de ensefianza guitarristica reglada en Sevilla en
la segunda mitad del siglo XX. Conservatorio elemental de Musica “América Martinez” de Mairena
del Aljarafe. Sevilla, 2007. (Inédito)

MARTINEZ, A. Andrés Segovia, maestro. [No aparece fecha]=

————————————————— : Conferencia ilustrada con ejemplos musicales sobre la figura de Daniel Fortea.
Lublin (Polonia), 15 de mayo de 1989.%

OPHEE, M.: Problemas de repertorio, Columbus, Editions Orphée, Inc., 2001.

————————————— : Una breve historia de los métodos de guitarra, Columbus, Editions Orphée, 1999.



8.6. Registros sonoros y audiovisuales™

Grabacion de un concierto interpretado por América Martinez. Colombia, 1952.%

Entrevista concedida por América Martinez a Radio Nacional de Espafia. Sevilla, 3 de octubre
de 1957. [Transcripcion en texto]

Presentacion al concierto ofrecido por América Martinez en la Radiotelevision Italiana (R.A.L)
en 1957. [Transcripcion en texto]

Video con seleccion de entrevistas, realizadas en diversos programas de television a América
Martinez y a algunos de los maestros que participaron en el “Homenaje a 130 Afios de Guitarra
Clasica Espafiola". Sevilla, afio 1987.

MARTINEZ, A.: Conferencia ilustrada con ejemplos musicales sobre la figura de Daniel Fortea.
Lublin (Polonia), 15 de mayo de 1989.%

Grabacion doméstica de diversos ensayos por América Martinez. Sevilla, 8 de mayo de 1991.

Programa de entrevistas protagonizado por América Martinez y varios alumnos japoneses. Canal
Sur Radio, Sevilla, 1994.

Video donde se recoge la participacion de América Martinez en las Jornadas Pedagogicas,
ofrecidas durante el VI Encuentro de Seminarios de Guitarra de Sevilla y Provincias. Dos Hermanas
(Sevilla). Abril de 1996.

AMERICA MARTINEZ. Vida y amor por la guitarra. Diputacién de Sevilla. Ed. “Pasarela”.
1997 2

Entrevistas realizadas por Claudio Gonzalez Jiménez: &

e A América Martinez sobre la figura de Serafin Arriaza Brenes: Sevilla, enero de 2002.

e A América Martinez sobre su propia figura: Sevilla, 2/2/03, 4/2/03, 8/2/03, 16/2/03,
2/3/03, 8/3/03, 6/7/03, 4/8/03, 10/9/03, 10/1/04, 15/5/04, 29/5/04, 7/4/05, 11/2/03,
20/4/05.

e Adiscipulos de América Martinez sobre su maestra: Sevilla, José M* Gallardo (30/3/05),
Julio Gimeno (12/10/05), José A. Pefialosa (18/10/05), Miguel A. Acosta (28/10/05),
José M? Pichardo (14/11/05), Juan C. Rivera (17/11/05), M? Isabel Alvarez (17/11/05),
M? Isabel Osuna (13/12/05)

C.D. con diversas piezas interpretadas por América Martinez, titulado América Martinez. Private
Concert. [No aparece fecha] 2

8.7. Certificados*

Certificacion en extracto del acta de nacimiento de América Martinez. Madrid, 5 de noviembre
de 1922.

Certificacion académica de América Martinez, por asignaturas y cursos, expedida por el Real
Conservatorio de Musica y Declamacion de Madrid. Madrid, mayo de 1942.



Certificado redactado por Regino Sainz de la Maza sobre la trayectoria artistica de América
Martinez. Madrid, junio de 1941 .2

Certificado redactado por Concepcion Martin (profesora del Conservatorio de Madrid) sobre la
trayectoria académica de América Martinez. Madrid, 26 de marzo de 1942.

Certificado redactado por Juan Casaux (catedratico del Conservatorio de Madrid) sobre las
cualidades musicales de América Martinez. Madrid, 27 de marzo de 1942.

Certificado redactado por Francisco Calés (profesor de Solfeo del Conservatorio de Madrid)
sobre la trayectoria académica de América Martinez. Madrid, 12 de junio de 1942.

Certificado redactado por Angel Barrios (guitarrista y compositor) sobre la trayectoria artistica
de América Martinez. Madrid, 5 de octubre de 1942.

Certificado redactado por Josefina Toharias (profesora del Conservatorio de Madrid) sobre la
trayectoria artistica de América Martinez. Madrid, 4 de mayo de 1944.

Certificado redactado por V. Echevarria (catedratico de Armonia Conservatorio de Madrid)
sobre la trayectoria artistica de América Martinez. Madrid, 11 de mayo de 1944.

Certificado redactado por Juan Telleria (profesor del Conservatorio de Madrid) sobre la
trayectoria artistica de América Martinez. Madrid, 22 de mayo de 1944.

Certificado redactado por Cristobal Altube (catedratico del Conservatorio de Madrid) sobre la
trayectoria artistica de América Martinez y dirigido a Norberto Almandoz (Director del
Conservatorio de Sevilla). Madrid, 3 de diciembre de 1944.

Certificacion del Ministerio de Gobernacion de la O.N.C.E. (Delegacion Provincial de Sevilla)
en virtud del nombramiento de América Martinez como Directora de Arte y Propaganda de la
Asociacion. Sevilla, 9 de febrero de 1946.

Certificado redactado por América Martinez sobre las cualidades artisticas de su alumno Juan
Antonio Torres. Sevilla, 15 de diciembre de 1972.

Certificado redactado por América Martinez sobre las cualidades artisticas de su alumno José
Maria Gallardo del Rey. Sevilla, 21 de noviembre de 1984.

Certificado redactado por América Martinez sobre las cualidades artisticas de su alumno José
Maria Gallardo del Rey. Sevilla, 21 de junio de 1988.

Certificado redactado por José Forns (catedratico de Estética e Historia de la Musica del
Conservatorio de Madrid) sobre las cualidades artisticas de América Martinez. [No aparece
fecha]®

Certificado redactado por América Martinez sobre las cualidades artisticas de su alumno
Serafin Arriaza.

Certificado redactado por América Martinez sobre las cualidades artisticas de su alumno Juan
Carlos Rivera.

Certificado redactado por América Martinez sobre la trayectoria académica de su alumno
Antonio Ruiz Berjano.

Certificado de Regino Sainz de la Maza acreditando la calidad del Dtio Calero-Yagiie.



8.8. Correspondencia®®

Carta de América Martinez al Presidente de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.
Madrid, 29 de mayo de 1942.

Carta de América Martinez al Presidente de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.
Madrid, 6 de junio de 1942.

Carta de Carlos Ruiz (Jefe Provincial de FE.T.Y. DE LAS J.O.N.S. de Madrid) a América
Martinez. Madrid, 14 de julio de 1944.

Carta del Jefe de Personal del Ministerio de la Gobernacion del O.N.C.E. a América Martinez.
Madrid, 5 de octubre de 1945.

Carta de Antonio de la Cuadra (Depositario de las fundaciones de la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando) a América Martinez. Madrid, 30 de enero de 1945.

Carta de Francisco Ruz a su profesora América Martinez. Cordoba, 4 de octubre de 1948.

Oficio del Director General de Bellas Artes comunicando permiso extraordinario para actuacion
artistica en Colombia a América Martinez. Sevilla, 30 de octubre de 1951.

Carta de J. Sdenz a América Martinez. Medellin, 16 de abril de 1952.

Carta de F. Tafur a América Martinez. Bogota, 17 de noviembre de 1952.

Carta de Orrin Keepnews (Bill Grauer Productions) a América Martinez. Nueva York, 5 de
marzo de 1956.

Carta de Orrin Keepnews (Bill Grauer Productions) a América Martinez. Nueva York, 8 de
mayo de 1956.

Carta de Francisco Pachon Franco (abogado de América Martinez) a Bill Grauer Productions
(New York). Sevilla, 9 de enero de 1957.

Carta de Manuel Muiioz al Director de Radio Nacional de Espafia.? Sevilla, 16 de junio de
1957.

Carta de Manuel Mufioz al Director de Radio Nacional de Espafia. Sevilla, 1 de julio de 1957.

Carta de América Martinez a A. Vannini (Secretario general de la Accademia Musicale Chigiana
de Siena). Sevilla 4 de julio de 1957.

Carta de A. Vannini a América Martinez. Siena (Italia), 10 de julio de 1957.

Carta de América Martinez a Bill Grauer Productions. Sevilla, 19 de julio de 1957.

Carta de Leonor Rubio a su profesora América Martinez. Méjico D.F., 28 de octubre de 1958.

Carta de Francisco Tafur Morales (Departamento Administrativo del Servicio Civil de la
Republica de Colombia) a América Martinez. Bogota (Colombia), 27 de diciembre de 1963.

Carta de Julius Di-Vicenzo a su profesora, América Martinez. Sevilla, 17 de enero de 1968.

Carta de J. Edward Thomas (Director del Instituto Britanico de Sevilla) a América Martinez.
Sevilla, 15 de marzo de 1968.

Carta del guitarrista Patricio Galindo a América Martinez. Valencia, 12 de abril de 1968.

Carta del guitarrista José de Azpiazu a América Martinez. Ginebra, 4 de enero de 1970.

Carta de Alfredo C. a su profesora América Martinez. Valencia, 12 de marzo de 1972.

Carta de Sor Andrea Martin a su maestra, América Martinez. Dos Hermanas (Sevilla), 9 de
febrero de 1973.

Carta de Serafin Arriaza a su profesora América Martinez. Londres, 16 de mayo de 1973.

Carta de Manuel Serrano Rodriguez (Catedratico de Derecho Penal de la Universidad de
Salamanca) a América Martinez. Salamanca, 19 de mayo de 1973.

Carta de M® Isabel a su maestra, América Martinez. Sevilla, 22 de agosto de 1973.2



Carta del guitarrista Brian Jeffery a América Martinez. Londres, 6 de octubre de 1973.

Carta de América Martinez a Antonio Rodriguez Buzén (Jefe de la Seccion Cultural de la Caja
de Ahorros Provincial San Fernando de Sevilla). Sevilla, octubre de 1973.2

Carta de Hermann J. Garnica a su maestra, América Martinez. Los Angeles (California), 2 de
mayo de 1974.

Carta de Enrique Molina (profesor de guitarra en el Conservatorio de Badajoz) a América
Martinez. Badajoz, 18 de febrero de 1978.

Carta de Enrique Prats (Sociedad Espafiola de la Guitarra) a América Martinez. Madrid, 11 de
diciembre de 1978.

Carta del concertista Juan A. Torres a su maestra, América Martinez. Madrid, 24 de abril de
1979.

Carta del muisico Rodrigo de Zayas a América Martinez. Sevilla, 22 de abril de 1981.

Carta de Enrique Molina Senra (profesor de Guitarra en el Conservatorio de Badajoz) a
América Martinez. Badajoz, 29 de abril de 1981.

Carta de José M® Pichardo (profesor de Guitarra en el Conservatorio de Sevilla) a su profesora
América Martinez. Sevilla, agosto de 1981.

Carta de la Direccion del Colegio "Compaiiia de Maria" a América Martinez. Sevilla, 16 de
abril de 1982.

Carta de la Direccion del Instituto de Bachillerato Luis Cernuda a América Martinez. Sevilla, 27
de abril de 1982.

Carta del maestro Abel Carlevaro al Director del Conservatorio Superior de Musica de Sevilla,
Mariano Pérez. Montevideo (Uruguay), 21 de septiembre de 1982.

Carta de América Martinez a Rosa M?* Kucharsky (Presidenta de la I.S.M.E.). Sevilla, 1 de
febrero de 1983.

Carta de América Martinez a Catalina Oriol (Vicepresidenta de la I.S.M.E). Sevilla, 1 de
febrero de 1983.

Carta de Juan Ruano ("Pefa guitarristica Tarrega") a América Martinez. Barcelona, febrero de
1983.

Oficio del Jefe del Negociado de Cultura de la Diputacion Provincial de Sevilla a Mariano
Pérez (Director del Conservatorio de Sevilla). Sevilla, 7 de abril de 1983.2

Oficio de Mariano Pérez (Director del Conservatorio de Sevilla) al Jefe del Negociado de
Cultura de la Diputacion Provincial de Sevilla. Sevilla, 11 de abril de 1983.2

Carta de América Martinez al guitarrista Habsain Ahmed. Sevilla, 19 de mayo de 1983.

Carta de la Direccién del Colegio San Francisco de Paula a América Martinez. Sevilla, 6 de
junio de 1983.

Carta de Guillermo Gramigna (Asociaciéon Guitarristica Marplatense) a América Martinez. Mar
del Plata (Argentina), 7 de junio de 1983.

Carta de Antonio Uceda (Editor y Consejero Delegado de Editorial Sevillana S. A., El correo
de Andalucia y Nueva Andalucia). Sevilla, 30 de junio de 1983.

Carta de Enrique Molina Senra (profesor de Guitarra en el Conservatorio de Badajoz) a
América Martinez. Badajoz, 2 de septiembre de 1983.

Oficio de Mariano Pérez (Director del Conservatorio de Sevilla) a América Martinez. Sevilla, 3
de octubre de 1983.

Carta del guitarrista Guido Freisberg a su profesora, América Martinez. Sevilla, 24 de
diciembre de 1983.

Carta a América Martinez remitida desde el Concurso Internacional de ejecucion musical Dr.
Luis Sigall de Vifia del Mar (Chile), 13 de enero de 1984.



Carta del guitarrista Ernesto Bitteti a América Martinez. Madrid, 21 de marzo de 1984.

Carta de Marysia (esposa del guitarrista Narciso Yepes) a América Martinez. Madrid, 28 de
marzo de 1984.

Carta del guitarrista Narciso Yepes a Mariano Pérez (Director del Conservatorio de Sevilla).
Madrid, 28 de marzo de 1984 .2

Carta de la Direccién del Colegio Antonio Machado a América Martinez. La Luisiana (Sevilla),
10 de abril de 1984.

Carta de la Direccion del Colegio 25 afios de paz a América Martinez. Villafranco del
Guadalquivir (Sevilla), 15 de mayo de 1984.

Carta de la Direccién del Colegio Blas Infante a América Martinez. Ecija (Sevilla), 18 de mayo
de 1984.

Carta de América Martinez a Juan Martin (Director regional del Banco Exterior de Espafia).
Sevilla, 14 de junio de 1984.

Oficio de Jacinto Torres (Director del Centro de Documentacion Musical del Ministerio de
Cultura) a América Martinez. Madrid, 28 de junio de 1984.

Carta de América Martinez a su alumna Maria Esther Guzman. Malaga, 30 de julio de 1984.

Carta del guitarrista Carlos Federico Gutkin a América Martinez. Lisboa, 6 de julio de 1984.

Carta de América Martinez a M. Bernard Meunier (Director del Festival y Asoc. Culturelle de
Sable). Sevilla, 18 de julio de 1984.

Carta de Robert J. Vidal (Director del Concurso Internacional de Guitarra de Radio France) a
América Martinez. Paris, 21 de septiembre de 1984.

Carta de América Martinez a Javier Torres Vela (Consejero de Cultura de la Junta de
Andalucia). Sevilla, octubre de 19842

Carta del maestro Betho Davezac a América Martinez. Viroflay (Francia), 15 de octubre de
1984.

Carta de América Martinez al Sr. Mufioz Cumbrera (Banco de Bilbao). Sevilla, 27 de noviembre
de 1984.

Carta de Juan Ruano (Pefia Guitarristica Tarrega) a América Martinez. Barcelona, 3 de
diciembre de 1984.

Carta de América Martinez a M* Jesis Hernandez Rodriguez (Caja de Ahorros Provincial,
Zamora). Sevilla, 7 de diciembre de 1984.

Carta del guitarrista José de Azpiazu a América Martinez. Ginebra, 14 de diciembre de 1984.

Carta del guitarrista José Maria Gallardo a su maestra, América Martinez. Madrid, 17 de
diciembre de 1984.

Carta de Juan Pifiero (Director-editor del periddico cultural Pentadrama, de la Editorial Tres) a
América Martinez. Madrid, 15 de abril de 1985.

Carta de la Direccién del Colegio San Pedro de Zufiga América Martinez. Villamanrique de la
Condesa (Sevilla), 25 de abril de 1985.

Carta del guitarrista Manuel Ruano Sanchez a América Martinez. Frankfurt (Alemania), abril de
1985.

Carta de Ignacio Yepes (hijo del guitarrista Narciso Yepes) a América Martinez. Madrid, 1 de
mayo de 1985.

Carta de Manuel Barragan Rodriguez a su profesora, América Martinez. Sevilla, 7 de mayo de
1985.

Carta del guitarrista Javier Hinojosa a América Martinez. Paris, 10 de mayo de 1985.

Carta de Antonio Rodriguez Romero (Director de la revista Ritmo) a América Martinez.
Madrid, 22 de mayo de 1985.



Carta de América Martinez al guitarrista Guillermo Noguera. Sevilla, 3 de junio de 1985.

Carta del guitarrista Guillermo Noguera a América Martinez. Palma de Mallorca, 13 de junio de
1985.

Carta de Antonio Rodriguez Romero (Director de la revista Ritmo) a América Martinez.
Madrid, 21 de junio de 1985.

Carta del maestro Abel Carlevaro a América Martinez. Montevideo (Uruguay), 29 de agosto de
1985.

Carta del guitarrista Betho Davezac a América Martinez. Viroflay (Francia), 9 de septiembre de
1985.

Carta de José Maria de Mena al Director de la Caja de Ahorros San Fernando de Sevilla.
Sevilla, 12 de septiembre de 1985.2

Carta de Juan Ruano (Pefia Guitarristica Tarrega) a América Martinez. Barcelona, 7 de
noviembre de 1985.

Carta del guitarrista Guido Freisberg a América Martinez. Sevilla, 5 de diciembre de 1985.

Carta de Juan Ruano (Pefia Guitarristica Tarrega) a América Martinez. Barcelona, 10 de enero
de 1986.

Carta del guitarrista Guido Freisberg a América Martinez. Sevilla, 16 de enero de 1986.

Carta de América Martinez a Narciso Yepes y familia. Malaga, 24 de marzo de 1986.

Carta de S. Cerrutti (Ed. Suvini Zerboni) a América Martinez. Milan, 4 de abril de 1986.

Carta del guitarrista Javier Hinojosa a América Martinez. Paris, 5 de mayo de 1986.

Carta de América Martinez al Dr. Michele Pittaluga. Sevilla, 2 de junio de 1986.%

Carta de Paloma Sainz de la Maza (hija del maestro Regino Sainz de la Maza ) a América
Martinez. 30 de junio de 1986.

Oficio del Patronato Provincial de Turismo de Sevilla a América Martinez. Sevilla, 2 de octubre
de 1986.2

Carta de la guitarrista M? Luisa Anido a América Martinez. Barcelona, 5 de octubre de 1986.

Carta del maestro Ruggero Chiesa (revista Il "Fronimo") a América Martinez. Milan, 6 de
octubre de 1986.

Oficio de Jacinto Torres (Director del Centro de Documentacion Musical del Ministerio de
Cultura) a América Martinez. Madrid, 24 de octubre de 1986.

Carta de Jesus Pérez y Pablo de la Cruz (respectivamente, Presidente y Secretario de la
Sociedad Espafiola de la Guitarra) a América Martinez. Madrid, diciembre de 1986.

Carta de Jean-Bernard Meunier (Centre Culturel Joel le Theule) a América Martinez. Sable
(Francia), 9 de enero de 1987.

Carta de América Martinez a Joaquin Rodrigo y esposa. Sevilla, 9 de enero de 1987.

Carta del maestro Ruggero Chiesa a América Martinez. Milan, 14 de enero de 1987.

Carta del concertista Baltazar Benitez a América Martinez. Tilburg (Paises Bajos), 2 de marzo
de 1987.

Carta del guitarrista Eduardo Egiiez a América Martinez. Buenos Aires, 13 de julio de 1987.

Carta del guitarrista Stephan Schmidt a América Martinez. Trossingen (Alemania), 16 de julio
de 1987.

Carta del maestro Abel Carlevaro a América Martinez. 26 de Agosto de 1987.

Carta de José Alonso a América Martinez. Granada, 2 de septiembre de 19874

Carta del maestro Betho Davezac a América Martinez. Viroflay (Francia) 1987.

Carta de Elisabeth Martinez (Secretaria General del Concurso Internacional Maria Canals de
Barcelona) a América Martinez. Barcelona, 6 de marzo de 1989.

Carta de Narciso Yepes a América Martinez. Madrid, 24 de mayo de 1989.



Carta de Manuel Morueta (Societat Guitarristica de Catalunya) a América Martinez. Barcelona,
26 de marzo de 1991.

Carta de Carmen Linde (Directora del Conservatorio Elemental de Musica de Nervion) a
América Martinez. Sevilla, 13 de mayo de 1991.

Carta de Juan Carlos Rivera (concertista y profesor de instrumentos antiguos de cuerda pulsada
en el Conservatorio de Sevilla) a su profesora, América Martinez. Alcala de Guadaira (Sevilla), 20
de octubre de 1994.

Carta del guitarrista José V. Ripollés a América Martinez, acompafiando al ejemplar de la
partitura que a ella dedic, titulada El canto de la sirena. Castellon, 7 de noviembre de 1996.

Carta de América Martinez dedicada a la Asociacion Guitarristica América Martinez. Sevilla,
30 de enero 1997.

Borrador de carta de América Martinez al maestro Alberto Ponce. Sevilla, 20 de abril de 1998.

Carta de América Martinez a Maria Esther Guzman. Sevilla, 26 de septiembre de 1998.

Carta de Cecilia Rodrigo (hija de Joaquin Rodrigo). Madrid, 31 de mayo de 1999.

Carta de la Direccion del Colegio Claret a América Martinez. [No aparece fecha]*

Carta de la guitarrista Maria Esther Guzman (concertista de guitarra) a su maestra, América
Martinez.

Carta del catedratico de Guitarra del Conservatorio de Barcelona José Luis Lopategui a
América Martinez. Barcelona.

Carta del guitarrista David Malmberg a América Martinez.

Carta de Marysia (esposa del guitarrista Narciso Yepes) a América Martinez.

Carta de Carmen Romero (ex-alumna de América Martinez y esposa del Ex - Presidente del
Gobierno espafiol, Felipe Gonzalez).

Carta de Paul Wagner a su profesora, América Martinez. Escocia.

Carta del guitarrista Narciso Yepes a América Martinez.



8.9. Partituras®?

ACOSTA, M. A.: Evocacion, Preludio, homenaje a Regino Sainz de la Maza (1987)
BARRIOS, A.: La Lola se va a los puertos (para dos guitarras) *

BRENA, P.: Cancién (1948)

BROUWER, L.: Etudes simples, Paris, Max Eschig, 1972.

CARDOSQO, J.: Fandango centenario (1987)

CARLEVARO, A.: Estudio (1987)

CASTILLO, M.: Tres preludios (1987)

CERRUTO, M.: Fantasia (1987)

DODGSON, S. — QUINE, H.: Estudios para guitarra, Londres, Ricordi & Co, 1965.
DODGSON, S.: La sablesienne (1988)

FRANCERIES M.: Trois contes pour deux guitares: I) Pour Agnela, la polonaise, II) Pour

Eliane, la frangaise, I11) Pour America, l’espagnole. (1987) Collection Marc et Erc Franceries, Ed.
J. M. Fuzeau.

GALLARDQO, J. M.: Cancioén y danza (1987)

GOINGUENE, CH.: Preludio sobre el nombre de América (1988)

GONZALEZ DEL PINO, F.: Cancién Maternal (1954), Cancién de cuna (1960)

INFANTE, J.: Recuerdos (1977)

LEJET, E.: América (1987)

MALMBERG, D.: La seriora (1987)

MOURAT, J. M.: 44 Divertissements en forme d’etudes rythmiques pour guitare (1988), Ed.

Combre. 2

MOURAT, J. M.: Ocho sonoro (1998)
NAVARRO, G. A.: Homenaje a D América Martinez (1987)
PENALOSA, J. A.: Dos baladas, Homenaje a Andrés Segovia (elegia), Miniaturas para un

nifio (coleccion), Rincones de Osuna (impresiones), Viacrucis (elegia) (1987)

RIPOLLES, J. V.: El canto de la sirena (1996)

RODRIGQO, J.: Qué buen caminito (1987), Ed. Schott.

RUIZ PIPO, A.: A Sevilla (1987), Ed. Berbén.

SMITH BRINDLE, R.: Recordando al gran Maestro, para orquesta de guitarras (1987)
VILLA-LOBOS, H.: Doce estudios para guitarra, Paris, Max Eschig, 1953.

WAGNER, P.: Tango Op. 13, Sailor’s waltz (1976)

WEINER, S.: Tres piezas para guitarra Op. 166: 1I) Preludio, I1) América de Sevilla, III) Viva

Sevilla (1987)

Clavelitos. [No aparece el autor] *
Cuando me besas (bolero). [No aparece el autor] *



8.10. Otros*

Reglamento para la provision y régimen de becas de la Fundacion Conde de Cartagena de la
Academia de Bellas Artes de San Fernando. Madrid, 1932.

Texto de solicitud para la inclusion de la ensefianza de guitarra en el Conservatorio Nacional de
Musica y Declamacion de Madrid, dirigida a Luis Bardaji, Ministro de Instruccion Publica y Bellas
Artes. Madrid, 14 de noviembre de 1935.

Inscripcion de matricula de América Martinez en el Real Conservatorio de Musica y
Declamacion de Madrid. Cursos 1935-36, 1940-41, 1941-42, 1942-43, 1943-44,1944-45

Tarjetas de identidad de América Martinez como alumna del Real Conservatorio de Musica y
Declamacion de Madrid. Cursos 1935-36, 1940-41, 1941-42, 1942-43, 1943-44,1944-45.

Documentacion correspondiente a la solicitud efectuada por América Martinez para la beca de
la Seccion de Musica - Fundacion Conde de Cartagena de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando. Madrid, junio de 1942.

Solicitud manuscrita de América Martinez para la concesion de la Beca Carmen del Rio
correspondiente a la seccion de Musica. Madrid, 19 de mayo de 1944.

Dedicatoria del guitarrista Luis Sanchez Granada en su tarjeta personal para América y Espafia
Martinez. San Sebastian, 28 de septiembre de 1944.

Invitacion de boda de José Maria de Mena y América Martinez. Madrid, 1950.

Boletin resumen del ario de "Radiodifusora Colombiana". Afio 1951.2

Conservatorio Superior de Musica de Sevilla. Informacion general y programa de exdmenes
(reglamentacion de 1966). Sevilla, 1970.

Boletin de la "Sociedad Espafiola de la Guitarra" (Madrid, curso 1973-74)

Dedicatoria de Emilio Pujol en la primera pagina de su biografia.2 Cervera (Perpignan), julio
de 1974.

Extracto de la memoria del Homenaje a Vicente Espinel. Ronda (Malaga), afio 1974.

Manuscrito de América Martinez con la seleccién de estudios obligados en el curso 1977-78
para la asignatura de Guitarra del Conservatorio de Sevilla.

Manuscrito de América Martinez con la seleccién de estudios obligados en el curso 1979-80
para la asignatura de Guitarra del Conservatorio de Sevilla.

Documento mecanografiado y firmado por América Martinez titulado "El rostro humano de un
maestro". Sevilla, 21 de febrero de 1981.

Manuscrito redactado y firmado por América Martinez sobre el maestro Regino Sainz de la
Maza, con motivo de su fallecimiento. Sevilla, 26 de noviembre de 1981.

Proyecto completo y presupuesto economico correspondiente al I Ciclo de Conciertos
Escolares. Sevilla, curso 1981-82.

Documento emitido por la Direccién de la Delegacion Provincial del Ministerio de Educacion y
Ciencia de Sevilla, considerando de "sumo interés" el proyecto de organizacion del Ciclo de
Conciertos Escolares impulsado por América Martinez. Sevilla, 5 de febrero de 1982.

Proyecto del I Concurso Nacional de Guitarra para Jévenes Intérpretes (homenaje a Joaquin
Turina). Sevilla, septiembre de 1982.

Presupuesto econdmico correspondiente al II Ciclo de Conciertos Escolares. Sevilla, curso
1982-83.

Presupuesto economico correspondiente al III Ciclo de Conciertos Escolares. Sevilla, curso
1983-84.



Documento manuscrito y firmado por América Martinez, titulado "Exposicion y Museo del
Conservatorio". Sevilla, 20 de febrero de 1984.

Proyecto completo y presupuesto economico correspondiente al IV Ciclo de Conciertos
Escolares. Sevilla, curso 1984-85.

Acta del Jurado del I Certamen Internacional de guitarra Clasica Andrés Segovia. Almufiécar
(Granada), 11 de enero de 1985.

Rotary club di Alessandria: Bollettino N. 1223 Riservato ai Soci, Alessandria (Italia), 29 de
septiembre de 1986.

Relacién de concursantes del “Concurso Curso Betho Davezac" correspondiente al “Homenaje a
130 Afios de Guitarra Clasica Espafiola”. Sevilla, septiembre de 1987.

Relacién de concursantes del "Concurso Curso Alirio Diaz" correspondiente al “Homenaje a
130 Afios de Guitarra Clasica Espafiola”. Sevilla, septiembre de 1987.

Relacién de concursantes del "Concurso Curso Ruggero Chiesa" correspondiente al “Homenaje
a 130 Afios de Guitarra Clasica Espafiola”. Sevilla, octubre de 1987.

Relacion de concursantes del "Concurso Curso América Martinez" correspondiente al
“Homenaje a 130 Afios de Guitarra Clasica Espafiola”. Sevilla, octubre de 1987.

Relacién de concursantes del "Concurso Curso Alberto Ponce" correspondiente al “Homenaje a
130 Afios de Guitarra Clasica Espafiola”. Sevilla, octubre de 1987.

Relacién de gastos pendientes para el “Homenaje a 130 Afios de Guitarra Clasica Espafiola”
organizado por América Martinez. Afio 1987.

Documento titulado "Relacién de personas que enviaron programas, fotos, prensa, partituras, etc
a la exposicién". Sevilla, afio 1987.2

Ejemplar del boleto para el sorteo de la guitarra de concierto® donada por Juan A. Torres*, con
el fin de recaudar fondos para la celebracion del “Homenaje a 130 Afios de Guitarra Clasica
Espafiola”. Sevilla, afio 1987.

List of performers and guests of the "Classical Guitar Festival - Cracow". Cracovia (Polonia),
1989.

RIOJA, E.: comentarios al registro sonoro Julian Arcas. Fantasia “El pano”(int. M* Esther
Guzman), Centro de Documentacion Musical de Andalucia, 1992.

Relacién mecanografiada de obras y estudios obligados correspondientes a la asignatura de
Guitarra del Conservatorio Superior de Musica de Sevilla", curso 1993-94.

Relacién mecanografiada de obras y estudios correspondientes a la asignatura de Guitarra del
Conservatorio Superior de Musica de Sevilla", curso 1994-95.

"Plegaria, como recuerdo escrito el 16 de marzo de 1996, dia en que mi hija cumplia 45 afios".2

Curriculum vitae de América Martinez. Sevilla, 15 de septiembre 1994.2

Invitacion a América Martinez del Conservatorio Rafael Taboada de El Puerto de Santa Maria
(Cadiz) para el II Encuentro Infantil de Musica, 1 de junio de 2001.

Tarjeta de presentacion de Espafia y América Martinez Serrano como concertistas de guitarra.
[No aparece fecha]®

Disposiciones vigentes relativas a matriculas, asistencia a clase y examenes del Real
Conservatorio de Musica y Declamacion de Madrid.2

Manuscrito de América Martinez relacionando los componentes de la seccion de Musica del
Real Conservatorio de Musica y Declamacién de Madrid.2

"Documento copia literal de una carta firmada por Cristobal Altube, catedratico del
Conservatorio de Musica y Declamaciéon de Madrid".

Documento mecanografiado y firmado por América Martinez titulado "Homenaje a Daniel
Fortea en el 5° aniversario de su muerte” =



Documento mecanografiado y firmado por América Martinez titulado "Sainz de la Maza como
maestro".

Documento mecanografiado y firmado por América Martinez titulado "Consejos pedagogicos de
Tarrega".

Tarjeta personal de América Martinez.

Tarjeta personal de José M* Peman (Director de la Real Academia Espafiola) con ruego dirigido
al Ministro José Ibafiez para recibir a América Martinez.2

Ejemplar de test-prueba objetiva disefiado para alumnos de B.U.P. y denominado "Musica,
cultura y sociedad", perteneciente al Concurso Musical Escolar bajo el lema "El Conservatorio a
los Centros Docentes de Sevilla"

Documento "La Musica en la Escuela" .2

Tarjeta de América Martinez como Jefe de Promocion Cultural del Conservatorio de Sevilla.

Borrador manuscrito por América Martinez del repertorio de estudios y obras correspondiente a
la asignatura de Guitarra del Conservatorio de Sevilla.

Borrador mecanografiado y corregido por América Martinez de relacion de obras y estudios
correspondientes a la asignatura de Guitarra del Conservatorio Superior de Musica de Sevilla.=

Cuatro documentos mecanografiados referentes a diferentes viajes realizados por América
Martinez titulados: "Impresiones de mi viaje a Chile", "Anécdotas de mi viaje a Italia" y "Apuntes
de mi viaje a Italia", "Impresiones de mi viaje a Sable".

Curriculum vitae de Matilde Serrano y Espafia Martinez.

"Encuesta Fortea", respondida por América Martinez y elaborada por Antonio Pérez Llopis.Z

Manuscrito redactado y firmado por América Martinez sobre datos historicos de guitarristas
espafioles.

Manuscrito redactado y firmado por América Martinez titulado "La guitarra clasica en nuestros
dias".

Notas de América Martinez correspondientes a participantes en diversos concursos de guitarra a
los que asistié como miembro de tribunal.

Sesenta fotografias seleccionadas del archivo personal de América Martinez.2

Documento manuscrito de América Martinez relacionando sus instrumentos de cuerda pulsada en
propiedad.

Diario personal de clases con América Martinez redactado por Claudio Gonzalez Jiménez
(manuscrito)



)

Catedratico del Departamento de cuerda pulsada del Conservatorio Superior de
Misica de Sevilla, concertista y discipulo de América Martinez. €



Puesto que aborda el examen detallado e intensivo de un sujeto. (Cfr. BOGDAN, R.
y BIKLEN, S.: Qualitative research for education, Londres, Allyn and Bacon, Inc.,
1982) &



Segtin Goetz y Le Compte esta modalidad basada en relaciones personales resulta
mas eficaz para este tipo de investigacién cualitativa (Cfr. GOETZ, J. P. y
LECOMPTE, M. D.: Etnografia y disefio cualitativo en investigacion educativa,
Madrid, Ediciones Morata, 1988, p. 107) ¢



)
Cfr. COLAS BRAVO, P. Y BUENDI{A EISMAN, L.: Investigacion educativa (3

ed.), Sevilla, Alfar, 1998, p. 252 y 272. &



)

Cfr.: Elementos y técnica del trabajo cientifico, op. cit. €



Goetz y LeCompte afirman que “el investigador debe ponerse en una situacién y una
disposicion que le permita observar las conductas dentro del contexto de sus
escenarios y tratar, por todos los medios posibles, de obtener las estructuras de
significado que informen y testifiquen los comportamientos de los sujetos observados™
(GOETZ, J. P. y LeCOMPTE, M. D.: Etnografia y disefio cualitativo en
investigacion educativa, op. cit., p. 15) En el caso que nos ocupa se da este hecho
de manera manifiesta, puesto que si la informacién acerca de los procesos de
enseflanza llevados a cabo por América Martinez no se ha recogido de modo
abstracto y descontextualizado ello se debe a que el autor de su teorizacién es
discipulo de la maestra; condicién que, por otro lado, le sitia como parte integrante de
la propia materia de investigacion. €



)
Segin la tipologia de Denzin (DENZIN, N. K.: The research act: a theoretical

introduction to sociological methods (2° ed.), N. York, McGraw-Hill, 1978) &



)

Predominantemente referida a la didactica aplicada por América Martinez. &



)

Procedimiento afin al de triangulacion de datos. &



0)

Toda informacion facilitada por América Martinez por medio de las entrevistas,
principalmente acerca de su didactica, ha sido contrastada con el conjunto
seleccionado de sus alumnos, buscando asi objetivar los datos a través de la
suficiente coincidencia de criterio entre los informantes. El autor de la presente
investigacion -como discipulo de la maestra- también ha respondido al cuestionario
estandarizado a partir de los aprendizajes adquiridos y el apoyo de su diario de clases,
documento que se cita en las fuentes documentales del texto. &



1)
PATTON, M.: Qualitative evaluation methods, Beverly Hills, Sage, 1984. &



2)
PELTO, P. J. y PELTO, G. H.: Anthropological research: the structure of inquiry
(2° ed.), Cambridge, Eng.: Cambridge University Press, 1978. &



3)
De acuerdo con las directrices de Patton y Lofland para el disefio de entrevistas.
(PATTON, M.: Qualitative evaluation methods, op cit. / LOFLAND, J.: Analyzing
social settings: a guide to qualitative observation and analysis, Belmont, Cal.:
Wadsworth, 1971) &



4)
Por ejemplo, si se formulan a América Martinez cuestiones acerca del criterio
didactico de varios maestros suyos en diferentes sesiones las respuestas son mas
variadas y originales que si éstas se plantean a lo largo de una entrevista, donde el
“efecto de contagio” entre las respuestas es mayor. ¢



5)
Segtn el criterio de Pelto y Pelto (PELTO, P. J. y PELTO, G. H.: Anthropological
research: the structure of inquiry, op. cit.) €



6)
Segtn el criterio de GOETZ y LeCOMPTE (GOETZ, J. P. y LeCOMPTE, M. D.:
Etnografia y disefio cualitativo en investigacién educativa, op. cit.) €



7)
Segun el criterio de Lofland (LOFLAND, J.: Analyzing social settings: a guide to
qualitative observation and analysis, op. cit.) &€



8)
Segiin el criterio de P. Colds y L. Buendia (COLAS BRAVO, P. Y BUENDIA
EISMAN, L.: Investigacion educativa, op. cit.) &€



9)
Segtin el criterio de Patton ( PATTON, M.: Qualitative evaluation methods, op.
cit.) €



0)

En el caso de los discipulos de América Martinez no ha sido necesaria mas de una
sola sesion para formular todas las cuestiones. En el caso de la maestra, por requerir
como principal objeto de estudio un mayor mimero de cuestiones, ha sido quince el
nimero total de sesiones empleadas, distribuidas de modo muy extendido en el tiempo
desde el 2 de febrero de 2003 hasta el 20 de abril de 2005. «



y)
Plasmando en ella referencias al interés y disposicion del respondiente, segin el
criterio de Denzin (DENZIN, N. K.: The research act: a theoretical introduction
to sociological methods, op. cit.) €



2)
Procedimiento llevado a cabo para mayor accesibilidad a extractos de los testimonios
de cada entrevistado. ¢



3)
Conocido como “El ciego de la Marina”, por ser invidente. &



4)
1832 — 1882, fue el guitarrista y compositor espafiol mas célebre de los nacidos en el
primer tercio del siglo XIX, reconocimiento que en gran medida le viene por
habérsele asociado a los albores de la guitarra flamenca de concierto. &



5)
Cfr.: ALONSO, F. y TREPAT, C.: “Biografia de Miguel Llobet”, Revista musical
catalana, Barcelona, 1995. &



6)

1886 — 1944, en 1907 se instala en Buenos Aires en una época propicia para la
guitarra, fruto de la difusién que previamente hicieron guitarristas como el autodidacta
Antonio Jiménez Manjon (1866 - 1919) y Miguel Llobet. Es considerado, junto a
Josefina Robledo, uno de los introductores de la metodologia de Tarrega en
Sudamérica, a la que deben su formacién guitarristas como M® Luisa Anido. Escribio
varias obras instructivas, como La nueva técnica (1929), asi como algunas piezas
originales, pero su fama se debe sobre todo a la publicaciéon del Diccionario
biogrdfico, bibliogrdfico, histérico, critico de guitarras, guitarristas,
guitarreros...” (1934), volumen reeditado en 1956 dado su gran valor histérico en
materia investigadora en torno a la guitarra. &€



7)

1892 — 1973, guitarrista y violista, ejercié como docente de estos dos instrumentos en
el Conservatorio Superior de Musica del Liceo de Barcelona y ocup6 el atril de
solista para el segundo de ellos en la Sinfénica de Barcelona. Ofreci6 diversos
recitales a duo con su hija Renata por Europa y compuso varias obras para guitarra
en las que se incluye su Método graduado. €



8)
1907 — 1996, a los once afios fue cuando esta guitarrista perfeccioné sus estudios con
Llobet. Con él realiz6 en 1925 y 1929 varios conciertos a dio por Argentina y
Uruguay, asi como algunos registros sonoros para diversos sellos discograficos. ¢



9)

1778-1839, fue una de las figuras espafiolas de mayor renombre en su época. Se
trasladd a Paris y alli desarroll6 la mayor parte de su actividad. Compuso a lo largo
de su vida un repertorio total de sesenta y tres obras, integrado por sonatas, fantasias,
valses, variaciones, asi como, en el terreno didactico, varios nimeros de sus Studi ed
esercizi 'y el Méthode pour la guitare (1830). &



0)

1784-1849, nacido en Madrid e iniciado en el instrumento por un guitarrista aficionado
conocido como Padre Basilio. Tras afios de actividad concertistica en Paris volvio a
su pais natal para centrarse desde 1838 en la pedagogia, situandose a la cabeza de
los guitarristas nacionales de su generacion en este campo y con una labor
desarrollada por la que hoy es considerado padre de la metodologia de ensefianza
guitarristica moderna. Su literatura para seis cuerdas comprende diversas colecciones
de obras para concierto, a menudo de gran virtuosismo y nivel artistico, aunque no
igualable al valor técnico de su obra didactica, en la que destacan: Coleccion de
estudios para guitarra (Madrid, 1820); Escuela de guitarra (Madrid, 1825), cuya
revision apareci6 en Paris casi dos afios después en una version espafiola y otra
francesa titulada Méthode compléte pour la guitare; y, su publicacion mas
conocida, Nuevo Método para guitarra (Madrid, 1843), una continuacién a la
Escuela de 1825. &



1

1806-1883, revisor de la version francesa del Méthode pour la guitare de Sor, de
quien era amigo y con quien compartia su manera de entender el instrumento. Se
relacion6 con todo el nutrido grupo de guitarristas establecidos en el Paris de la
época. Perfeccionista y estudioso permanente, dej6 una literatura guitarristica de
cierto nivel con un niimero de composiciones que supera la cincuentena. &€



2)

Ademas de América Martinez, dos personalidades nacionales se distinguen entre los
guitarristas que recibieron enseflanzas del maestro Pujol: Alberto Ponce, concertista y
pedagogo de gran vocacién que continia fielmente la tarea desempefiada por su
maestro en la Escuela Normal de Miisica de Paris y José Tomas, otro didacta de
renombre internacional durante el dltimo tercio del siglo XX, ex-catedratico de
Guitarra del Conservatorio Oscar Espld de Alicante y en cuya sélida formacién
también participaron Andrés Segovia y Regino Sainz de la Maza. €



3)
Nacido en 1895 y fallecido en 1979, fue catedratico de guitarra del Conservatorio
Superior de Musica de Valencia y posteriormente ocupd el cargo de Director de la
Escuela Nacional de Magisterio en Castellon. &€



4)

La constancia documental de la denominada “escuela de Tarrega” es recogida por
sus discipulos directos fundamentalmente en tres textos: Escuela razonada de la
guitarra de Pujol, Método de guitarra de Fortea y Método moderno para
guitarra de Roch, esta tltima obra hoy practicamente en desuso dentro del territorio

nacional. ¢



5)
Sobrina de Francisco Tarrega que también recibié ensefianzas de Daniel Fortea y
Estanislao Marco. ¢



6)

A este respecto Segovia cuenta en su autobiografia: “En mi juventud sofié con
levantar la guitarra del bajo nivel artistico en que se encontraba. Desde entonces he
dedicado mi vida a cuatro tareas esenciales: separar la guitarra del descuidado
entretenimiento de tipo folklérico; dotarla de un repertorio de calidad con trabajos de
valor musical intrinseco, procedentes de la pluma de compositores acostumbrados a
escribir para orquesta, piano, violin, etc; hacer conocida la belleza de la guitarra entre
el publico de musica selecta de todo el mundo; influir en las autoridades de los
conservatorios, academias y universidades para incluir la guitarra en sus programas
de estudio al mismo tiempo que el violin, chelo, piano, etc” (Cfr.. SEGOVIA, A.:
Andrés Segovia: an autobiography of the years 1893-1920, Macmillan
Publishing Company, 1976) <



7)

Entre todos aquellos que recibieron sus ensefianzas el maestro Segovia siempre
mostro especial predileccion por el australiano John Williams, uno de los concertistas
mas activos y reputados de las dltimas décadas; José Tomds, nombrado sucesor del
maestro en los cursos de Santiago de Compostela desde 1964 hasta el final de de la
década de los setenta; el gran virtuoso venezolano Alirio Diaz, orgulloso discipulo de
su compatriota Ratl Borges; y Regino Sainz de la Maza, a quien el propio maestro
nombrd su asistente en los cursos de la Academia Chigiana desde 1954 hasta su
fializacién; y José de Aspiazu, otro espafiol que aun no pudiendo ser considerado
alumno del insigne concertista, por formacién autodidacta, si fue acreedor de su
reconocimiento al ser propuesto por €l para la Catedra de Guitarra del Conservatorio
de Ginebra en 1950. ¢



8)

1792 — 1853, tuvo bastante fama como concertista, sobre todo desde que se traslado
a Paris hacia 1820 y pudo darse a conocer como tal en Alemania e Inglaterra.
Aunque sin alcanzar gran categoria, de innegable interés para la literatura de la
guitarra es el repertorio original que le dedico, en el cual merece distinciéon el
contenido pedagogico de su Método op. 59 (1836) y de los Venticinque studi
melodici e progressivi op. 6. €



9)
Este personaje fue el principal artifice del restablecimiento de la dinastia borbdnica en
la figura Alfonso XII, el hijo de Isabel II. &



0)

En el sector intelectual se vivi6 con especial malestar la dictadura de Primo de
Rivera, surgiendo no pocos enfrentamientos ante el autoritarismo del régimen. Al
frente del movimiento contestatario siempre se recordard la figura de Miguel de
Unamuno, destituido en 1914 de su cargo como rector de Salamanca y desterrado en
el invierno de 1924 a Fuerteventura por su postura beligerante. &



D
Una de las iniciativas de mayor interés impulsadas por este pensador a comienzos de
los afios veinte seria la fundacion de la Revista de Occidente en 1923. &



2)

Esta proyeccion de planteamientos hacia una formacién mas integral quedaba
expresada como sigue en el programa editado en 1920 por la propia institucion:
"Dentro de sus modestas fuerzas, aspira esta casa al ideal de la méas noble tradicion
de la Pedagogia: la que persigue la cultura desinteresada del espiritu; es decir, la que
emplea la instruccién para el perfeccionamiento de las facultades naturales, y no sélo
busca en ella la utilidad, sino el mejor medio de que el hombre aprenda a seguir sus
propios pensamientos y a juzgar las pruebas que deben llevarle al conocimiento de la
verdad; la que para alcanzar ésta piensa que el empuje intelectual debe ir guiado por
el arte supremo de la vida: el arte en el impulso de los sentimientos mas puros que
dan elevacién moral al caracter humano, son un factor decisivo en su formacion, le
hacen justo y bueno y encienden en el alma el amor a la verdad y a la belleza". &



3)

Lorca fue siempre un apasionado de la musica y mantuvo contacto con importantes
compositores e intérpretes de su época. Estuvo especialmente interesado por
rescatar el patrimonio popular, y un claro ejemplo de ello es la preparacion del
histérico “Primer Festival de Cante Jondo”, que en 1922 llevo a cabo con su amigo
Manuel de Falla. ¢



4)
La Argentinita y Pastora Imperio fueron dos de las artistas de este género que
acapararon durante décadas los carteles de los mas importantes teatros. &



5)
Nacida en Chiloeches (Guadalajara) el 28 de julio de 1882 y fallecida en Madrid el 29
de junio de 1964. &



6)
Entre quienes podriamos nombrar a Trinidad Garcia Aguado y Consuelo Arrufat. &



7)

América Martinez comenzé a tocar la mandolina a causa de un accidente doméstico
que sufrio, en el que se dafio con un cristal roto los tendones de su brazo derecho.
Temiendo su maestro Fortea que no pudiese volver a tocar una guitarra comenzo a
ensefiarle este otro instrumento de cuerda pulsada, pero con pua, que él también
sabia manejar. &



8)
Ver notas de prensa en Anexo 7.15.1al3. &



9)
Ver en Anexo 7.1. el texto de solicitud para la inclusion de la ensefianza de Guitarra
en el Conservatorio Nacional de Musica y Declamacion de Madrid, dirigida al
Ministro de Instruccion Publica y Bellas Artes espafiol. €



0)

En esta época el cargo era ocupado por Luis Bardaji. Nacido en Tarragona, aunque
muy vinculado a Extremadura, residi6 muchos afios en Badajoz, donde fomento
mucho la cultura. Fue abogado, Diputado en Cortes, Presidente de la Comision de
Hacienda y suegro de Diaz Ambrona, Ministro del anterior régimen. En MOLINA
SENRA, E.: "Las primeras catedras de guitarra en Espafa", G.V.L. Guitarra,
vihuela, laud, voceiro da agrupacion guitarristica galega, n° 6, enero, 1984, p.7.
Pa



1

Con motivo de la Guerra Civil, comenzada en este mismo afio, la ex-catedratica ha
relatado en varias ocasiones cémo su familia acogié durante varios meses en su casa
al maestro Fortea, debido a los destrozos ocasionados por dos bombas, que no
llegaron a explotar, en el edificio donde éste vivia. En esta época, las hermanas
Espafia y América colaboraron con su profesor atendiendo a sus alumnos y la
biblioteca guitarristica que éste fundé y tenia en propiedad. (Cfr. PEREZ LLOPIS,
Ay RIPOLLES, J. V.: Daniel Fortea, Castellon, Collecié Universitaria Diputacio
de Castello, 1989, p. 216 / Entrevista realizada a América Martinez por Claudio
Gonzalez Jiménez en Sevilla el 10-9-2003) ¢



2)

Sin embargo, este feliz acontecimiento coincidiria con un desafortunado suceso
ocasionado por la dificil situacién politica que sufria el pais como consecuencia de la
Guerra Civil. El padre de América Martinez, Juan Martinez Bas (Cartagena, 1879 -
Madrid, 1972), seria encarcelado tras el conflicto armado durante tres afios por sus
tendencias republicanas y condenado, posteriormente, a un destierro de mas de
quinientos kilometros de Madrid; motivo por el que irfa a instalarse en Sevilla, donde
coincidiria con su hija cuando vino a ocupar la Catedra de Guitarra en el
Conservatorio de la ciudad. (Cfr. PERIS, L.C.: "El secreto de la guitarra es hacer
que sus cuerdas lloren", Diario de Sevilla, 5 de mayo de 2002) <



3)

En los certificados académicos de América Martinez expedidos por el Conservatorio
Nacional de Mtsica y Declamaciéon de Madrid, consta que comenz6 en él sus
estudios de Solfeo en el curso 1935-36, con caracter de ensefianza no oficial. Este
mismo tipo de ensefianza la recibiria en la asignatura de Guitarra desde 1939 hasta
quinto curso, para lo cual no tuvo necesidad de emplear cinco afios. Cursaria, mas
tarde, ensefianza oficial en Estética, cuatro afios de Armonia, dos de Piano y 6° curso
de Guitarra, obteniendo el Diploma Fin de Carrera en 1943.

El tribunal de este 1ltimo examen estaba formado por Joaquin Rodrigo, Joaquin
Turina y Regino Sainz de la Maza. Segtn relata la propia maestra (Cfr. SORIANO,
A. / GIMENO, J.: "Entrevista a D* América Martinez", Ocho Sonoro, afio 1, n° 1,
julio de 1997, p. 19), una de las pruebas més dificiles era la lectura a primera vista de
una pieza para guitarra que, en este caso, fue Tiento de Joaquin Rodrigo. La
guitarrista ley6 la obra perfectamente con el instrumento sin necesidad de hacer uso
de los diez minutos de preparacién que se le concedia a todo aspirante; hecho que
muestra la importancia que ya entonces daba a este tipo de practica.

Asimismo, en esta documentacién aparece su vinculaciéon como alumna de este
centro hasta el curso 1944-45. &



4)
Actividad que concluirfa hacia 1950. €



5)
Ambos fueron amigos del literato Joaquin Moreno Murube quien, a su vez, les puso
en contacto con el entonces Ministro, y posterior Presidente del Gobierno, Diego
Martinez Barrios «



6)
Segun explico el propio Halffter en una entrevista de prensa fechada en diciembre de
1983, su marcha se debi6 a las consecuencias de su amistad con miembros de la
intelectualidad izquierdista. (Cfr. DE MENA, J. M".: Historia del Conservatorio
Superior de Musica y Escuela de Arte Dramdtico de Sevilla, Madrid, Alpuerto,

1984, p. 67) &



7)
Cfr. DE MENA, J. M*.: Historia del Conservatorio Superior de Muisica... op. cit.,
p. 190. &



8)
Situada en el niimero 1 de la sevillana calle Martinez Montafiés. <



9)
Diarios como Sevilla y El Correo de Andalucia, se harian eco de los recitales
ofrecidos por esta agrupacién, incluyendo su éxito obtenido en la capital nacional. Ver
extractos de nota de prensa en Anexos 7.15.4y 5. &€



0)

Desde la marcha de "la persona que devolvi6 la vida a algo que nunca la tuvo" -en
palabras del propio maestro Rodrigo elogiando la tarea desempefiada por la

profesora- O.N.C.E. de Sevilla nunca ha vuelto a tener una trascendencia musical.
Pa



1
Este ultimo a cargo de la Delegacion Provincial de la Subsecretaria de Educacion
Popular. &



2)
Ver en Anexo 7.15.4 extracto de nota periodistica referente a una de las actuaciones
a solo llevadas a cabo por América Martinez, correspondiente a la época en que atn
estaba al frente de la Orquesta de Pulso y Ptia de la O.N.C.E. €



3)
Ver extracto de nota periodistica en Anexo 7.15.6. &



4)
Sevilla, 1923. Escritor, historiador y ex-catedratico de Fonética y Diccién en el
Conservatorio de Musica y Declamacién de la capital andaluza, centro en el que
también ocup6 el cargo de subdirector y al que prest6 servicio desde 1948. Ha
dedicado gran parte de su vida a la divulgacion de la historia de Sevilla, dentro de una
produccion literaria que abarca mas de veinte obras. &



5)
Periodista y bailarina, respectivamente, e importantes personalidades del mundo
cultural en el Méjico de mitad de siglo. &



6)
Ver extracto de nota periodistica en Anexo 7.15.7. &



7)
En esta actuacion la guitarrista interpret6 un variado repertorio, integrado por musica
de su maestro Daniel Fortea, Enrique Granados, Francisco Tarrega, Isaac Albéniz y
Joaquin Malats. &



8)
El tribunal de esta prueba estaria integrado, entre otros, por el maestro Rodrigo y
Joaquin Turina. &



9)
Organismo presidido por Rafael Azula. &€



0)

En esta gira América Martinez también interpretaria recitales a solo, como el
organizado por la Escuela de Arte Dramatico del Teatro Colén en octubre de 1951.
Ver en Anexos 7.15.9 y 10 los extractos de prensa correspondientes a la estancia del
matrimonio en Colombia. ¢



1

Esta catedra fue creada por la Universidad Nacional para América Martinez, por
resolucion niim. 103 a partir del 16 de febrero de 1952, solicitada por el Director del
Conservatorio Nacional de Musica D. Santiago Velaseo, y ofrecida a la maestra
personalmente el 20 de febrero del mismo afio. €



2)

Celebrado en la Academia Musicale Chighiana de Siena, este curso nace de la mano
del Conde Guido Chighi Saracini. La Academia estd situada en el Palazzo Chighi,
que emula la Camerata del Conde de Vernio en la Florencia del siglo XVI. El
prestigio de este establecimiento es comparable al de los mejores conservatorios
europeos, debido a que continuamente ha sido frecuentado por profesores de gran
celebridad.

Andrés Segovia era el responsable de dirigir la clase de guitarra en la Academia
cuando América Martinez tomé contacto con ella por primera vez. En 1953, el
célebre concertista ruega a Emilio Pujol que le sustituya por encontrarse
convaleciente de una operacion y el propio Conde Chigi, al comprobar el entusiasmo
despertado en los alumnos por el maestro leridano afiade al curso dirigido por Segovia
otro de vihuela y guitarra barroca, ya de modo continuado desde 1955 hasta 1963. La
catedratica sevillana también se nutrira del magisterio de Pujol en su época de mayor
esplendor dentro de la Academia, especialmente en lo concerniente a musica para
cuerda pulsada del Renacimiento y el Barroco europeos. (Cfr. RIERA, J.: Emilio
Pujol, Lérida, Instituto de Estudios Ilerdenses de la Excma. Diputacién de Lérida y
Patronato de Estudios Locales "José M? Quadrado" del Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas, 1974, pp. 59, 60 y 146) «



3)
Ver en Anexo 7.15.11 extracto de la transcripcion de la presentacion del concierto de
la catedratica en la Radiotelevision Italiana (R.A.L.) &



4)
Ver en Anexo 7.15.12 extracto de la transcripcion de la entrevista que concedio
América Martinez a Radio Nacional, en Sevilla en octubre de 1957. &€



5)

Los centros en los que la catedratica prestaria sus servicios serian el Colegio del
Valle, el del Sagrado Corazdn y, especialmente, el Colegio Mayor de Santa Maria del
Buen Aire, en Castilleja de Guzman. En éste ultimo permanecié diez afios desde
1960, fecha en la que se presentd como concertista en el propio colegio, interpretando
un recital organizado por la Universidad de Sevilla con motivo de la festividad de
Santo Tomas de Aquino y en le que interpret6 musica de autores como F. Sor, J.
Brahms, D. Fortea, F. Tarrega, M. Llobet y J. Malats. Asimismo, un afio después de
su ingreso en este centro llevara a cabo con miembros del mismo, junto la Tuna
Universitaria de Ciencias y Derecho, un concierto en el Paraninfo universitario, con
un programa integrado por musica de S. Iradier, N. Rimsky Korsakov, R. Wagner y
repertorio de inspiracién popular.
Pa



6)
Institucién que lleva a cabo una importante labor de promocién para jévenes valores
de la interpretacién musical. €



7)

Con esta localidad la ex-catedratica tuvo relacion durante varios afios, principalmente
a través de la participacion de sus alumnos en los diversos certamenes guitarristicos
que alli se ofrecieron, en la segunda mitad de los afios setenta y comienzo de los
ochenta.

Dentro de los actos celebrados en memoria del musico y guitarrista rondefio
Vicente Espinel (Ronda, 1550 - Madrid, 1624), en 1974 obtuvieron el primer premio
del Concurso de Guitarra Clasica y Popular Flamenca, Juan Victor Rodriguez y
Serafin Arriaza Brenes, ambos alumnos de América Martinez. También obtendrian
primeros premios en ediciones posteriores de este certamen otros alumnos
procedentes de la catedra sevillana, como José M?® Pichardo y Antonio Calero, y
ofrecerian recitales de guitarra, ademas de los guitarristas mencionados, otros
discipulos de la maestra como José M? Gallardo, José L. Gonzalez, Juan A. Torres y
Maribel Osuna. En el Afio Internacional de la Guitarra en Ronda de 1978 el sevillano
dio de guitarras Calero-Yagiie también ofreceria alli un recital y en 1981, con la
creacion del Congreso Internacional de la Guitarra, José M? Gallardo interpretaria un
concierto para guitarra y orquesta, ya como concertista profesional. <



8)

Ver en Anexo 7.5. la presentacion incluida en el programa general de las ediciones
primera y tercera del Ciclo de Conciertos Escolares e introduccién al proyecto de su
cuarta y ultima edicion. Ver en Anexo 7.15.13, 16, 19, 20 y 21 varios extractos de
notas de prensa referentes a todos los afios de realizacion de esta actividad. «



9)

También se confeccioné un cuestionario destinado a los alumnos de BUP con el titulo
"Muisica, Cultura y Sociedad", el cual se repartia por todo el piblico en cada concierto
escolar y, tras su realizacion, era presentado a un concurso. Ver en Anexo 7.6. una
muestra de algunas de las cuestiones que lo integraban. &



0)
Cfr. DE MENA, A.: "América Martinez, medio siglo de guitarra clasica espafiola",
Vivir Sevilla, n° 7, afio 111, 1987, pp. 23 - 26. &



1
Adquirido en septiembre de 1981 por el Ministerio de Educacién y Ciencia, propiedad
de la Compaiia de Jesds y creado originalmente para ubicar en él la Escuela de
Formacion Administrativa, el inmueble estaba situado en la misma calle del otro
centro ya existente. El "Edificio Turina", como se le denomin6 desde un principio, fue
dotado de infraestructura para la imparticién de asignaturas pertenecientes a Miisica,
Arte Dramatico y Danza, distribuidas por sus veinticinco aulas. €



2)

Existe un documento personal de América Martinez en el cual queda constancia de
una peticién formulada por la misma a Antonio Rodriguez Buzdn, Jefe de la Seccion
Cultural de la Caja de Ahorros Provincial San Fernando de Sevilla. En esta demanda,
la catedratica ya plantea el proyecto de este concurso, detallando sus bases para
Grado Elemental, Medio y Superior, el niimero de pruebas que lo integran y un
presupuesto aproximado, para el cual solicita esta ayuda. Esto muestra, una vez mas,
la tenacidad y sacrificio de la maestra por llevar a cabo los proyectos que
consideraba de interés para la difusién del instrumento pues, hasta nueve afios
después, no lograria el apoyo econémico suficiente para la realizacion de este
proyecto. ¢



3)

Entre los premiados, en esta primera y sucesivas ediciones, se encontraban
destacados alumnos de la catedra sevillana, como Juan Carlos Rivera, José Maria
Gallardo, Maria Esther Guzman y José Antonio Pefialosa, todos ellos importantes
concertistas y maestros en la actualidad.

La dotacién econémica del concurso fue de 150.000, 100.000 y 75.000 pesetas
para cada premio correspondiente a Grado Superior, otra elevada cuantia para los de
Grado Medio y una gira de conciertos por toda la regiéon andaluza, patrocinados por la
Junta de Andalucia, Diputacién y cajas de ahorro locales; todo ello con el fin de
promocionar las nuevas generaciones de guitarristas en el ambito concertistico. &



4)

Uno de los principales referentes de la vertiente guitarristica clasica en Sudamérica,
este concertista, compositor y profesor uruguayo es autor de un amplio material
didactico para el instrumento, en el cual destaca su Escuela de la guitarra (Buenos
Aires, Barry, 1979), obra tedrica en la que lleva a cabo su particular exposicion de la
teoria instrumental. &



5)
Ver en Anexo 7.15.17 y 18 extractos de prensa con relacion a esta edicién del
Concurso nacional de guitarra para jovenes intérpretes. &



6)

Nacida en Morén, provincia de Buenos Aires (Argentina), de ascendencia vasco-
catalana y afincada desde 1977 en Barcelona. Heredera de la tradicion guitarristica
de Téarrega a través de su discipulo Miguel Llobet. (Cfr. GOMEZ, J. M* "Dos
eminentes artistas de la guitarra opinan", Nueva Andalucia, 26 de septiembre de
1983) &



7)
Alejandria (Egipto), 1929 - Paris, 1999. Concertista y ex- profesor de la Catedra de
Guitarra en el Conservatorio Central de Paris desde 1969. &



8)
Paris, 1925 - 2002. Personalidad relevante en el mundo guitarristico durante la
segunda mitad del siglo XX y productor del Concurso Internacional de Guitarra de
Paris organizado por Radio France. &



9)
Ver en Anexo 7.7. la relacién de actos conmemorativos celebrados con motivo del
cincuentenario de la fundacion del Conservatorio de Sevilla. Ver una seleccion de
notas de prensa referentes a este acontecimiento en Anexo 7.15.14 y 15. &



0)

Gran parte de esta documentacion procedia de los archivos de Emigdio Mariani
Piazza, fundador del Conservatorio y catedratico de Armonia hasta 1971 (Cfr. DE
MENA, J. M".: Historia del Conservatorio Superior de Musica y Escuela de
Arte Dramadtico de Sevilla, op. cit., p. 190) &€



1
Cfr.. DE MENA, J. M".: Historia del Conservatorio Superior de Misica y
Escuela de Arte Dramdtico, de Sevilla, op. cit. €



2)

De este modo, con arreglo a la Constitucion de 1977, el Conservatorio de Sevilla dejo
de pertenecer a la Administracién Estatal Nacional, como otros centros de
enseflanza. Este cambio historico tiene lugar en enero de 1983 -ocupando la
presidencia de la Junta de Andalucia Rafael Escuredo- y, con él, se cierra una etapa
de cincuenta afios bajo la tutela de sucesivas entidades pertenecientes al Estado,
como el Ministerio de Instrucciéon Publica, el Ministerio de Instrucciéon Publica y
Bellas Artes, el Ministerio de Educacién Nacional y el Ministerio de Educacion y
Ciencia Nacional. Igualmente, con motivo de esta nueva situacion, el Pleno del
Ayuntamiento de Sevilla cede una zona del antiguo Matadero Municipal para Escuela
Elemental de Musica filial del Conservatorio, correspondiente a la barriada Nervién.

Es esta la época donde comienza la expansion del Conservatorio de Sevilla,
alcanzando progresivamente las ensefianzas de la carrera musical diversos barrios de
la capital y pueblos de los alrededores; primeramente en Grado Elemental y mas
tarde en Grado Medio, con la creacion de los denominados conservatorios
profesionales. Esta circunstancia supondra un cambio significativo en lo concerniente
a la ensefianza guitarristica profesional en Sevilla, ya que en los nuevos centros que
fueron creandose comenzaba a impartir docencia un profesorado, en algunos casos,
ajeno a los principios didacticos de la maestra. €



3)
En esta edicion el certamen fue dedicado a la figura de Dionisio Aguado. Por falta de
apoyo econdmico este seria el altimo afio de vida del concurso. €



4)

Uruguayo de origen y radicado en Francia desde 1966. Investigador de la musica
renacentista y barroca y profesor de la Escuela Nacional de Musica de Meudon y el
Conservatorio Municipal de Paris XV. Fue traido a Sevilla por América Martinez en
dos ocasiones, la primera para impartir un curso de perfeccionamiento en ese mismo
afio 1984 y, la segunda, para otro curso y un concierto dentro del “Homenaje a 130
Afios de Guitarra Clasica Espafiola (de Tarrega a Sainz de la Maza)”, organizado por
la maestra en 1987 con motivo de su jubilacion de la Catedra de Guitarra. €



5)

Este compositor no s6lo ha contribuido con su célebre Concierto de Aranjuez a
elevar la guitarra a la categoria de instrumento de concierto por todo el mundo, sino
también con una prolifica y valiosa produccién musical para ella, tanto a solo como
con orquesta. Por esta razon y por la amistad que unia a América Martinez con el
maestro, opto por €l para ocupar la presidencia del homenaje. &€



6)
Obra que lleva por titulo Qué buen caminito. €



7)
Ver en Anexo 7.8. varios extractos de este programa general y de los
correspondientes al acto de inauguracion y de clausura del certamen. €



8)

Los guitarristas participantes en los distintos eventos organizados para el “Homenaje
a 130 afios de Guitarra Clasica Espafiola” procedieron de paises como Espafia,
Argentina, Uruguay, Portugal, Alemania, Japén, Italia, Canada, Bélgica, EEUU,
Bolivia e Israel. En el concurso internacional que se celebr6 obtuvo el primer premio
la intérprete espafiola M* Esther Guzman, el segundo qued6 desierto y el tercero
recayo sobre el guitarrista Paulo Jorge de Aguilar.

Ver en Anexo 7.15.22 al 26 una seleccién de notas de prensa referentes al
“Homenaje a 130 Afios de Guitarra Clasica Espafiola”. &



9)

Antonio Ruiz Berjano nacié en Jerez de los Caballeros (Badajoz), comenz6 sus
estudios de Guitarra en el Conservatorio de Sevilla con América Martinez,
finalizandolos con altas calificaciones. Posteriormente, se trasladd a Madrid,
concluyendo su carrera en el Conservatorio de esta ciudad bajo la direccion de José
Luis Rodrigo. Becado en el afio 1973 asisti6 al curso que imparti6 en Santiago de
Compostela José Tomas, con quien prosiguié estudiando varios afios en los cursos de
verano que el Instituto Oscar Espla organizd en Alicante. Ha dado numerosos
recitales en diversos puntos de la geografia espafiola, como solista, a dtio con José
Luis Rodrigo y con diversas orquestas y grupos de camara. Su labor pedagogica ha
estado centrada en el Conservatorio de Madrid, donde el profesor desde el afio 1974,
y en el Conservatorio de Mérida, del que fue Director fundador. &



00)
Enrique del Rosal nace en Cérdoba en 1943. Tocaba la guitarra flamenca desde nifio

y tras asistir a un recital de Andrés Segovia inicia su vocacion por la guitarra clasica.
Estudié en el Conservatorio de Sevilla con América Martinez y Josefina Calero,
obteniendo el Premio Fin de Carrera a la finalizacién de sus estudios en este centro.
Ha dado conciertos en Espafia, Australia y diversos paises de Sudamérica.
Actualmente es profesor en un Conservatorio de Madrid. ¢



01)

A nivel cualitativo y cuantitativo, lo cual quedo patente cuando por estas fechas en la
catedra se alcanzo la cifra de cuatrocientos alumnos matriculados, hecho que fue
resefiado en la prensa local con frases como: "de todo el mundo solicitan plazas para
estudiar la carrera de guitarra en Sevilla, tal es el prestigio de esta ensefianza en
nuestro Conservatorio”" (diario Sevilla). (Cfr. DE MENA, J. M?: Historia del
Conservatorio Superior de Musica y Escuela de Arte Dramdtico de Sevilla, op.
cit.,, pp. 129y 130) &



02)

Este guitarrista, para muchos, ha sido el mas brillante de todos los alumnos de la
maestra, aunque su curriculo como concertista es de los mas breves, dado que
desgraciadamente seria apartado definitivamente del instrumento por las secuelas
sufridas tras un accidente automovilistico. Realiz6 sus estudios de guitarra en Sevilla
y Alicante, primero con América Martinez y, mas tarde, con José Tomas, aunque
también recibié clases de Regino Sdinz de la Maza y Andrés Segovia. Fue becado
por la Direccién General de Bellas Artes y por el Ministerio de Asuntos Exteriores
para los cursos Manuel de Falla y Musica en Compostela, donde intervino en el
estreno del Quinteto con guitarra de Manuel Castillo. Obtuvo diversos galardones a
lo largo de su carrera, como el Premio Extraordinario Joaquin Turina, el Premio Fin
de Carrera del Conservatorio de Sevilla, el Primer Premio de Musica de Camara, el
Premio Nacional de Musica y el segundo premio en el Concurso Internacional
Andrés Segovia de Palma de Mallorca. &



03)

De los integrantes de este diio quien actualmente contintia su dedicacién guitarristica
es Antonio Calero. Inici6 sus estudios de guitarra a los catorce afios bajo la direccion
de América Martinez y realizé entre 1973 y 1978 diversos cursillos de
perfeccionamiento con maestros como Emilio Pujol, Sdinz de la Maza y Andrés
Segovia. Posteriormente recibiria enseflanzas de Abel Carlevaro, Narciso Yepes,
José Luis Rodrigo, José Tomas, Betho Davezac y Alirio Diaz. Esta en posesion de
distinciones como el Premio Nacional Ars Nova de Barcelona (1973), Primer Premio
Nacional en Ronda (1976). Ha actuado con la Orquesta Bética Filarménica de Sevilla
en mas de doce ocasiones y, como integrante del Dio Calero-Yagiie ha dado
conciertos por toda la geografia espafiola y paises como Francia, Italia, Alemania,
Dinamarca, Finlandia, Inglaterra e Irlanda. En el Festival Internacional de Sevilla de
1984 llevo a cabo el estreno de la obra escrita por Manuel Castillo Kasidas del
Alcdzar. En la actualidad es profesor de Guitarra en un Conservatorio profesional de
Sevilla. &



04)

Juan Carlos Rivera Pecellin, tras terminar su carrera de guitarra bajo la direccion de
América Martinez, estudia el repertorio de musica antigua con personalidades como
José Miguel Moreno, Hopkinson Smith y Paul O’Dette. Como solista e integrante de
reconocidos grupos de musica renacentista y barroca ha actuado en toda Europa,
EEUU, Centroamérica y Norte de Africa. Cuenta con mas de veinte grabaciones
discograficas y dirige grupos de instrumentos renacentistas y barrocos de cuerda
pulsada como Armoniosi Concerti y La Correnta. Toda esta actividad la compagina
con su labor en la Catedra de Instrumentos de Cuerda Pulsada del Renacimiento y
Barroco en el Conservatorio Superior de Musica de Sevilla. &



05)

Serafin Arriaza Brenes (1950 — 2001), natural de Sevilla, pronto mostré gran aficién
por la musica, dando sus primeros pasos en el flamenco. Mas tarde, descubri6 la
guitarra clasica e ingresé en el Conservatorio de Musica de su ciudad natal para
perfeccionarse en este instrumento de la mano de América Martinez, con quien
mantendria siempre una relacion de admiracion y amistad. En 1974 gand el Premio
Extraordinario Fin de Carrera, siendo también galardonado en este mismo afio con el
I Premio Nacional de Guitarra en Ronda. Becado por la Comisaria General de la
Msica, asisti6 a cursos internacionales en Granada impartidos por los profesores
Regino Séinz de la Maza y José Luis Rodrigo. Igualmente, asisti6 a clases
magistrales con los maestros José Tomas, Narciso Yepes, Alirio Diaz, Alberto Ponce,
Betho Davezac, Ruggero Chiesa, Maria Luisa Anido y David Russell. Perfeccion6 su
formaciéon en el campo de la musica antigua con Rodrigo de Zayas, llegando a
interpretar varios conciertos con la vihuela y el latid renacentista, principalmente con
Juan Carlos Rivera, compafiero de promocion suyo.

Actu6 en Inglaterra, Francia, Suiza, Yugoslavia e Italia, grabando para las
televisiones francesas, yugoslava y alemana, asi como para TVE y RNA. Colaboro
con distintas entidades musicales, como Juventudes Musicales, Fundacién Fernandez
Viagas, Diputacion de Sevilla y Ayuntamiento de Sevilla. Asimismo, formé parte del
cuarteto de guitarras que realizd el estreno absoluto en Europa del Concierto
Andaluz para cuatro guitarras y orquesta, de Joaquin Rodrigo (1987), haciendo una
grabacion del mismo mas tarde con motivo de la Exposicion Universal de Sevilla en
1992. Al obtener la Catedra de Guitarra del Conservatorio de Sevilla en 1990, centra
su labor en la ensefianza y la divulgacion de la guitarra, tomando el relevo de su
maestra. A ella dedica la creacién de la Asociacion Guitarristica América Martinez,
en 1996, de la que seria Presidente hasta su inesperado fallecimiento en el afio 2001.
(Cfr. "Breve biografia", Diferencias, n° 16, junio de 2002, p. 4)

Para disponer del testimonio de América Martinez acerca de este profesor ver:
GONZALEZ, JIMENEZ, C.: "América Martinez nos habla de Serafin Arriaza
Brenes", Diferencias, n° 16, junio de 2002, p. 20-22. Este nimero de la revista oficial
del Conservatorio de Sevilla fue una edicién especial monogréafica en homenaje al
segundo catedratico del centro. &



06)
En esta familia de instrumentos se suelen situar vihuela, ladd, tiorba y guitarra
barroca, todos ellos empleados por Juan Carlos Rivera en sus continuos recitales y
registros sonoros. &



07)

Natural de Sevilla, obtuvo el Primer Premio de Interpretacion en el Afio Internacional
de la Guitarra en Ronda (1976). Se ha perfeccionado con maestros como Narciso
Yepes, Abel Carlevaro y Betho Davezac. Interesado por la interpretacion de la
musica renacentista y barroca para ladd estudia con Juan Carlos Rivera, Hopkinson
Smith y José Miguel Moreno, asiste a diversos cursos de perfeccionamiento en
Portugal, San Lorenzo del Escorial y es becado para continuar su formacién en este
repertorio en el Primer Symposium Internacional de Latd en Utrech. Actualmente es
profesor de guitarra en un Conservatorio profesional de Sevilla. €



08)

Maria Isabel Osuna Lucena, tras recibir el magisterio de América Martinez, orient6
su trayectoria profesional al ambito docente e investigador desde su titularidad en el
Departamento de Historia del Arte de la Universidad de Sevilla. Realizo su tesis
doctoral en torno a la evolucion de la guitarra desde sus origenes, un estudio que mas
tarde daria a conocer a través de la obra titulada La Guitarra en la Historia.
Actualmente cuenta en su haber con numerosas publicaciones en libros y revistas,
varias tesis doctorales dirigidas y una continuada trayectoria investigadora en el
equipo de investigacion “Seminario Cristobal de Morales”. &



09)

En su formacién guitarritica han formado parte, ademas de América Martinez,
maestros como Abel Carlevaro, Betho Davezac y Narciso Yepes, a través de
diversos cursos de perfeccionamiento. Cuenta con el tercer y primer premio del
Concurso Nacional para J6venes Intérpretes de Sevilla, en sus ediciones respectivas
primera y segunda. Form6 diio con el guitarrista -y también compaiiero de estudios
en la Catedra de Guitarra sevillana- José Carlos Rodero. Tiene escritas diversas
composiciones para guitarra, algunas de las cuales estren6 en el “Homenaje a 130
Afos de Guitarra Clasica Espafiola”. Como docente su trayectoria es amplia, y la
continia en la actualidad compaginando el cargo de Director del Conservatorio de
Nervién de Sevilla con el de profesor de Guitarra en este mismo centro.



10)

Rriguroso investigador de la guitarra y profesor de este instrumento en el
Conservatorio de Dos Hermanas (Sevilla), cursé sus ultimos afios de carrera con
América Martinez, adquiriendo asimismo una formaciéon complementaria al
instrumento en las materias de Armonia y Contrapunto. Ha publicado articulos en
revistas especializadas de guitarra -como Soundboard, Guitar and Lute Issues,
Penna e ungia y Ocho Sonoro- y colabora, asimismo, con las editoriales Schott y
Bérben. Alterna esta actividad con la imparticién de cursos y conferencias, asi como
con la participacion en diversas actividades relacionadas con la guitarra. €



11)

Este guitarrista fue, junto a Julio Gimeno, uno de los principales impulsores del
Conservatorio de Dos Hermanas en sus inicios. De vocacién docente y entusiasta
seguidor de las ensefianzas de su maestra es también un creador inquieto, que cuenta
con una interesante produccion original para guitarra. Como gestor ha coordinado
importantes eventos, como los Encuentros Provinciales de Seminarios de Guitarra de
Sevilla y Provincias y diversos cursos impartidos por maestros de primer orden, entre
ellos América Martinez. Actualmente compagina su labor como compositor con la
docencia guitarristica en Conservatorio. &€



12)

Siempre caracterizado por su espiritu polifacético, José Maria Gallardo del Rey,
desde hace afios, hace coexistir su dedicacion como solista de guitarra clasica con la
practica cameristica y la interpretaciéon mads alla del repertorio académico habitual,
siendo frecuentes sus colaboraciones artisticas en ballet, teatro, 6pera e, incluso,
flamenco y jazz. A todo ello hay que afiadir, asimismo, una continuada trayectoria
como compositor, director de orquesta y pedagogo; actividad esta ultima que
comenzaria a desempefiar en el Conservatorio de San Lorenzo del Escorial y que,
actualmente, desarrolla a lo largo de diversos cursos de perfeccionamiento y
seminarios. Escenarios de todo el mundo han sido testigo de sus interpretaciones y
alrededor de una decena de registros sonoros recogen lo mejor del repertorio de este
creativo artista. €



13)

Maria Esther Guzman Blanco mostr6 a muy temprana edad claras aptitudes hacia la
guitarra, consiguiendo grandes logros académicos ya antes de finalizar sus estudios
de este instrumento bajo la direccion de América Martinez. Desde 1988 realiza giras
anuales y grabaciones por Japon, llegando a realizar hasta la fecha mas de quince
registros sonoros, destacando entre ellos por su valor a nivel de recuperacién musical
un disco monografico sobre el compositor y guitarrista Julian Arcas. Con su singular
facilidad para abordar cualquier tipo de repertorio sus frecuentes recitales incluyen un
amplio conjunto de compositores de diversas épocas, siempre con un exitoso
resultado. Desde el afio 2001 es “Académica Numeraria” de la Real Academia de
Bellas Artes Santa Isabel de Hungria de Sevilla. €



14)

Para este acontecimiento, el Ayuntamiento de la localidad de Dos Hermanas, en
colaboracion con la Diputacién de Sevilla, programé actividades como un ciclo de
conciertos y la conferencia impartida por América Martinez, que llevo por titulo "Mis
encuentros con Andrés Segovia". Dado que la inauguracién del edificio coincidié con
el primer aniversario del fallecimiento del maestro, se aproveché la ocasién no sélo
para rendir un recuerdo a su figura en el programa de actos previstos, sino también
para adoptar el nombre del célebre guitarrista como denominacion del centro,
manteniéndolo al convertirse mas tarde en Conservatorio Elemental. <



15)
Titulada "Pinceladas de una vida ejemplar: el maestro Daniel Fortea". &



16)
En Polonia América Martinez estuvo junto a Maria Esther Guzman y José Maria
Gallardo, antiguos alumnos suyos invitados a este festival para ofrecer en él varios
recitales. €



17)
Este concurso de guitarra sevillano, denominado "América Martinez", tiene su origen
en 1991. Cuando fue creado en el Conservatorio Elemental de Musica de Nervién
estaba destinado Unicamente para alumnos de nivel inicial, y asi continuaria hasta su
VI edicién en 1996. Al afio siguiente, con la creacion de la asociacion guitarristica
que también tomo el nombre de la maestra, esta actividad se ampli6 a los grados
medio y superior, adquiriendo al mismo tiempo el rango de certamen nacional.
América Martinez presidi6 el jurado de este concurso desde su creacién hasta el
final de la década de los noventa. ¢«



18)
Centro que prosperd gracias a la voluntad y dedicacién de Miguel A. Acosta y Julio
Gimeno, ambos discipulos de América Martinez. ¢



19)
En esta conmemoracion fue José Maria Gallardo, quien ofrecié un concierto dedicado
a su maestra en el Teatro Municipal de Dos Hermanas, en el cual interpretaria
musica de G. Sanz, S. de Murcia, M. de Falla, C. Debussy, I. Albéniz y del propio
guitarrista. &



20)
Fue éste el homenaje que mas gratificacion aport6 a la maestra, aunque
cronolégicamente coincidié con un triste episodio en el plano familiar: el fallecimiento
de su hija América el 16 de marzo de 1996.
Para conocimiento de las principales actividades llevadas a cabo por la
Asociacién Guitarristica América Martinez ver Anexo 7.11. €



21)
Para comprender las motivaciones de la creacion de la revista y, por extension, el
espiritu de la Asociacion Guitarristica América Martinez véase Anexo 7.12. &€



22)
Catedratico de Musicologia de la Universidad de Granada y Presidente del Certamen
Internacional de Guitarra Andrés Segovia de Almufiécar (Granada) ¢



23)
La ubicacién prevista para la calle "América Martinez" fue en la zona de Poligono
Aeropuerto. &



24)
En la gestion de este otorgamiento gran parte del mérito recae sobre Isabel Martinez,
promotora de la iniciativa, discipula de la dedicataria y profesora en este centro. &



25)
Para disponer del programa utilizado para la asignatura de Guitarra en los ultimos
anos de la Catedra de Guitarra de América Martinez ver Anexo 7.13. €



26)
Decreto 2618 del 10 de septiembre de 1966 (BOE 24-10-1966) &



27)
Por este motivo América Martinez siempre ha considerado excesiva la extension de
la carrera de Guitarra que vino a principio de los afios noventa con la entrada de la
LOGSE. &



28)
Ver Anexo 7.13. €



29)
Entre los que podriamos citar a: Stanislaw Mroviski, Piotr Moss, Igor Regin, Darwin
Vargas Wallis, Dick Visser, Uros Doéimovic, Naftali Lahar, Toyoko Yamashita, Paul
Méranger, Ennio Porrino, Stephen Dodgson, Alan Rawsthorne, Edino Krieger, Jean
Jacues Werner, Charles Chaynes, Alberto Ginastera, Flores Chaviano, William
Walton, Axel Borup — Jorhensen, Maxwell Davis, Gilberto Bosco, Richard Rodney
Bennet. €



30)
Ver Anexo 7.13. €



31
Un ejemplo ilustrativo de este planteamiento es que cuando América Martinez
detecta problemas de correccion postural en el alumno ya iniciado,
independientemente del afio de carrera que esté cursando, no duda en comenzar a
trabajar con él exclusivamente la colocacion a partir del Método de guitarra de
Fortea, como si se tratase de una terapia de reeducacion. €



32)
A un nivel superior el nimero de horas diarias de estudio que, en condiciones
normales, estima adecuado la profesora es de unas cinco aproximadamente. ¢



33)
Expresion que podria definirse como realizacién de ejercicios estandarizados que
abordan aspectos motrices de manera absoluta, o en abstracto, fundamentalmente a
partir de la reiteracién de combinaciones digitales. &



34)
Entendido como texto integrado por un repertorio secuenciado de ejercicios y
estudios para instrumento. €



35)
Este tipo de actividad, que aconseja América Martinez a todo profesor, era puesta en
practica por ella sobre todo en su época de madurez como catedratica. €



36)
Particularmente, tener especial precaucion con los ligados y la cejilla dosificando su
practica. &€



37)
En la edicion revisada por Regino Sainz de la Maza publicada por UML.E. &



38)
Con la combinacién indice-anular atender a la naturalidad del dedo medio en reposo.
Asimismo, en las escalas pulsadas a dos dedos, alternar al comienzo el primero de
ellos con el fin de que los cruces de cuerdas se realicen con distintas digitaciones.
Py



39)
En alumnos de corta edad es posible que sea necesario colocar una cejilla para llevar
a cabo correctamente el ejercicio en trastes de menor amplitud. &€



40)
Aunque muchos maestros prefieren comenzar con la colocacién de la media cejilla
América Martinez suele abordarla directamente completa en la posiciéon de Fa mayor
de acuerdo con la secuenciacion que aparece en el Método de guitarra de Fortea
(ver estudio n° 27 del mismo) &



41)
Es fundamental concienciar al alumno desde los comienzos de su aprendizaje de esta
justa administracién de fuerzas, ya que el uso de cejilla, al igual que el de aperturas,

es frecuente motivo de fatiga muscular por tensién acumulada en la mano izquierda.
Py



42)
América Martinez flexibiliza su criterio en relacién a la posicién de mano derecha a lo
largo de sus afios de docencia, hasta llegar a admitir en su época de madurez diversa
opciones, siempre que proporcionen en quien las plantea un resultado 6ptimo. €



43)
La maestra afirma que Fortea le superaba en la frecuencia de uso de esta técnica,
hasta el punto de incorporarla a veces en arpegios y trémolos; una habilidad que
también ella lleg6 a desarrollar con bastante dominio. &



44)
La maestra afirmaba que Fortea le superaba en la frecuencia de uso de esta técnica,
hasta el punto de incorporarla a veces en arpegios y trémolos; una habilidad que
también ella lleg6 a desarrollar con bastante dominio. &



45)
Con frecuencia América Martinez afirma: “lo mas dificil en la guitarra es conseguir
sacar diferentes planos de intensidad en las voces, sobre todo cuando se trata de
acordes”. &



46)
Con frecuencia América Martinez afirmaba: “lo mas dificil en la guitarra es conseguir
sacar diferentes planos de intensidad en las voces, sobre todo cuando se trata de
acordes”. &



47)
Si la digitacion no es medio suficiente para evitar las disonancias acudiremos a
recursos como levantar el dedo de la mano izquierda que la provoque, o bien apagar
la nota oportuna -con la mano izquierda o con la derecha, por ejemplo apoyando-. €



48)
Ver diversos programas de conciertos a cargo de alumnos de la catedra de América
Martinez en Anexo 7.14. €



49)
PEREZ, M.: Diccionario de la musica y los musicos, Madrid, Ediciones Istmo, 1985.
Pa



50)
VARIOS AUTORES: Diccionario de miisica. Barcelona, Larousse — RBA, 2003.
Pa



51)
Este autor define la expresion de teoria instrumental como “conjunto organico
légicamente estructurado de soluciones a cada uno de los problemas que plantea la
mecanica del instrumento para poder expresar sin trabas el discurso musical”.
[ESCANDE, A. Conferencia: La escuela de Carlevaro, Cabildo de Montevideo -
Primer Festival Internacional de Guitarra, 1996] <



52)
Ibidem. &



53)
Cfr. MARTINEZ, A. Conferencia Andrés Segovia, maestro, (sélo disponible en
archivo personal de América Martinez) €



54)
CUNICO, M.: “La scuola chitarristica italiana dal 1950 al 1987”, Il Fronimo, n° 66,
1989. &



55)
De PAULA SOLER, F.: “Leo Brouwer, 30 afios de vida artistica”, Ritmo, n° 569, oct.
86,p. 15. &



56)
En esta época se estaba cambiando la manera de ensefiar en el Conservatorio, los
profesores tenian muy buen nivel en general, algunos de ellos procedian de la capital
espafiola, otros se habian formado en importantes escuelas europeas y, por ello, la
destacada generacion de la Catedra de Guitarra no fue un fenémeno aislado. <



57)
OPHEE, M.: Una breve historia de los métodos de guitarra, Columbus, Editions
Orphée, 1999. &



58)
Documento redactado por Matilde Serrano, madre de América Martinez y dirigido a
Luis Bardaji, Ministro de Instruccién Ptblica y Bellas Artes. &



59)
Entregado a los alumnos de BUP en las diferentes ediciones de los Ciclos de
Conciertos Escolares organizados por América Martinez. &



60)
Comisién formada, ademas de por América Martinez, por otras personalidades
vinculadas al Conservatorio en aquel momento o anteriormente, como Mariano Pérez
(director del centro y profesor del mismo), Emigdio Mariani (ex-catedratico de
Armonia), Fernando Pérez (profesor especial de Solfeo), Josefa Hernandez
(profesora auxiliar de Piano) y M* Luisa Cabezas (profesora auxiliar de Historia de la
Mussica) €



61)

Por orden cronolégico: Norberto Almandoz y Ernesto Halffter (ambos fundadores del
Conservatorio de Sevilla en 1933 y directores del mismo hasta 1964 y 1965,
respectivamente), Manuel Castillo (director desde 1964 a 1978); todos ellos,
asimismo, musicos y docentes en el centro. (Cfr. Programa de actos
conmemorativos del cincuentenario de la fundacion del Conservatorio de
Sevilla / DE MENA, J. M.: Historia del Conservatorio Superior de Musica y
Escuela de Arte Dramdtico de Sevilla, Madrid, Alpuerto, 1984, pp. 187-196) &



62)

Por orden cronolégico. Las fechas indicadas entre paréntesis orientan sobre el de afio

de escritura de la obra. Se incluye resefia editorial en caso de publicacién conocida.
Py



63)
Esta obra, que lleva el nombre de la revista de la Asociacion Guitarristica América
Martinez, fue publicada en el n° 4 de la misma (nov. 1998, pp. 43 - 50) «



64)
No aparece fecha de escritura. El autor remiti6 la partitura personalmente a América
Martinez en el afio 2004. Grabacion en audio disponible en

http//www.tradebit.com/filedetail. php/1454337-david-malmberg [fecha consulta: 26,
marzo de 2009] &



65)
Por orden alfabético. La fecha del certamen (1987) orienta sobre la fecha de
escritura de estas composiciones. Se incluye resefia editorial en caso de publicacion

conocida. Las obras dedicadas a América Martinez con motivo de este evento
aparecen sefialadas con*. &



66)
En el Articulo 5 de los Estatutos pertenecientes a la Asociacién Guitarristica América
Martinez estan recogidos los siguientes objetivos:

"Promover y fomentar, a todos los niveles, los estudios guitarristicos y su
difusion en el terreno profesional o aficionado".

"El fomento y el patrocinio de la celebracion de conciertos de guitarra,
cursillos, conferencia, la concesion de becas de estudios, la organizacién de
concursos guitarristicos a nivel nacional e internacional".

"La colaboracién con los entes publicos y privados en programas y
actividades relacionadas con los fines anteriores".

"Cualquier otra actividad que redunde en el fomento del conocimiento,
interpretacion o composicion de este instrumento musical”. €



67)
El programa ofrecido por la guitarrista incluyé obras de compositores espafioles e

hispanoamericanos, como J. Broca, D. Aguado, H. Villa-Lobos, E. Fali y A. Lauro.
Py



68)
Como la guitarrista que particip6 en el acto de inauguracién de la Asociacién, también
ex-alumno de América Martinez, ademas de concertista y compositor sevillano de
prestigio mundial. Su recital estuvo dedicado en su totalidad a autores espafioles,
como G. Sanz, M. de Falla, I. Albéniz, M. Castillo y el mismo intérprete. ¢



69)
Creado en 1991. &



70)
Al igual que en las anteriores ediciones del concurso para Grado Elemental, América
Martinez siempre presidiria el tribunal.

En lo concerniente a su patrocinio, se conté con la colaboracion de la Direccién y
Claustro de Profesores del Conservatorio Superior de Musica Manuel Castillo de
Sevilla, el Area de Cultura del Excmo. Ayuntamiento de Sevilla, Fundacién El Monte,
Juventudes Musicales, O.N.C.E., el constructor de guitarras granadino Paco Santiago
Marin, Manufacturas Alhambra, Raimundo y Aparicio S.A. y los principales
establecimientos de suministro para profesionales de la musica de la capital
andaluza. €



71)
La asociacion organiz6 diferentes ediciones de este festival hasta el afio 2001, en el

cual su denominacién fue la de Festival de Guitarra América Martinez. Desde sus
inicios, pasaron por él para ofrecer recitales o cursos de perfeccionamiento figuras
como Marcos Socias, Laura Yong, Zoran Dukic, Eos Guitar Quartet, Pepe Romero,
David Russell, Joaquin Clerc, Alvaro Pierri y Maria Esther Guzman, entre otros.
Asimismo, se cont6 para su patrocinio, de modo habitual, con entidades como el Area

de Cultura del Excmo. Ayuntamiento de Sevilla. ¢



72)
En 1999 se llegaron a ofrecer mas de media docena de ellos, destacando los que
estuvieron a cargo de concertistas como los guitarristas argentinos Jorge Cardoso y
Hugo Geller y el espafiol Miguel Trapaga. €



73)
Como el Concurso Internacional de Guitarra de Vélez-Mélaga (Malaga), Concurso
Andrés Segovia de Almufiécar (Granada), Concurso de Manufacturas Alhambra
S.L. de Alcoy (Alicante) y el Concurso para Grado Superior de la propia asociacion.
Py



74)
Revista de la Asociacion Guitarristica América Martinez. &



75)
CONTRERAS, A. / GIMENO, J. / SORIANO, A.: "Editorial’, Ocho sonoro, n° 1,
jul. 1997, pp. 1-2. &



76)
ARRIAZA, BRENES, S.: "Asociacién guitarristica "América Martinez™, Ocho
sonoro,n° 1, jul. 1997, p. 4. &



77)
Transcripcion literal del documento original con la informacion que éste contiene. €



78)
Para este epigrafe el documento original sélo especifica en todos los cursos como
maximo autor, titulo de la obra y editorial. &



79)
Por orden cronolégico. Cuando no aparece autor y/o titulo del articulo es porque esta
informacion no figura en el documento original. €



80)
De este documento solo existe un recorte de prensa sin encabezamiento y con el
nombre de su autor -M. Alvarez Diaz- a pie de pagina. &



81)
Aludiendo al guitarrista Francisco Tarrega. ¢



82)
Durante todo su matrimonio la maestra figura en programas de concierto y prensa de
este modo. ¢



83)
Segin testimonio de la propia América Martinez (Cfr. entrevista realizada por

Claudio Gonzélez en Sevilla el 20 de abril de 2004) esta cifra no se corresponde con
la realidad, puesto que la cantidad que se recogia para esta actividad siempre era
mucho mas baja. &€



84)
Libro electrénico en soporte CD-ROM. &



85)
Por orden alfabético. €



86)
Por orden alfabético. Los documentos correspondientes a este epigrafe en los que no
aparece el autor se agrupan al final del mismo en orden cronolégico. &



87)
Desde esta referencia hasta el final del epigrafe se agrupan por orden cronologico
todos los articulos sin nombre de autor especificado en el documento original. ¢



88)
Por orden cronolégico. La redaccion de cada referencia comienza con la copia literal
del titulo principal de cada programa, o bien -cuando éste no ilustra claramente sobre
su contenido- con una descripcién del mismo. Los documentos correspondientes a
este epigrafe en los que no aparece fecha se relacionan al final del mismo, de modo
aproximado, en la misma progresion que los anteriores. &



89)
Incluido en programa publicado por la Fédération des Concours Internationaux de
Musique. Ginebra (Suiza), septiembre de 1987. &



90)
Contiene el Concierto Homenaje a Serafin Arriaza, ex-alumno de América
Martinez y sucesor en la Catedra de Guitarra del Conservatorio de Sevilla fallecido
en el mismo afio. €



91)
Desde esta referencia hasta el final del epigrafe se agrupan por orden cronolégico
aproximado todos los programas sin fecha especificada en el documento original. «



92)
Existen dos programas con el mismo enunciado, ambos con tipografia distinta, uno
fechado el dia 17 y otro el 25, sin concretarse en ningin caso el mes ni el afio de
celebraciéon. €



93)
Por orden alfabético. <



94)

Disponible en http://www.internet.com.uy/aescande/conferencia.htm [fecha de tiltima
consulta 1-10-2010] &



95)
Texto inédito. &€



96)
Grabacion en audio inédita. &



97)
Por orden cronologico. ¢



98)
Principalmente a partir de este material sonoro Manuel Barragan, discipulo de
América Martinez, elabor6 un registro no profesional titulado: "Recordando América",
en el cual no aparece fecha. &



99)
Grabacion en audio inédita. &



00)
Unico registro sonoro de caracter profesional publicado hasta la fecha actual, que
recoge grabaciones de interpretaciones realizadas por América Martinez en
Colombia entre los afios 1951-1952 y cuya fuente principal es la primera de las
referencias citadas en este epigrafe. €



01)
Inéditas, disponibles en archivo personal del entrevistador. &



02)
Nunca se comercializd esta grabacion. €



03)
Por orden cronolégico. Los documentos correspondientes a este epigrafe en los que
no aparece fecha se relacionan al final del mismo, de modo aproximado, en la misma
progresion que los anteriores. €



04)
De este documento existen tres versiones: un manuscrito propio del maestro, el
mismo documento mecanografiado y una copia manuscrita del original realizada por
otra persona no identificada. ¢



05)
Desde esta referencia hasta el final del epigrafe se agrupan por orden cronologico
aproximado todos los certificados sin fecha especificada en el documento original. «



06)
Por orden cronolégico. Los documentos correspondientes a este epigrafe en los que
no aparece fecha se relacionan por orden alfabético segiin el remitente al final del
mismo. ¢



07)
Este oyente se dirigi6 por escrito, en dos ocasiones, al director de Radio Nacional
para transmitirle su felicitacion y admiracién por el recital que ante sus micréfonos
América Martinez interpretd. &



08)
No aparece el apellido de la remitente. &



09)
En esta carta América Martinez ya plantea el proyecto del que seria, nueve afios
después, el Concurso Nacional de Guitarra para Jovenes Intérpretes, detallando
sus bases -para Grado Elemental, Medio y Superior-, el niimero de pruebas que lo
integran y un presupuesto aproximado, para el cual solicita esta ayuda. &€



10)
Documento que trata sobre la financiaciéon econémica del IT Concurso Nacional de
Guitarra organizado por América Martinez. €



11)
Ibidem. «



12)
En este documento se hace mencién al curso que en fechas proximas daria el
maestro, el cual fue organizado por América Martinez. &



13)
En relacién con la peticién de subvencion para el IV Ciclo de Conciertos Escolares.
Pa



14)
En esta carta, el ex-esposo de América Martinez solicita un espacio para la
celebracién del curso impartido por Narciso Yepes en Sevilla (1985), el cual fue
organizado por la maestra. &€



15)
Con ocasion de la participaciéon de la maestra en el tribunal del Concorso
Internazionale di Chitarra Classica "Citta di Alessandria” (Italia) €



16)
Le acompafia un formulario correspondiente a la encuesta estadistica sobre el IV
Ciclo de Conciertos Escolares organizado por América Martinez.
Pa



17)
En esta carta se envi6 documentacion sobre Andrés Segovia a América Martinez,
atendiendo la peticion de la misma, para la exposicién sobre maestros de la guitarra

que se organizd en el marco de actividades del “Homenaje a 130 Afios de Guitarra
Clasica Espafiola" (Sevilla, 1987) &



18)

Desde esta referencia hasta el final del epigrafe se agrupa por orden alfabético segiin

remitente toda la correspondencia sin fecha especificada en el documento original.
Py



19)
Por orden alfabético. Las fechas indicadas entre paréntesis orientan sobre el de afio
de escritura de la obra. Se incluye referencia editorial en caso de publicacion
conocida. Las partituras donde no parece autor se sitian al final de esta relacién. Los
titulos sefialados con * son manuscritos de tres arreglos para guitarra realizados por
América Martinez en los que no aparece fecha. &



20)
Esta obra, que lleva el nombre de la revista de la Asociacion Guitarristica América
Martinez, fue publicada en el n° 4 de la misma (nov. 1998, pp. 43 - 50) &



21)
Por orden cronolégico. Los documentos correspondientes a este epigrafe en los que
no aparece fecha se relacionan al final del mismo, de modo aproximado, en la misma
progresion que los anteriores. €



22)
Incluye a América Martinez en su seccion "Artistas ante el micréfono en 1951". &



23)
Libro escrito por Juan Riera y publicado por el Instituto de Estudios Ilerdenses de la
Diputacion de Lérida (ver su resefia completa en el primer apartado de este capitulo
correspondiente a libros y enciclopedias) ¢



24)
Este documento contiene un total de 15 paginas, manuscritas y mecanografiadas y se
refiere a la exposicion celebrada en 1987 con motivo del "Homenaje a 130 afios de
Guitarra Clasica Espafiola". &€



25)
Realizada por el constructor madrilefio Marcelino Lépez en el afio 1976. &€



26)
Ex-concertista y discipulo de América Martinez. &



27)
Por América Martinez en memoria de su hija, América de Mena, fallecida en este
mismo afio. €



28)
En el archivo personal de América Martinez hay un total de seis documentos que
podrian considerarse curriculum vitae suyo, algunos de ellos manuscritos por ella
misma. El que aqui figura es -con sus diez paginas- el mas completo de ellos, y el
unico con fecha de realizacion, aunque omite una cantidad considerable de
importantes datos. €



29)
Desde esta referencia hasta el final se relacionan todos los documentos sin fecha por
orden cronolégico aproximado. €



30)
Documento correspondiente a la época de estudiante de América Martinez en este
centro. €



31)
Incluye, entre otros a A. José Cubiles, Conrado del Campo, Federico Moreno-
Torroba y Joaquin Turina. Es un documento correspondiente a la época de estudiante
de América Martinez en este centro. ¢



32)
Por el contenido de este documento se deduce que el mismo fue redactado por
América Martinez para ser leido ante los micré6fonos de Radio Nacional. &



33)
Por el contenido del texto que incluye este documento se deduce que fue redactado
cuando América Martinez ya era profesora en el Conservatorio de Sevilla. &€



34)
Actividad perteneciente al Ciclo de Conciertos Escolares creado y organizado por
América Martinez. €



35)
Titulo del ejercicio escrito que participé en el concurso de redacciones del Ciclo de
Conciertos Escolares creado y organizado por América Martinez. No se especifica a
qué edicién del ciclo de conciertos pertenece. &



36)
Aunque no aparece fecha en el documento estd comprobada su vinculacién con la
época de madurez de América Martinez como catedratica. &



37)
Coautor, junto a José V. Ripollés del libro Daniel Fortea (Castellon, Coleccio
Universitaria Diputaci6 de Castello, 1989) &



38)
Se recoge en ellas imagenes de la propia América Martinez, asi como de diversos
colegas de profesion, discipulos y familiares de la maestra. &
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