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Ernesto Grassi, en La filosofia del humanismo.
Preeminencia de la palabra (Anthropos, Barcelona, 1993, trad.
| de Manuel Canet) sefiala la relacion entre el humanismo clasico
| latinoy el defendido por su maestro Martin Heidegger, pese ala
critica de éste sobre cuaquier tipo de pensamiento humanista,
fruto del desconocimiento que € filésofo aleman tenia sobre
autores como Petrarca, Vives, Bruno o Leonardo. El comentario
que ahora nos ocupa no pretende centrarse en la relacion humanista entre el gran pensador
del siglo XX y la época renacentista, sino distinguir €l parangon entre laidea de arte que €
Renacimiento sostiene y la defendida por Heidegger, en consonancia con un pensamiento
sobre la libertad del hombre de fondo comin en ambos.

La novedad del periodo renacentista que Juan Bosco Diaz-Urmeneta destaca es la
irrupciéon de una nueva mirada sobre lo cotidiano, en un aprecio por la apariencia en si
misma que antes habia sido denostado. En efecto; & modo medieval de explicacion de la
realidad pasaba necesariamente por la justificacion divina de todo evento, participando €l
hombre sdlo como mero receptor de lo previamente conformado por Dios. La Modernidad,
por €l contrario, sitiael primado de laelucidacion de laexperienciaen el individuo, el cual,
mediante €l propio otorgamiento de la categoria de sujeto, pasa a encuentro del objeto,
aportando las categorias cientificas estipuladas para desentrafiar 1a verdad de lo puesto en
frente. En cambio, el Renacimiento, pese a estar subordinado aln ala explicacion religiosa,
entiende que toda experiencia viene mediada siempre por e hombre, el cual aportala pers-
pectiva de su mirada sobre lo dado y tercia asi en la configuracion de su entorno. Dicha pri-
macia del fendmeno por si mismo, de la emergencia con la que debe ser analizado, es reco-
gida de forma oportuna por € arte, en concreto por la pintura, ya que el pintor, en su escru-
tinio sobre la realidad que pretende representar, la define desde su Optica, mostrando una
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imagen donde al espectador se le despliegan nuevas vias de entendimiento, posibilitadas por
la apertura de sentidos que la perspectiva concreta supone.

Asi, el arte se entiende como € modo de expresion de una subjetividad —lgjos de
concepciones modernas sobre el término, como ya ha sido comentado— que recoge la aper-
tura del hombre a su propia individualidad, abriendo el margen de configuracion de un
entorno con € que interactda de forma continua. De esta forma el campo artistico no sélo
ha de entenderse como recepcién de la esfera creativadel individuo, sino como reflgjo de la
dacién de la experiencia misma, es decir, de su apertura constitutiva expectante siempre de
nuevos modos de expresion.

Dicha idea del arte como manifestacion de fundaciones es la que defiende Martin
Heidegger en textos como “El origen de la obra de arte”, de 1935, “La proveniencia del arte
y ladeterminacién del pensamiento”, de 1967 o “El artey € espacio”, de 1969. Frente a con-
cepciones meramente estéticas, Heidegger presentael campo artistico desde un punto devista
ontoldgico, como region de dacion de laverdad del ser, entendida como alétheia. Toda obra
de arte se caracteriza por recoger € modo de darse del ser en cuanto no supone un forzamien-
to de su presencia, sino que consigue ser expresion de su darse originario, de las posibilida
des que generay el fondo insondable del que parte. Dicha dicotomia ontol 6gica es recogida
por €l fildsofo aleméan respecto a arte en lasideas de Mundo y Tierra: toda obra de arte abre
un mundo, en cuanto despliegue de perspectivas que son dadas en cada nueva expresion artis-
ticaa artistay a espectador, alavez que muestra la oquedad de latierra, como signo de lo
insondable desde donde adviene todo fenémeno. Asi, € arte, cua quiera que sea su manifes-
tacion, se entiende como hito de unaverdad ontol 6gica g ena afundamentos establ ecidos, que
vadesvelando a hombre como elemento comunicador y conformante, dando lugar a nuevos
espacios de pensamiento a partir de la perspectiva desde la que se traza la obra.

La apertura de sentidos, recogidos en el pensamiento heideggeriano por laidea de
mundo, junto con la sefial de lo impreciso que alin no ha sido dado, latierray su resistencia
a ser determinable, bien podrian estar definidas en la descripcion que se hace del cuadro en
la obra que ahora nos ocupa;

“@ cuadro no es un plano que se limite aunainformacion visual ni aun decora
do quetienda sobre e objeto € velo del encanto, sino que significa, en la medi-
daen que a renovar € gercicio de mirar recrealafascinacion que produce una
naturaleza que posee alavez € atractivo de la aparienciay € enigmadelo ili-
mitado. Por eso € cuadro no re-presenta sino que expone: trae agui la apariencia
en su doble juego de claridad y enigma, de nitidez visua y simbolo” (p . 209).

Frente alos modos meramente figurativos de plasmar o dado que el Medievo lle-
vaba a cabo, el Renacimiento entiende que la mirada del artista, en cuanto individual y cir-
cunscrita a una situacion Unica, debe de hacer notar dicha particularidad en su obra, sefia
lando asi |a apertura de modos de gjecucion y posibles lecturas posteriores que €l arte entra-
fia. Pero lo que subyace a la realizacion de este procedimiento artistico es una concepcion
delo visto como algo ajeno alatotal elucidacion, de lo que sdlo es posible dar cuenta como
mera expresion, recogiendo en ésta el desconocimiento del fundamento Gltimo que la con-
forma; “hay en la mirada pues un turno de identidad y diferencia: alejay modela a la natu-
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raleza pero lo hace desde la admiracion que ésta despiertaen ella; laconsideragjenay quie-
re hacerla hablar sin llegar aviolentarla’ (p. 272).

Lo expresado por esta cita podria ser suscrito por Heidegger —incluso recoge la
dicotomia que da titulo a una de las obras heideggerianas- en cuanto descripcion del modo
en que &l Dasein debe relacionarse con la venida del ser. Ademas, es expresado mediante el
recurso ala naturaleza, que estal y como Heidegger entiende el espacio de apertura del ser
al hombre, el claro del bosgue donde el individuo se encuentra en el hueco dado a su inter-
pretacion, en medio de la physis concebida de un modo ontoldgico originario. Y es que, a
igual que Heidegger comprende que el individuo se encuentra arrojado al mundo en e que
debe crear su espacio de accion estando dicho entorno siempre por definir, € pensamiento
renacentista interpreta una idea de mundo que ya no queda fijada al modo medieval, sino
gue se fragua desde lo insondable de su presencia, frente alo cua el artista debe hacer el
esfuerzo de la representacion siempre inconclusa, en cuanto los principios conformadores
del orden mundano quedan constitutivamente imprecisos; asi, “Pico dice que €l mundo es
nuestra ‘morada’, 1o que no impide reconocer que en ella hay fuerzas dispersas y ocultas
[...] & mundo aparece, pues como un admirable despliegue cuyo sentido no es sin embargo
patente: es algo tan atractivo como enigmético” (p. 28).

La fuerza de lo desconocido bajo la que se configura la realidad se expresa en la
pintura renacentista en la idea de luz, donde se gjecuta la mirada, “es asi simbolo de la &fi-
nidad entre conocimiento y ser: es el horizonte del sorprendente despliegue de la naturale-
zay el medio desde el que se pueden rastrear las razones de la unidad del mundo y la situa-
cién de los hombres en é. En laluz surge lamiraday laluz la hace crecer” (p. 29). Esine-
vitable el reconocimiento de la similitud con el recurso heideggeriano de laluz, aquello que
hace ver pero no es visto, es decir, €l ser, fundamento Ultimo de lo que aflora ante nosotros,
de la apariencia que el Renacimiento pretende representar en su emergencia. Para el fil0so-
fo aleméan, lametafisicatradicional haobviado o etéreo de laluz en favor delaclaridad que
proporciona, olvidando que lo esencial de laluminosidad no consiste en ontificar la posibi-
lidad de percepcidn que ofrece, sino en mantener abierto su canal deirradiacion, mantenien-
do la pregunta por la posibilidad de la vision. Es a hombre a que pertenece la diferencia
entre lo visto y el camino hacia lo oteado, ya que es €l Dasein el que corresponde a ser en
su venida originaria.

“Lametaforade laluz adquiere asi unavertiente humanista: laluz eslaver-
dad de las cosas, no laverdad como correspondencia entre cosay nocion, sino
laverdad que las formay las muestra mas ala de las limitaciones de lo cor-
poreo. Es la mens humana la que puede alcanzar esta verdad. Asi, la verdad
serd luz intima, iluminacién de laidea en una inteligencia viva que multipli-
ca—difunde y expande— el sentido del cosmos: laforma, en cierta medida lo
inventa y afiade nueva fecundidad al universo” (p. 98).

En las teorias epistemoldgicas de los autores renacentistas que se recogen en la
obra puede apreciarse una funcién del proceso intelectual que queda abierta ala configura-
cién de lo adviniente, en el juego de relaciones que conforman toda experiencia de conoci-
miento. Asi, laluz es en €l arte el elemento dador de la oportunidad que lamens, en e caso

Cuadernos sobre Vico 17-18 (2004-2005) 427



Rosario Bejarano Canterla

de Nicoléas de Cusa, o laimaginacion, en Ficino, desempefian en lavaloracién de la aparien-
cia, manteniéndola en el brote desde |o insondable.

El alcance de laluz en la obra artistica es el del mantenimiento de la venida de la
apariencia en su inmediatez, lo que requiere en cada caso de la mirada del pintor para dar
cuenta de lo adviniente por su propia presencia 'y del escrutinio del observador de la obra,
gue desentrafia desde la claridad de lo mostrado el significado abierto siempre por decodi-
ficar. Asi, seratifica“el convencimiento de que el mundo posee un orden en si mismo que
se hace patente por laluz y que €l ser humano no responde a € de modo mecanico sino a
través de lareflexion inteligente” (p. 200). Dicha condicion reflectante es la tercera dimen-
sion del espgio, aguella vision que proyecta la interpretacion sobre 1o visto mas ala de lo
meramente representado, en una invitacion a didlogo hermenéutico. La autonomia emer-
gente del hombre renacentista queda, de esta forma, recogida en lafigura del pintor, e cual
advierte que la configuracién que é propone del mundo es fidedigna con la aparicion en que
éste se dispone y, alavez, degja abierto el cauce ala venida de nuevos eventos, en unalla-
mada de atencidn al espectador que toma €l testigo de la continuidad de la obra, actualizan-
do su preeminencia. Es este carécter laico del Renacimiento el que se equiparaalaposicion
ontolégica en que Heidegger sitllaa Dasein. En correspondencia con un ser del que advier-
teel Ab-Grund en el que se constituye, e hombre debe participar del juego hermenéutico en
el que se encuentra inmerso; dicho espacio de comprension exige € entendimiento de lo
dado pero siempre en la afirmacion de lafinitud en que se instala, manteniendo €l hueco de
lo infundado que se cimenta sobre el legado de nuevas lecturas.

Asi, e hermeneuta renacentista y @ heideggeriano participan de una vision del
mundo dilatada a la apariencia en la fuerza de su acontecer, generando un humanismo que,
como hien indicaba Grassi, sugiere una coincidencia de planteamientos. La Modernidad que
separa a Heidegger de los pensadores renacentistas solo supone laradicalizacion de un laicis-
mo que olvida, en favor delaprimacia subjetivista, lapropiacondicidn circunstancia del hom-
bre. Asi, la oportunidad de la filosofia hel deggeriana en € arte contemporaneo conjuga con €
reclamo que los autores, Diaz-Urmenetay Jiménez Manzorro, recogen en su obraacercade la
conexion entre e Renacimiento y laemergenciaen el arte pretendida por Marcel Duchamp: €l
mantenimiento de la interpretacion del evento se actualiza en un arte que invita a espectador
a contemplarse en € espegjo de la propia historia que lo contiene como elemento configurador
imprescindible.
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