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LA TIA TULA (1964)
pE MIGUEL PIcazo

Argumento

Gertrudis, conocida familiarmente por Tula, es una mujer
todavia joven que vive solaa la sombra de una sosegada ciudad
de provincias anclada en el tiempo.

A la muerte de su hermana Rosa, acoge en el hogar a su
cufiado Ramiro y a los hijos de éste: Tulita y Rarnirin.

A partir de ese momento, la vida de Tula girard en tomo a
la atencidn y cuidado de la familia de su difunta hermana. En
esta plena dedicacion al bienestar de los mifios, Tula se debate
entre las contradicciones de sus deberes como tia y la necesidad
de sentirse mujer, legando a dominar sus apetencias con una
deliberada negacion del instinto sexual.

La convivencia entre los dos cufiados experimenta sus
primeras dificultades cuando Emilio, amigo de Ramiro,
pretende a Tula. La- situacién se complica al comprender
Ramiro c6mo una dptima solucioén podria ser su matrimonio
con Tula, basandose en 1dgicos razonamientos: los nifios se
han habituado al trato de su tia y €l también se siente inclinado
hacia la hermana de su mujer, inclinacion que 1a vida en commin
propicia cada dia maés.
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Cuando Ramiro exterioriza la atraccion que sobre €l ejerce
Tula, ésta se reafirma en su negativa a contraer matrimonio,
pese a los consejos del Padre Alvarez, su confesor, alegando
que con ello ofende la memoria de su hermana.

Tula vive a partir de entonces en un continuo estado de
sobresalto y angustia, a consecuencia de la excitacidn amorosa
de su cufiado, al que intenta mantener a distancia.

Como la situacion entre ambos se perfila insostenible,
deciden pasar unas vacaciones en el pueblo, en casa del tio
Pedro, y apaciguar asi, por algun tiempo, las apasionadas
pretensiones de Ramiro.

Es en éste nuevo ambiente, menos henmético, donde Tula
llega a admitir interiormente 1a posibilidad de un matrimonio
con su cufiado, pero éste ha seducido a Juanita, la joven hija
del tio Pedro. Obligado a hacerla su esposa, emprenden juntos
una nueva vida.

Tula acude a despedirlos a la estacion. El tren se aleja y
con ¢l sus ultimas esperanzas.

En el andén, silabeando entrecortadamente el nombre de
Ramiro, la silueta de una mujer desvalida emerge, ahora més
sola que nunca, entre los railes.

Comentario

La tia Tula, produccién cinematografica de Miguel Picazo,
basada en la novela homoénima de Miguel de Unamuno, es
llevada a la pantalla en 1964, justamente en el centenario del
nacimiento del autor.!

Tan ilustre pensador, con Antonio Machado entre otros, se
rebeld hostilmente contra el séptimo arte,? formando parte del
! Miguel de Unamuno y Jugo nace en Bilbao en 1864 y fallece en Salamanca en

1936.
2 (Y es cosa sabida que todo género artfstico espurio, falso, antiestético, acaba por

morir de su propia exageracion, acaba en mudo cinematografor. Manuss GARcia
Branco (Edit), Obras completas de Unamuno, £, IX (Madrid 1958-1964).
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grupo de intelectuales enemigos del cine, "cinematéfobos”
-en opinién de Baroja-, enfrentados a escritores defensores
del mismo, "cinematéfilos”, como Valle-Inclan, Azorin o
Benavente,

Aunque el autor ya la tenia en proyecto desde 1902,
Unamuno escribe La tia Tula en 1920, a los 56 afios de edad,
en una madurez, en palabras de Julidn Marias, «que empezaba
a anunciar ya una vejez temprana y enérgica, en la cual parecia
tener prisa por instalarse», publicindose en 1921. Nos
encontramos, por tanto, ante una novela elaborada, objeto de
diversas correcciones y, quizas por ello, la protagonista no
resulta tan influenciada por los valores ambientales.
Curiosamente, la version primitiva comenzaba con la muerte
de Rosa, como en la pelicula, pero Unamuno decide que «hay
que empezar antes». No serd la unica de sus obras Hevada al
cine,* a pesar de suopinién desfavorabie sobre esta posibilidad,’
hecho que no ocurrird hasta afios después de su muerte.

El film, narrado con austeridad y sutileza, parte de una
novela de la convivencia de la cual el cine toma asimismo la
casa como nicleo aglutinador donde se entrecruzan tensas
relaciones personales, lo que permite mostrar al espectador la
sociologia represiva y el amor “en negativo” a través de las
vivencias de una mujer castellana magistralmente encarnada

# «Ahora ando metido en una nueva novela, La fa, historia de una joven que
rechazando novios se queda soltera para cuidar a unos sobrines, hijos de su
hermana que se le mueren. Carta al poeta cataldn J. Maragall (3-11-1902).
Obras completas de Unamuno... op. cil.

4 Dela obra unamuniana sehan adaptado al cine: Abel Sinchez (Abel Sanchez, historia
deuna pasion, Carlos Serrano de Osma, 1946), Todo un hombre (Nada menos
que todo un hombre, Rafadl Gil, 1972), Miebla (Las 4 novias de Augusto
Peérez, Jogé Jara, 1975), Dos madres {Acto de posesion, Javier Aguirre, 1977)

5 «Y 0 he escrito algunas novelas y cuentos y dramas queno creo que tengan nada
de peliculables; pero siaalgin cinematografista se le ocurriera sacar de alguno
de ellos una pelicula —que yo no irfa a ver—, no creeria que me debia mas que
un pintor que hiciese un cuadro representando a uno de sus personajes o
escenasy», Obras completas de Unamuno... op. cit.
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por Aurora Bautista.® Heroina luchadora —agonista, segin su
creador—, mujer que se sacrifica por la familia, generosa,
aunque para algunos estudiosos como Ricardo Gullon, tras la
bondad de Gertrudis se halla “un monstruo agazapado”,

Es La tia Tula, por tanto, una pelicula de hogar, y a €l acuden
Rarniro y sus hijos, contrariamente a la novela, donde Tula se
traslada a casa de Ramiro. Esta licencia cinematografica
permitira al personaje femenino ejercer un mayor grado de
dominio al controlar el espacio de su ambito hogarefio,
epicentro del esqueleto unamuniano, entre una Rosa atn visible
y una Tula enérgica unidas por ¢l amor de Ramiro.

Y serd a través de un cine de silencios —a la manera de
Dreyer o Antonioni— como se plasmara la imposibilidad de
amar por parte de Tula, personaje complejo, rico y
contradictorio, repleto de sentimientos encontrados que
presiente la sexualidad dentro de si e intenta dominaria.

Esta negacion del amor podria situarse en cualquier cerrada
ciudad de provincias, (y que el director rueda en Guadalajara),”
para exponer una cierta moral espafiola, nmersa por entonces
en un clima derepresion y para ello se sirve, como hilo conductor,
de las vivencias de una mujer existente en nuestro pais.®

¢ Aurora Bautista nace, en 1923, en Castilla (Villanueva de los Infantes, Valladolid). .
Con La tia Tula se inscribe como intérprete de una figura femenina més
humana, lejos de producciones de temndtica histérica o religiosa que con
anterioridad e eran habituales (Zocura de amor [1948], Agustina de Aragon
[1950], Teresa de Jestis [1961], etc.). La actriz volverd a trabajar a las 6rdenes
de Picazo en Exiramuros (1985).

? Miguel Picazo nace en Cazorla (Jaen), en 1927, Afincado en Guadalajara, donde
estudia Derecho, se traslada posteriormente a Madrid, y se diploma, en 1960,
en la Escuela Oficial de Cinematografia, especiatidad de Direccion,

! «Mi vivencia prolongada en la provincia de Guadalajara me habia puesto en
contacto con expertiencias humanas similares a las del petsonaje del fibro de
Don Miguel, Mujeres que al tomar decisiones respecto al matrimonio, no las
justificaban como el resuliade logico y natural de sus sentimientos mds
profundos, sino que venian condicionados por €l entramado complejisimo
de un mundo de valores éticos, familiares, morales y religiosos. La misma
escala de valores gue, en todo momento, afforan en Ja conducta del personaje
creado por Don Miguel de Unamuno...»
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Fl relato vnamuniano nos introduce en la realidad de una
historia de amor y muerte con personajes desorientados entre
diversas trayectorias. Desde el enamoramiento («aquellas
ansiosas miradas que les enderezaba Ramiro aRosay no a su
hermana Gertrudis»), la union entre Rosa y Tula («formaban
las dos hermanas una pareja indisoluble y como de un solo
valor»), o sus personalidades opuestas y complementarias
{«Rosa, flor de carne, abierta al goce. Gertrudis, los ojos
tenaces, los que ponian en raya. Cofre cerrado que se adivina
delicias secretasy»), pasando por las relaciones de Rosa y
Ramiro («que empezd a cuajar la soledad de Gertrudis»), su
monotonia («corrian los dias todos igualesy), laboda, los hijos,
hasta llegar a la decidida determinacion de Tula tras la muerte
de su hermana («y ahora, Ramiro, a cuidar de estos»).

Si bien se omiten en el film los capitulos concernientes a
estas descripciones, sus protagonistas logran transmitir al
espectador dichas vivencias y caracteres con precision por
medio de un excelente registro interpretativo.

La pelicula podria considerarse, pues, como el extracto de la
novela adaptada a otra época, aunque perdura en ella, no
obstante, la concepcion global y la atméstera de la obra literaria,

Picazo construye un film de guidn maleable, melo-
dramatismo contenido, sobria fotografia y minuciosa
descripcion ambiental fiel con los personajes, decorados y
vestuario.

El film declarado de especial interés cinematogrdfico® abre,
% La Junta de Clasificacion y Censura (como presidente José M* Garcia Escudero;

vicepresidente, Florentino Soria; entrelos vocales, José Luis Borau y Carlos
Femandez-Cuenca), concede a La tia Tula la categorfa de “Primera A” (19-
2-04). Los representantes legales de Eco Films y Surco Films inferponen un
recurso de apelacidn para que, de acuerdo con la reglamentacién vigente,
concedan a Ia pelicula la categoria “De especial interés cinematografico”
{que habia ya sido rechazada por 11 vetos contra 7).

E17 dejulio de ese afio seteine de nuevo la Junta (como vocales, Carlos
Serrano de Osma, Jos¢ Luis Borau, Jorge Tusell y Marcelo Arroita-Jauregui,

entre otros) y se procede arevisar la pelicula aceptando, finalmente, lanmeva
clasificacién {expediente n® 29.867 del Ministeric de Educacion y Cultura).
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en su primera secuencia, desde un exterior dia en una calle de
la cindad:

El aire mueve las cintas negras de la corona. Apenas deja leer
la inscripcion escrita en letras de purpurina: “la Rama Femenina
de... ; la corona cuelga de un tripode, como el de los encerados,
pero mas pequefio, que leva un muchacho cubierto con una gorra
de hule. El chico ha metido un brazo por el agujero de la A del
tripode y el hueco redondo de la corona, Le asoman debajo un par
de rodillas blanquecinas y sucias que se traban con las flores
artificiales. Ha caido una lluvia menuda e insistente que ha durado
hasta bien entrada a mafiana. En la ierra del paseo se han formado
unos charcos, donde se refleja la uniforme arguitectura del ensanche.

La muerte de Rosa, mujer de Ramiro y hermana de Tula,
nos es mostrada tan solo a través del afligido rostro de ésta
tdltima.

Una elipsis espacio temporal, sitia ya a Tula en su devenir
cotidiano («esta tarde es el ultimo rosario»), en una casa triste
donde contrastan los liantos de los hijos de Ramiro con las
canciones de nifios que juegan en la calle.

A partir de esta secuencia, de manera concisa, y con una
planificacién sobria, asistimos al dia a dia de Tula (misas,
sobrinos, primeras turbaciones al ver a su cufiado en camiseta),
en alternancia con penosas reuniones de mujeres solas, donde
el cura es la (inica presencia masculina («esta ciudad es cada
dia més aburrida»).

Imégenes que reflejan, en suma, tanto una rutinaria forma
de vida como ¢l reprimido comportamiento de Tula ante los
deseos de Ramiro («no quiero aguantar a ningtn hombre»),
mas alla de los consejos del director espiritual'® («matrimonio
o marcharse. Salir del callejon sin salida en el que os habéis
metidow), y el amor explicito del cufiade («al principio, al

1* Ein principio, ¢l personaje del sacerdote que interpreta José M® Prada, fue pensado
para Antonio Fervandis.
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veros, al ver ala pareja, solo reparé en Rosa; pero al acercarme,
al empezar a frecuentaros, sélo te vi a ti, pues eras la tnica a
quien desde cerca se veia. De lejos, te borraba ella; de cerca,
le borrabas t»).

Se suceden estos insertos de quehaceres cotidianos
alternados con la visita de Ramiro y su hijo al cementerio o la
inhibicion de Tula en el dormitorio de su cufiado («y abria de
par en par las hojas del balcon diciéndose: “para que se vaya
el olor a hombre™»), para seguidamente dejarse invadir por el
rumor de la calle. La vida, en suma. Ante las insinuaciones de
Rarmniro, la turbacidén de la mujer frena el deseo al que clla
misma se niega. '

A partir de estos momentos, los acontecimientos se agolpan
en la pantalla al unisono de los sentimientos de nuestros
personajes {«te quiero, tenemos que casarnos»), para concluir
con un precipitado deseo de Ramiro («quien pone barreras al
sentimiento») ante la confusion de sensaciones generadas en
Tula («Gertrudis no le miraba casi nunca, entonces miraba al
mar, pero en €l en el mar, veia reflejado por misterioso modo
la mirada del hombre. El mar purisimo les unia las miradas y
las almas. Gertrudis empezo a temer [...] en su alma se estaba
desencadenando una brava galerna. Su cabeza refifa con su
corazon y ambos, corazon y cabeza, refilan con ellay).

Este climax de exaltacion es trasladado secuencialmente al
campo, enunas vacaciones repletas de sensualidad, que nohacen
sino agravar la situacion. («El campo, en vez de adormecer, no
la pasion, el deseo de Ramiro, parecia como si se le excitase
més, y ella misma, Gertrudis, empez6 a sentirse desosegada»).

Juanita," la prima, sufre el acoso de Ramiro. Embarazada,
confrae matrimonio con éste, ante la inflexible actitud de Tula
(«césate con ellay se acaboy) y 1a indecisa rabia contenida de
Ramiro («eres una santa, Gertrudis, pero una santa que ha

WEn un primer guidn, ¢l papel de Juanita, que aqui interpreta Enriqueta Carballeira,
iba a ser llevado a cabo por Julieta Serrano.
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hecho pecadores»).

Se llega aqui al capitulo Xill de la novela, y con dala
tltima utilizacidn de los textos por parte de Picazo. Para una
primera version, en la que Tula permanece sola ante la tumba
de su hermana, en inGt! espera de Ramiro y los nifios que no
acuden al cementerio, Picazo construyo el siguiente final:

Cementerio. Exterior. Dia. El dia de los Santos llovid mucho,
Las fosas abiertas eran pozos de agua embarrada. Los pabilos {siclde
las lamparillas navegaban, apagados en los vasos. Algunos se
resguardan debzjo del alero de la capilla. -

Bajo el paraguas, Tula extendia pedazos de plexiglés, sobrela
tumba de Rosa para resguardar de la Hhavia Jos ramos de crisantelmos
[sic]...

El agua que escurre por las variilas del paraguas le moja el
brazo y le cac en canalillos por la manga del abrigo.

A estas horas del mediodia es casi la inica que permanece en el
cementerio. Fin,

Definitivamente, e} director opté por un final cinema-
tografico menos cerrado, situando a Tula en la estacion, donde
su cufiado y la nueva familia parten. En la despedida, aunque
tarde, ella musita el nombre del que ya no posee: Ramiro.”?
Una mujer permanece sola en el andén ante un tren que escapa
y el amor que huye.

Este film se considerd en su momento como la imagen
critica de la condicién femenina. Al partir ese tren que se lleva
a Ramiro y a sus hijos, Tula pierde también el tren de la vida.
Permanece aprisionada, a {a manera flaubertiana, en una
laberintica Espafia, oscilando entre la contradiccidn de ser tia,
sentirse mujer y una maternidad frustrada. Si en la novela el
personaje femenino se caracteriza por la frigidez y 1a pelicula
se decanta mas bien hacia el andlisis de una represion sexual,
12 En Ia versién definitiva, el acierto del director al presentarnos una Tula desvalida

ante el andén, ignorante de s{ misma y que toma ahi, cuando ya es tarde, -

sentido delo que ha amado y perdido, susurrando el nombre del ser querido,
aboca a un final més dramético y no por ello menos sutil.
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el personaje masculino de Ramiro si retine, tanto en ¢l texto
como en la pantalla, idénticas caracteristicas de debilidad,
torpeza y pasividad.?®
- La pelicula transcurre mayoritariamente en la casa,* en
una accion casi claustrofébica. Su escenografia y atrezzo
(pasillos, muebles, objetos) son utilizados no como elementos
decorativos sino como instrumentos para ofrecer una
autenticidad ambiental; rodada en estudio,”® sorprendié por
su gran calidad luminica en la simulacion de ventanas y huecos.
Los exteriores," (paseos por calles y salidas al campo), son
funcionales, acompafiando la camara a los personajes en
movimientos subjetivos o bien utilizando encuadres fijos
cuando la fuerza del didlogo asi lo requiere: ejemplo de ello,
la confesién de Tula en una secuencia tepleta de palabras
entrecruzadas entre ella y el cura, con un termpo que regula en
justa medida ritmica 1a situacion animica de los personajes.
Lapelicula se rodd en 48 dias; ! con un presupuesto medio
para la época,'® llegd a recuperar su coste.!

# Carlos Estrada interpreta a Ramiro, aunque para un primer guién se barajaron
los nombre de Lautaro Murta v Jorge Mistral. Fstrada, nacido en Argentina,
intervino en numerosas peliculas (La comparsita, Siempre es domingo,
Jirame, Ensayo parala muerte, etc.}, consiguiendo en el film quenos ccupa,
con férrea disciplina, hablar un perfecto castellano.

' La pelicula se acorta entonces de 2 horas y 34 minutos a 1 hora y 50 minutos.

13 Bn los estudics Ballesteros de Madrid se ruedan en 24 dias 262 interiores, con
construceién de decorados, escenografias y platés con un coste por valor de
1.103.500 Pra. Se trabajé con 474 extras de figuracion (367 en Guadalajara,

77 en Madrid, 30 en Brihuega y un doble femenino).

1 Los 296 exteriores se ruedan en Madrid, Guadalajara y Brihuega durante 24
dfas, con un presupuesto de 747,600 P1a.

¥ El rodaje se comenzé el 16-1X-1963 en Guadalajara (permiso deredaje n® 107-
63), con la autorizacion de un representante famihiar del escritor, Fernando
de Unamuno Lizéarraga. Se finalizé el 16 de Noviembre del mismo afio.

¥ Segiin informe del Ministerio de Informacién y Turismo, a través de la Seccion
de Créditos del Instituto Nacional de ta Cinematografia, el coste del film se
valord en 5.595.700 P1a., que incrementado con el 20% de complemento,
supuso un total de 7.730.336,40 Pra. (registro n° 646/18-2-64).

¥Los honorarios de los actores oscilaron entre las 600.000 Pra. de Aurora Bautista
a las 12.000 Pra. dela colaboracion de José M® Prada.
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La Junta de Clasificacién y Censura otorgd el “Mayores de
18 afios”, ™ pero los tramites para lograr la aprobacion del
guidn sufrieron toda clase de vicisitudes debido a graves
impedimentos por parte de algunos miembros, como Fernandez
Cuenca, Arroita *! Ponce de Ledn,” Garcla Velasco® o el padre
Stachlin.* Y todo ello obstaculizado con un rotundo informe
moral-religioso de la Comisién Censora:

Guidn de espoleta retardada, pelicula con riesgos. No hacer
propaganda de nmestro “original” . Mignel, ya que sisélo dos de
sus obras estdn inchuidas en el Indice, también es verdad que el
Santo Oficio puso en guardia conira los erores y peligros de sus
restantes obras. No aprobar hasta después de finalizada. Que se
corte toda insinuacion visual en el informe de Juanita y que no se
haga propaganda de lanovela de D. Miguel. Todo el gnidn es una
serie de intentos de violacion de Ramiro con Rosa, Tula y su prima
Juanita. Los nifios se dan cuenta que existe algo anormal entre su
padre y su tia. No hay valores positivos. Morbosidad y egoismo es
lo que respira todo su desarrollo.

2 Tras sufiir las modificaciones acordadas por fa Junta de Clasificacion y Censura
en los rollos 3-4-7-9 y 10 (sesion 17-2-64).

2t yAbreviar plano del asaito del cufiado a Tula, cortando desde el momento en que
ésta es empujada con la espalda en el quicio de la puertas (5-5-62),

2 y(yueno se presente en un clima de fiofieria y ridiculez religiosa, de vaciedad y
fariseismo, no presentara Tula como mujer reprimida, por contravenir ja
norma 14 dela censura. La pelicula es desnaturalizada, tendenciosa. Achica
v desplaza la pelicula desde un tema humano hacia una politica menor y
anecddtican (6-5-63). -

23 ¢ Tesis: carece, Valor cinematografico del guidn: escaso. Valor jiterario: didlogos
esponténeos y tono vulgar. La pelicula resultard vulgar, aburrida y de un
realismo amargo y triston. Tula debe tratarse con la méxima dignidad, no
dando ocasién a mostrarla como solterona piadosa o histérica. Las escenas
del “atropello” por parte del cufiado deben modificarse, no debe verse solo el
factor puramente animaly {8-6-63).

* «No conozco la novela de Unamuno. Por eso ignoro si 1o tendencioso es del
original o de la adaptacion de Picazo. Se deberia refundir el guién para su
aprobacién, quitindole el cardcter tendencioso de fiofieria y ridiculez religiosa.
No dar tratamiento bufiuelesco al tema» (31-5-62).

% «Un rayo de impecable fuz en el mundo mistetiose del alma femenina». «Elalma -
ardientey contradictoria de una mujens (cufia radicfonica), «; Puede ser pecado
en unamuyjer el ansia de ser demasiado virtuosa®» (publicidad en prensa).
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Pero el film, con un gran despliegue publicitario recibié
una 6ptima acogida por parte de los medios de comunicacion.®
La pelicula obtuvo en el Festival Internacional de San Sebastian
(1964) los premios a la mejor direccidn y a 1a mejor pelicula
de habla hispana,?

La repercusion de esta obra cinematografica fue notable
en la critica especializada, tanto en Espafia como en el
exfranjero: ' se batieron récords de permanencia en sus lugares
de estreno,”® siendo objeto de atencidén en congresos,
universidades®y a través de diversos convenios.*® La vigencia

% Picazo compitié con directores de la talla de Huston, Bolognini o Kazan. A
partir de] éxito obtenido en San Sebastian, la pelicula se harfa acreedora de
diversos premios: mejor film extranjero de la critica en New York (1963),
Premios del Circulo de Escritores Cinematograficos al film, al director,
Carbalieira, Argiiello y Prada; Premio del Sindicato del Espectéculo a Aurora
Bautista, efc.

7 «Unpamuno estd ahi. Grande, eterno, inamovible, vivo. Miguel Picazo ha ido
hasta Unamuno y de su esencia espafiolisima ha arrancado la vida y el mundo
de Tula» (Fernando Moreno). En América mas de 6 periddicos dan publicidad
del fitm 2 toda plana, con fotografias delos actores, fichas técnicas y artisticas
y criticas especializadas, otorgando 4 estrellas ala pelicula. Citernos entre ellos:
The New York Times (3-6-63), The New York World (Critica de Alton Cook, 3-
6-63), The New York Post (Critica de Archer Winsten, 3-6-65), Diario La
Prensa de New York (4,6,8,9,10 dejunio y 21 de septiembre de 1965).

» Desde Iz embajada de Espafia en Washington, el consejero Jaime de Luzin
comunica al Ministerio de Informacion y Turismo que la pelicula ha batido
récords de permanencia de un film hispano en New Y ork, en el Teatro Art de
Manhattan (notificacion n° 4.777/21-9-65).

» 1 a universidad americana de Vanderbilt, demanda a la Direccion General de
Cinematografia y Teatro el permiso pertinente para proyectar La fia Tula
dentro de los actos del Simposio Internacional a celebrar con motivo del
Centenario de Miguel de Unamuno, bajo la direccion del profesor German
Bleiberg, en la citada Universidad del 3 al 7-9-1964. Figura como socio de
heonor Ramén Menéndez Pidal. Entre los miembros del comité: Déamaso
Alonso, Aranguren, Cela, Claveria, Ribbans, Russell, Strawinsky, Ungaretti,
ete. {notificacién n°®7.535/3-9-64). En el Ministerio de Informacion y Turismo
se recibe escrito de Leo L. Barrow, director del departamento de lenguas
roméanicas de la Universidad de Arizona, interesandose por el guitn de La
tia Tula, conla finalidad de publicar un libro de texto en colaboracién con el
doctor Bob Hammond, a publicar por la editorial Harcourt (26-1-66).

% A través de Imago Producciones S.R.L. de Argentina, la pelicula La tia Tula fue
vendida, entro otros a los siguienfes paises de habla hispana: Argentina,
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de la pelicula continua hasta nuestros dias y nada mejor que
las palabras del propio Picazo como reflexion sobre su obra:

Tula es una mujer que no quiere casarse. No es un monstruo.
Es una mujer que mira a través de un prisma particular sus relaciones
con el hombre. Desde el principio vi al personaje en época actual, .
pues he vivido en provincias y s¢ muy bien que en el plano de las
relaciones humanas, y dentro de una aparente normalidad, existen
condicionamientos que determinan a los personajes a comportarse
en la convivencia de una forma totalmente absurda en el siglo XX,
Lo terrible de Tula, no es que ella sea victima de una sociedad
ridicula, sino que a su vez, ella perjudica al projimo. Eres una santa,
decia Ramiro, pero una santa que ha hecho pecadores. Es una
mujer, nada més y nada menos, pero se trata de una mujer espafiola.

Nada menos que toda una mujer entre el arte de filmar de
un cineasta y el oficio de escribir de un literato:

Asivivo, en flujo y reflujo, y escribiendo no para lograr gloria
ni pour épater le bourgeois sino para dominar pasiones, para acallar
impulsos ™

Chile v Uruguay (junto al film de Patino Nueve cartas a Berta (6-9-67/n°
2.560); Ecuador (25-9-65/n° 2.820); Pern (21-9-65/n° 2.822);
Colombia (21-9-65/n° 2.821); Bolivia (17-11-65/n° 5 6161-3498);
Venezuela (30-11-65/n° 6.436); Ademas el film fue comprado por Japon -
(14-8-65/n°2.398) y Estados Unidos (junto a la peticula de Summers Def
rosa al amarillo (28-9-65/m° 5162-2850).

4 Correspondencia de Unamuno con Ortega y Gasset (30-5-1906).
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FICHA TECNICO-ARTISTICA

Produccion: Eco Films y Surco
Films (Madrid).

Afio; 1964,

Nacionalidad: Espatiola.

Género: Dramatico.

Forrmato: 35 mm.

Fotografia: 3.246 metros de
negativo (11 rollos), Blanco y
negro, en procedimiento
panoramico.

Duracién: 114 minutos.

Estreno: 2-9-1964. Madrid. (La
Universidad de Salamanca ya
habia realizado con anterioridad
un pase piblico, en abril de 1964,
durante los actos conme-
morativos del nacimiento de
Unamuno).

Distribuidora: C. B. FILMS §. A.
(Expediente N° 32.801 / 7-11-
64).

Direccion: Miguel Picazo.

Guién: Miguel Picazo, Luis
Sanchez Enciso, Manuel Lopez
Yubero v José Herndndez.

Argumento: Basado enlanovela La
tia Tula, de Miguel de Unamuno.

Productores ejecutivos: Josc Lopez
Moreno, Francisco Molero y
Nino Quevedo, '

Director de fotografia: Juan Julio
Baena.

Decorados: Luis Argiiello.

Miisica: Antonio Pérez Olea.

Montaje: Pedro del Rey.

Sonido: Eduardo Fernindez del
Pozo.

Avyudante de direccidén: Luis
Sanchez Enciso.

Segundo operador: Hans Burmann.

Secretario de rodaje: José Hernan.

Jefe de produccién: Anionio Lopez
Moreno.

Ayudante de produccion: José
Pernas. )

Publicidad: Hugo Ferrer.

Fotofija: José Salvador.

Maquillaje: Carmen Martin y
Manuel Martin,

Peluqueria: Josefa Rubio.

Vestuario: Maruja Herndiz,

Regidor: Antonio Ibafiez.

Sonido  directo:  Ednardo
Feméndez.

Ayudante de montaje: José Luis
Peliez.

Ayudante de decorados: Tomas
Feméndez.

Estudios: Ballesteros (Madrid).

Laboratorios de revelado: Fotofilm
S. A. (Madrid).

Laboratorios de sonido: EXA
{Madrid).

TInteriores v exteriores rodados en:
Madrid, Guadalajara y Brihuega.

Pelicula “Autorizada unicamente
para mayores de 18 afios” por la
Junta de calificacion y Censura
del Ministerio de Informacidn y
Turismo {Direccion General de
Cinematografia y Teatro.
Expediente N° 32.801).

Pelicula considerada "De especial
interés cinematografico”

{Expedienie N° 29.867).

Licencian®; 19640912.
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Iniérpretes

Aurora Bautista (Tula), Carlos
Estrada (Ramire), Trene
Gutiérrez Caba (Herminia), Laly
Soldevila (Amalita), M* Enri-
queta Carballeira (Juanita), Mari
Loli Cobo (Tulita), Carlos
Sanchez (Ramirin), Manuel
Granada (Tio Pedro), Montserrat
Julié (Paguita), Chiro Bermejo
{Emilio), Con la colaboracién
especial de: José Marfa Prada
{(Padre Alvarez), Julia Delgado
Caro (Doda Cinta), y Mercedes : :
Jabardo, Josefina Fenol, Pilar
Romerp, Lola Marquerie, Teresa 1
Dressel, Juana Azorin, Ricardo
Diaz, José Alonso, Fanny Maral,
Miguel Armario, Emilia
Zambrano, Paloma Lorena, Coral
Pellicer, Esmeralda Adane,
Margarita Calahorra y Maria
Hevia.
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