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Informacidn, seccion de Imagen Visual y Auditiva, por la
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su Tesis Doctoral en el estudio de 1a exhibicidn cinematografica en
Andalucia, desde pumtos de vista socio~cinematograficos, centrando
su interés en las exhibiciones al aire libre. Colabord en el volumen:
Imdgenes cinematograficas de Sevilla (Sevilla 1997). En la
actualidad es documentalista en Antena 3 TV de Andalucia,
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LA BUSCA (1966)
DE ANGELING FONS

Argumento

En Espafia, a principios del sigle XX, se vivia un ambiente
desgarrador, agrio y terrible. En ese momento histérico,
Manuel, un adolescente, inicia su “lucha por la vida”; llega a
Madrid del pueblo para vivir con su madre, criada en una
pension. Alli, también, trabaja Manuel como chico de los
recados para ganarse el hospedaje; tras llegar tarde una noche,
le despiden; la madre decide que se vaya a vivir con su tio,
duefio de una zapaterfa donde conoce a sus primos, Vidal y
Leandro; con aquél comienza a frecuentar el mundo de los -
golfos y de los barrios bajos madrilefios.

Tras matar a su novia por un ataque de celos, Leandro se
suicida mientras que Manuel y Vidal se marchan de la
zapateria. Este decide unirse a la cuadrilla de El Bizco, un
golo amigo suyo, al tiempo que Manuel recurre a un hombre
poderoso a quien una vez favorecid. Después de sufrir muchos
rechazos, el joven consigue trabajo en una tahona pero, tras €l
fallecimiento de su madre, dejard este empleo.

. Estando en la pension, Manuel conocié a Justa, una
muchacha aprendiza de costurera, de quien se enamora; ella
no confia en su porvenir.
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Desengafiado por la muerte de su madre y los celos que
Justa le provoca, Manuel fracasard en su nuevo intento de
reinsercion laboral que le ofrece su primo Tomas. De nuevo
en la calle, no encuentra otra salida y vuelve con Vidal y El
Bizco. Rosa, la novia de Vidal, transforma las simpatias hacia
Manuel en amor.

El Bizco y Vidal le proponen a Manuel un robo; €l se niega
a participar. Bl Bizco se butla del muchacho y le provoca. El
odio contenido de Manuel hacia El Bizco se desata y ambos
empiezan a fuchar. Bl Bizco tropieza con la navaja de Manuel
y cae muerto. Manuel queda desconcertado e impotente,
mientras los guardias se acercan para apresarle.

Comentario

La accién transcurre en 1900. En esa época, en Espafia, las
condiciones politico-sociales resultaban insostenibles:
injusticia social, fuerte represion, grave inflacion, etc... Esta
situacién provoco entre los artistas una actitud pesimista, una
postura de rechazo y disconformidad con la sociedad y una
sensacién de angustia,' que Don Pio Baroja plasmara en la
primera entrega de su trilogia La hucha por la vida, compuesta
por La Busca, Mala Hierba y Aurora Roja. En ella el escritor
agrupd sus novelas por primera vez y, a partir de ese momento,
mantuvo dicha estructura como scllo caracteristico de su
copiosa creacion.

1 Esta angustia es frato del desencanto ante la viday de no encontrarle un significado
a la existencia lnmmana. «Se trataba de una angustia tan filosdfica come vital,
vy entre las consecuencias de la crisis de ia fe en el racionalismo y el rechazo
asus consecuencias artisticas —el realismo—se cuentan un acentuado desdén
por la observacidn de la experiencia y por el acto mismo dela observacién, y
un sentido del absurdo de la vida humanay. Brown, G.G., Hisioria de la
literatura espafiola: el siglo XX (del 98 a la Guerra Civil) (Barcelona 1987}
47.
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Se distingue también el escritor por las posibilidades
cinematograficas de su obra;? la tematica de su primera trilogia
resultaba iddnea para la realizacién de un cine neorrealista,
segtin los iritelectuales que, en los afios cincuenta, mantenian
posturas cercanas al realismo social.

Pio Baroja, por su parte, ha intentado mantenerse ajeno al
séptimo arte, manitestando que el cinematografo no ha influido
en sunovelistica y que el cine no puede nutrirse de 1a literatura.?

A pesar de estas declaraciones, el propio escritor cedia el
catorce de diciembre de 1955, por 20.000 Pta., los derechos

~de su novela La Busca, para su futura adaptacion

cinematografica, a la sefiorita Flora Prieto Huesca,* a quien
otorgé plena libertad para confiar la confeccion del guién a
cuantas personas estimase conveniente.

El guion cinematogrifico

Para la realizacién del guion, Flora Prieto conté con
Angelino Fons, Juan Cesarabea y Nino Quevedo. El 9 de abril
de 1966, los autores de la adaptacién transfirieron los derechos
de reproduccion de La Busca a la sociedad productora Surco

 Segin A, Pelayo: «A través de su vastisima obra pone en pie todo un mundo de
personajes, de ambientes, que sélo necesitan pequefios retoques para su paso
al celuloiden, Resefia: literatura, arte y espectaculos n°21 (Madrid 1968)
55. .

? Siguiendo las conclusiones de Rafael Utrera en el volumen Modernismo v 93

frente a cinematégrafo (Sevilla 1981) 60, se puede afirmar que para Baroja:

«el cineno puede murirse de literatura, que ésta no lo fecunda, que las grandes
figuras literarias dificilmente podran ser cinematograficas; el asunto puede
ser cualquiera porque lo fundamental son los actores y operadores».

* Baroja cedia oficialmente los derechos de sunovela bajo los signientes términos:
«He recibido de la sefiorita Flora Prieto Huesca, Ta cantidad de veinte mil
pesetas (20.000) por lo cual queda autorizada para adaptar
cinematograficamente mi novela La Busca. Dicha auterizacion como venta
de mis derechos, a este exclusivo objeto tiene cardcter de exclusiva perpetuidad
y paratodo el mondo. [...J». Expediente fechado, en Madrid, e 14-12-1955
(Ministerio de Cultura).
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Films S.A., paralarealizacién de una pelicula de largo metraje
con el mismo titulo delanovela y bajo la direccién de Angelino
Fons. Dicha cesion se formalizd para la explotacion mundial
del filme, en todos los formatos cinematograficos, y para
television.”

Tanto Fons,® como Quevedo, Prieto o Cesarabea fueron
entusiastas lectores de Baroja. Sin embargo, 1a primera labor
que realizaron con la novela fue de caracter destructivo,
eliminando todo el material literario anexo a la historia de
Manuel. Asi, a grandes rasgos, el guién sélo coincide con la
novela en tres grandes momentos: [a llegada de Manuel a 1a
pension madrilefia, la muerte de su madre y el encuentro con
el bajo mundo de los suburbios de la capital al que se
incorporard. Algunos relatos accesorios como la historiadela
fortuna de Roberto, la vida del sefior Custodio y personajes
como las prostitutas de Cuatro Caminos o las hermanas de
Manuel desaparecen en la adaptacion cinematografica.

Tras esta depuracion, los guionistas realizaron una serie
de correcciones ideologicas, ya que no les satisfacia la forma
en que Baroja enjuiciaba las contradicciones de su época;
tenian que denunciar de forma directa las circunstancias
politico sociales que rodeaban y amenazaban la vida del
protagonista. Para no caer en la demagogia, dividieron la
historia en cuatro partes y produjeron en torno a ellas un
documental: 1a coyuntura historica de la Restauracion, el
nacimiento del movimiento obrero moderno en Espafia, la
mitologia ilusoria puesta a disposicion de los desgraciados y
el origen del fendémeno golfo.”

% Segtin consta en el documento que certifica la cesién de derechos fechado, en
Madrid, a 9-4-1966 (Ministerio de Cultura).

¢E] director comenta que conocid la novela del escritor, casi en la clandestinidad,
leyéndola fintivamente bajo las sdbanas. Fons, A., “La Piqueta trag la cAmara”
en Nickel Odeon.: Revista trimestral de cine n° 7 (Madrid 1997) 151.

7 Cr3saRABEA, J., “Once notas sobre el guidn de La Busca”, Nuestro Cine n° 55
(1966} 12,
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Tras presentar el guidn ante la Direccién General de
Cinematografia y Teatro, la Comision de Apreciacion y
Censura solo realizé en el mismo leves modificaciones: la
supresion de algunas palabras y frases malsonantes y el aviso
para que se cuidase la escena del prostibulo y las escenas

-ambientales® Ademas, dicha Comisién informé favora-
blemente para que catalogaran al filme, que sobre la base de
este proyecto se iba a realizar, de “Interés Especial™.

La pelicula consiguié los maximos beneficios de esta
catalogacion consistente en un anticipo de subvencién
equivalente al cincuenta por ciento del coste comprobado,
doble valoracién a efectos econ6micos, de concesion de
doblaje y por cuota de pantalla. Asimismo, la Comisién
clasifico el filme como inicamente para mayores de dieciocho
afios.

Estaba previsto que comenzara el rodaje’ el 11 de abril
(1966) y continuara durante 52 dias: 39 en exteriores,
localizados en Madrid y sus alrededores, y 13 dias en interiores.
Mundial Films distribuiria la pelicula en Espafia, tras romper
la productora varios acuerdos con otras distribuidoras, vy
Columbia Films en Hispanoamérica.

El divector

Angelino Fons (Madri'd 1936) abandona los estudios de
Filosofia y Filologia Romanica para ingresar en la Escuela

* Dictamen de la Comnision de Apreciacién y Censurateunida ef dia 30 de junio de
1965 (Ministerio de Cultura): «Autorizado con las siguientes adaptaciones:
pégina 17: Cuidar la escena del prostitulo, pigina 57: Suprimir las palabras
“cogolludo” y “moler”, pdgina 104: Suprimir la frase: “Se le cortan los
rifiones”. En general se debera cuidar la imagen y significacion de las escenas
ambientales y el comentario de las mismas».

¥ Este rodaje no estuvo exento de problemas, ya que el Sindicate Nacional del
Especticulo impedia que Angelino Fons dirigiese el filme por no estar inscrito
en ¢l Censo de 1a Agrupacién Sindical de Directores. Tras inscribirse en
dicha agrupacion sindical, Fons pudo realizar su primer largometraje.
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Oficial de Cinematografia, donde se diplomd, en 1963, conla
practica A este lado del muro, reveladora de un evidente
temperamento cinematografico. Critico, escritor, poeta y
colaborador en las revistas Nuestro Cine, Cuadernos de Arte
y Pensamiento... Ayudante de Marco Ferreri en El cochecitoy
guionista en dmador, de Francisco Regueiro, La caza,

Pippermint frappé y Stress es.tres tres, de Carlos Saura, entre
otros titulos. Se dio a conocer con ¢l documental sobre la
infancta Garabatos. Para Television Espafiola también realizd
algunos proyectos: Granada y Garcia Lorcay Fiesta en Santa
Isabel. En 1966 dirige La Busca; tras este filme ha realizado
mas de una decena de peliculas, algunas de las cuales son
también adaptaciones literarias como Fertunata y Jacinta
(1969) o Marianela (1972)

Fons destaca, en su Opera prima, por su madurez y
temperamento cinematogréafico. Para muchos criticos se trata
de su pelicula més lograda; no responde fielmente ala novela
y se define como una adaptacion libre: “versidén cinema-
tografica libre inspirada en la novela del mismo titulo de don
Pio Baroja™.!”

De la novela ol cine

El filme comienza con un prologo, fotomontaje con
comentarios en off, que no aporta ningn valor dramatico ala
pelicula, sino que cumple el objetivo de situarla histéricamente.
Fons concibié este prologo como separacmn de las cuatro
etapas de la obra: Manuel en a pension, en el trabajo, en ¢l
hampay su final. Ademas, justifica, desde el mismo, el fracaso
en 1a vida del protagonista:

Fn las calles estalld la que entonces lamaron cuestion social.
Si alguno podia subir desde el mundo del trabajo al mundo de los

19 E] director incorpora este texto en los titulos de crédito del filme.
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afortunados, nuchos podian caer desde el mundo del trabajo al
mundo de la delincuencia. Expulsados de los pueblos por el harmbre,
de sobra en las ciudades ya ocupadas, miles de emigrantes, de
desarraigados, formaban un ejército de miseria e ignorancia. Entre
los trabajadores y delincuentes habia una zona mixta de mendigos,
prostitutas, golfos, vagos, raterillos. En este mundo se desarrolla
la historia de Manuel, un adolescente que ilegd a Madrd, en donde
inicia su lucha por la vida. Para é1, como para su patria, el futuro
era unamezcla de amenaza, incertidumbre y confusion.

El clima conseguido con esta introduccion se rompe
bruscamente con el silbido y la imagen de un tren e,
inmediatamente después, aparece Mamuel en escena. En la
obra literaria, sin embargo, se describe en primer lugar la
pension de dofia Casiana y los personajes que alli habitan. El
protagonista se presenta de forma indirecta y concisa; no se
cita hasta practicamente el final del segundo capitulo.

El filme, con una narracion lineal, revela una historia
personal e intimista, a la vez que denuncia un ambiente social
clasista, misero y reprimido que envuelve la vida de Manuel.
Baroja, por su parte, no ordend el relato a partir del
protagonista, sino que s¢ interesé mas por mostrar
deterrminados ambientes y personajes que de alguna manera
rigen el comportamiento del chico. Ese desorden argumental
le Hevd a fragmentar la novela en tres partes de cuatro, nueve
y ocho capitulos respectivamente, donde algunos personajes
desaparecen de escena y reaparecen en capitulos posteriores.

Fons, al igual que Baroja, omite en gran medida las
referencias temporales: no existe puntillismo historico, ni fecha
exacta, ni fiel reproduccion de trajes, ni casi decorados...

No se reproduce una época determinada del calendario, niun

barrio de Madrid o de las afueras, sino el tiempo-espacio poético,
mdgico, creado en la obra de Baroja.!

1 CESARABEA, 1., op., cit, 12.
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En la novela, las referencias espaciales a diferencia de las
temporales son muy precisas, aungue no todos los espacios se
describen con el mismo detalle; aquellos lugares con
importancia vital para el protagenista se relatarén .
minuciosamente; asi ocurre con la pension de Dofia Casiana
0 la casa del sefior Custodio; otros, sin trascendencia dramatica,
se definirdn esquemaéticamente. Sin embargo, siguiendo esta
logica narrativa, resulta incomprensible que el escritor se:
detenga en presentar espacios sin relevancia argumental, como
ocurre, por ejemplo, con la cuidadosa descripcidn del
Corrralén.

A pesar de los distanciamientos con la novela, Baroja esta
presente en el relato cinematogréfico:

Sino su espiritu acérrimamente individualista e insolidario: s
no sus ansias pequefio-burguesas de confort; sino su anarquismo
agridulce y bonachdén; si al menos, su mirada atenta y licida hacia
un cierto sector de nuestra sociedad; si, por supuesto, ese
dramatismo dspero, lleno de desgarro y de crudeza que palpitaba
en las paginas dela novela.l?

La ambientacion del filme es aséptica, “barojiana”; se evita
el casticismo aislando a los actores ante decorados desnudos,
descampados, edificios en ruinas, etc. Resaltando, en esos
fondos austeros, la constante aparicién de determinados
objetos, como octrre por gjemplo con los botines, con cuya
presencia, en escena, dedica el director un pequefio homenaje
a Luis Bufiuel. '

Segin el propio Angelino Fons con esta ambientacién
pretendia visualizar los grabados de Ricardo Baroja, hermano
del escritor; por este motivo el filme se realizé en blanco y
negro cuando técnicamente podia haberse filmado en color,

2 Garcia de Duefias, 1., “De lanovela al film: fotomontaje de La Busca con textos
de Baroja”, Nuestro Cine 11° 55 (1966) 25.
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La musica es un elemento que ayuda a potenciar este
ambiente. Luis de Pable ha compuesto una acertada banda
sonora que describe los estados de animo del personaje y ayuda
a incrementar los momentos de tension.

Persongjes y actores

Algunos criticos han censurado que Fons no sefiale
acertadamente la transformacion psicologica del protagonista,
mientras que Baroja describe paulatinamente ese cambio;
Manuel pasa de ser un adolescente indeciso y asustado a
mendigo y ladrén; no es un golfo pero carece de voluntad
para salir de ese mundo; intenta cambiar su destino, pero ante
su inseguridad no luchar4 por conseguir un futuro mejor sino
que, estrictamente, luchara por la vida.

Fons queria mostrar las dificultades en la vida de un
adolescente de su época que no encuentra un trabajo definitivo
y que deambula entre diversos contratos temporales.

Tanto en la novela como en el filme, los personajes
masculinos y los femeninos no tienen sentido sino en relacion
con el protagonista. Baroja establece una estrecha relacion
entre vida honrada y mujer; este binomio se mantiene también
en la pelicula. La madre de Manuel, Petra, es la ligazén mas
fuerte mantenida por el protagonista para que su conciencia le
retorne al buen camino; por ello cuando ésta falta, notard en
gran medida ese vacio moral; ademas, cuando Justa le rechaza
se integra definitivarmente en el mundo de los desarraigados.

En general, tanto en la novela como en la pelicula, los
personajes femeninos carecen de ternura y capacidad para amar
sinceramente. Su propia madre se muestra distante con
Manuel; ella representa la regresion social; la llegada de su
hijo en vez de ser una alegria se convierte en un problema.
Paradojicamente, el mayor afecto lo recibird Manuel de su
relacidn con Rosa. Segin Santos Fontenla, Rosa es uno de los
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pocos personajes claros del filme:

[...] mientras que la madre con su tesignacidn ¥ su aceptacion
de todo Io que de mas monstruoso le rodea, o Justa con su falsa
delicadeza, su falsa dulzura, no son sino la contrafigura en sinjestro,
de lo que en Rosa es lamentable, Es Justa v no Rosa la verdadera
prostituta, como es de Rosa v no de su madre de quien Manue)
recibe dnicamente un apoyo —por urisorio que éste sea— v una
aparfencia al menos de auténtico amor. '3

La importancia de este personaje se refuerza con la
interpretacion que Emma Penella realiza, manteniendo alta la
cota ‘de profesionalidad y demostrando un notable
temperamento dramatico. Con su actuacion, consiguid el
Premio a la mejor actriz por el Circulo de Escritores
Cinematograficos. La contratacion de Jacques Perrin se tuvo
que justificar cuidadosamente por tratarse de un actor
extranjero; también obtuvo los laureles del triunfo
miaterializado con la Copa Volpi, en el Festival de Venecia; se
le ha reconocido sobre todo la interpretacion realizada a través
del movimiento corporal y se le ha criticado su semejanza con
los personajes interpretados bajo las ordenes de Zurlini,
habitualmente adolescentes con refinada educacidn,
introvertidos y sensibles.!

La Busca, considerada por muchos como una de las mAs
valiosas obras del llamado "Nuevo Cine Espaiiol”, fue
galardonada, en 1967, con la Carabela de Oro en la Semana

 Sawtos FontENLA, C., “Camino de destruccion”, en Nuestra Cine n® 55 (1966)

1 Desde Surco Filims expusieron las siguientes razones: «que no existia en Espafia
un actor libre de contratacién que representara la edad del protagonista, que
Jacques Perrin era una actor dereconocida valia, cuyo aspecto fisico, edad y
calidad dramatica encajaba completamente con el papel de Manuel v por
iltimo el hecho de ser extranjero suponia la aperfura de mercados
internacionales y por tanto ayudaria a 12 mayor difusion mundial del cine
espafiol».

B PrLAYO, A, op. cit., §T.
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Internacional de Cine de Valladolid y con el Gran Premio del
Festival de Prades.

Con esta pelicula, el concepto de “realismo” cine-
matografico descubrid una nueva via; Fons, al igual que los
compafieros recién salidos de la Escuela Oficial de
Cinematografia, perseguia una ambicién: «abordar temas
viejos desde un prisma nuevoy.'s '

Distintos epilogos coronan la trayectoria del protagonista;
Baroja le ofrece un halo de esperanza, mientras que en el filme
termina aplastado por la vida; una vida que en su lucha diaria
nunca llegd a dominar. Fons concibi6 la pelicula desde el signo
de la destruccién; no podia ofrecer un final falsamente
optimista, paternalista ¥ moralizante'” como propone el
novelista. Por eso, en el Gltimo plano se subraya, de una forma
directa y brutal, el iriste destino del protagonista; Manuel solo,
llorando, con miedo, aplastado por la vida, espera que los
guardias le atrapen; aguarda, en definitiva, su total destruceion.

i 18 Gueern, R., Historia del cine espafiol (Madrid 1995) 309.
&g Y Crsaranes, 1, op., cif, 13.
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FICHA TECNICO-ARTISTICA

Produceién: Surco Films, S.A.

Nacionalidad: Espafiola.

Afio: 1966,

Duracidn: 90 minutos.

Color: Blanco y negro.

Direccién: Angelino Fons.

Guidn: Juan Cesarabea, Flora
Prieto, Nino Quevedo, Angelino
Fong

Estudios: Ballesteros

Laboratorios: Fotofilm Madrid,
S.A.

Sonorizacidn: Estudios B A,

Atrezzo: Mateos, Luna, Menjibar

Sastrerfa: Cornejo

Material eléctrico: C.ALS.A.

Efectos sonoros: S.Y.R.E.

Realizador decorados; Lega-
Michelena.

Ayudante de direccidn: José Luis
Pérez de la Riva.

Secretario de direccion: José
Miguel Heman.

Segundo operador: Raul Pérez
Cubero,

Fotofija: Manuel Martinez Sueiro.

Ayudante de camara: Salvador G.
Calle.

Ayudante de produccion: JTosé
Pemnas,

Regidor; José Panero Sanz.

Ayudante de maquillaje: Maria
Sanchez.

Ayudante de montaje; José Luis
Anglés.

Sastra: Maria Hernaiz.

Auxiliar de direccién: Femando
Vidal.

Auxiliar de produccion: José M.
Agustines.

Auxiliar de camara: Julio Esteva.

Auxiliar demontaje: Rori Sdinz de
Rozas,

Decorador: Adolfo Cofifio.

Maquilladora: Lolita Merlo. -

Operador jefe: Manuel Rojas.

Montaje: Pablo G. del Amo.

Jefe de produccion: Rafael Cuevas.

Secretarto de produccién: Ramon
Crespo.

Productor ejecutivo: Nino
Quevedo.

Distribuidora en Espafia: Mundiat
Films.

Distribuidora en Hispanoamérica:
Columnbia Films.

Exteriores rodados en Madrid v sus
alrededores.

Calificacién ofictal: mayores de 18
afios.

Calificaciéon moral; 3-R.

Deposito legal: ML10.167.-1966.

Intérpretes.

Jacques Perrin (Manuel), Emma
Penella (Rosa), Sara lLezana
(Justa), Hugo Blanco {(ef Bizco),
Lola Gaos (Petra), Luis Marin
(Leandro), José Maria Prada
(Panadero), Coral Pellicer
(Milagros), Fernando Sénchez
Polak (Tomuds), Candida Losada
(Leandra), Maria Bassd (Ca-
rming), Daniel Martin (Vidal),
Manuel Gramada (S, Ignacio), José
Carabias {Exposito), Maria de la
Riva (D Casiana), José Maria
Celdran (D. German), Rafael
Alcantara (D. Norberto), Nicolas
Duefias (Ramon), Francisco
Carnoiras (Tabernero 19,




LaBuUSCA de ANGELINO FONs 117

BIBLIOGRAFIA Y HEMEROGRAFIA

BaROIA, P, La busca (Madrid 1969).
Cawmros, 1., Introduccién a Plo Barojo (Madrid 1981).
Caro Barola, P., (ed), Gula de Pio Baroja: El mundo Barojiano (Madrid 1987).
StrucH ToBELLA, 1., La Busca (Madrid 1988).
Utrera, R., “Labusca”, en Cine aguf y ahora (Sevilla 1974},
—Modernismo y 98 frente a cinematografo (Sevilla 1981).

ZUuNZUNEGUL, S., “La busca”, en Piarez Peructa, 1., (ed.), Antelogia eritica del

Cine Espariol (1906-1995): Flor en la sombra (Madrid 1997},




