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DON JUAN, MI QUERIDO FANTASMA [1990] de ANTONIO MERCERO

ARGUMENTO

En la ciudad de Sevilla, la noche del 31 de octubre, pocas horas
antes del dia de los Difuntos, una compafiia teatral ultima el ensa-
yo general en el Teatro Lope de Vega. Se trata de una version
musical del Don Juan Tenorio de José Zorrilla, representada con
gran éxito en una gira por Latinoamérica. El personaje protago-
nista estd interpretado por el famoso galan Juan Marquina, actor
de cine, television y teatro quien, a pesar de su mal carécter,
mantiene relaciones con varias de las chicas pertenecientes al
espectaculo.

A las doce en punto de la noche, igual que en los 444 ultimos
afios, sucede un hecho insélito en el cementerio sevillano: Don
Tuan Tenorio sale de su tumba durante 24 horas para purgar sus
pecados y asi poder abandonar su estado de inmortalidad en el
Purgatorio. Debido a que el aspecto de Don Juan Tenorio es idén-
tico al del actor Juan Marquina —no olvidemos gue el ensayo ge-
neral se hace con el vestuario de la representacion— y a otras cir-
cunstancias casuales, el verdadero Tenorio suplanta en el teatro a
Marquina. Pero no sdlo en el teatro. Las diversas amantes del
actor, al descubrir diferencias agradables en el fanfasma, le im-
pulsan a actuar fuera del escenario. El hotel Alfonso X111 de Sevi-
lla, donde se aloja la compaifiia, se convierte en un verdadero la-
berinto de habitaciones compartidas, visitadas y abandonadas
por los personajes. Todo se complica cnando la mujer de Marquina,
Inés, acude a la habitacion de su supuesto marido para pedirle que
firme los papeles del divorcio. El fantasma de Don Juan queda
completamente prendado de esta auténtica Dofia Inés de carne y
hueso. Pero los enredos no quedan aqui: Juan Marquina anda
complicado en un turbio asunto de trifico de drogas por lo que es
vigilado por pintorescos personajes de la policia.




Al final de la pelicula, el actor y el fantasma, en plena repre-
sentaciéon la noche del estreno, se enfrentan cara a cara. Tras la
pelea vence el fantasma, que se humaniza en ese preciso instante.
A las 12 en punto de la noche Marquina vuelve al cementerio, a la
tumba de Don Juan.

COMENTARIO

El filme Don Juan, mi querido fantasma posee como punto de
partida el personaje literario de Don Juan Tenorio, el galin sevi-
llano recreado por José Zorrilla, a partir del cual se elabora una
comedia de caricter popular que roza lo esperpéntico. En el afio
de produccién de esta pelicula, 1990, se estrenan en Espafia filmes
como Atame (Almodévar), jAy, Carmela! (Saura) Las cartas de
Alou (Armendariz) o El suefio del mono loco (Trueba); v Muerte
entre las flores (Coen), El cielo protector (Bertolucci), El cocine-
ro, el ladron, su mujer y su amante (Greenaway), o Enrique V
(Branagh) en el mercado internacional.

No es la primera vez que Antonio Mercero aborda el persona-
Jje de Don Juan Tenorio: en 1974 realiza el mediometraje Don Juan,
para Television Espafiola, donde también hay una desmitificacién
del burlador sevillano.” En Don Juan, mi querido fantasma, Mer-
cero se inspira de forma vaga en el prototipo literario® para

*+ Como en la representacion del mito de Don Juan, la obra de Antonio Mercero se
desarrolla tanto en cine como en televisién. Destaquemos de su cinematografia
los titulos Manchas de sangre en un coche nuevo [1974],. Las delicias de los
verdes afios [1976], La guerra de papd [1977], Tobi [1978], La proxima esta-
cidn [1982], Buenas noches, sefior monstruo [1982], Espérame en el cielo [1987]
y El tesoro [1988]. Y, entre otras producciones, dirige para television La cabina
[1972], La Gioconda estd triste [1975], Verano azul [1981], El pueblo sumergido
[1984], Turno de oficio [1985] y Farmacia de guardia [1992]. Observemos
como la popularidad de las obras televisivas supera a las cinematograficas.

> El punto de partida es el Don Juan roméntico de José Zorrilla, aunque existen
otras caracteristicas, comunes o no, con otros Don Juanes. Un elemento que —
tal vez casualmente— lo relaciona con el Don Juan del escritor suizo de lengua
alemana Max Friscu (Don Juan oder Die liebe zur Geometrie), obra que ofrece
una visidn sintética y parédica del mito de Don Juan, es la presencia de la
trampilla. En 1a obra de Frisch un escotillén oculto bajo la mesa hace desaparecer
a Don Juan en su caida a los infiernos. En la obra de Mercero, Don Juan
Marquina, convertido ya en fantasma cae por la trampilla hasta el contenedor de
basura que lo llevara al Purgatorio. Para el estudio del Don Juan de Max Frisch,
puede consultarse MoLro, M., Mitologias. Don Juan. Segismundo. (Madrid

1993) 192-205.



construir una historia contemporanea desarrollada con grandes
dosis de comicidad.

La trama de Dorn Juan, mi querido fantasma se desarrolla en la
ciudad de Sevilla. Sus calles, edificios y alguna de sus plazas mas
emblemadticas, el teatro, el hotel o el cementerio, son lugares que
recorren los personajes a lo largo de la historia. Sin embargo, la
presencia real de Sevilla en el filme no es abundante. Hay que
tener en cuenta que la ciudad mostrada en la pelicula no corres-
ponde a la época del personaje zorrillesco (la mitad del siglo XVI),
sino que el Don Juan de Mercero se sitia al final del siglo XX, en
los afios noventa, en una Sevilla contempordnea y actual. Para
elaborar el analisis es posible considerar el desarrollo del espacio
de la ciudad en el filme desde tres dpticas diferentes, abordando
tres elementos fundamentales: la fragmentacion, el uso de topicos
y el juego entre realidad/ficcion.

A pesar de que al principio y al final de Don Juan, mi querido
fantasma se muestran algunas imigenes contextualizadoras del
espacio, se puede contemplar una presentacién fragmentaria de
la ciudad. Al comienzo del filme, los planos generales nos ofrecen
elementos espaciales aislados, aunque sirven para situar perfecta-
mente la accion. Tras los créditos iniciales, una panoramica sobre
la copa de un limonero descubre la Giralda iluminada en la noche
sevillana. Una voz en off con un marcado acento sevillano reitera
la ubicacién espacial: «Sevilla. Treinta y uno de octubre de 1990».
Por tanto, la presencia de la ciudad, a través de dos elementos
claramente representativos de la misma —la Giralda y el limone-
ro— organiza la localizacion de la accién que va a desarrollarse en
el filme. Tras esas imagenes, la Torre del Oro, el rio Guadalquivir
y la Plaza del Triunfo ofrecen una visién fragmentada pero sufi-
cientemente reconocible de la ciudad andaluza. Son coordenadas
espaciales con la misma ambientacién, nocturna pero bien ilumi-
nada, como Unico elemento de conexidon, ya que no aparecen ni
planos generales de la ciudad ni planos de relacion espacial. In-
cluso en la representacion de los espacios contiguos (la Giralda y
la Plaza del Triunfo) no se puede observar la relacion de proximi-
dad de ambos Iugares, ya que en el Gnico plano de la plaza citada
no se recoge el primer monumento mencionado. Solamente al
final de la pelicula, una vez concluidas la trama principal y las




tramas secundarias, se ofrece un gran plano aéreo general de Ja
ciudad, coincidiendo con los titulos de crédito finales del filme.
Esta representacion fragmentaria de la urbe se presenta, en rela-
cién con la accién, como un elemento aislado que sirve de prolo-
go y epilogo a los acontecimientos desarrollados por los persona-
jes. Pero no sélo al comienzo y al final del filme encontramos una
localizacion geogréfica precisa: sumergidos en el interior de la
accion, también la imagen de Sevilla en la pelicula es fragmenta-
ria. La puerta del Teatro Lope de Vega, el Hotel Alfonso XTI, la
Comisaria de Policia de la calle Betis muestran de forma inorganica3
un espacio desarticulado. Las relaciones entre los lugares ofreci-
dos son pricticamente inexistentes. La distancia entre el Alfonso
XIII y el Teatro Lope de Vega nunca llega a desarrollarse, a pesar
de que los personajes, en un momento de la pelicula, parten del
teatro en coche de caballos para llegar al Hotel. Sin embargo, el
breve recorrido intermedio entre los dos puntos corresponde a
una elipsis narrativa.

La trama desarrollada en Don Juan, mi querido fantasma se
desenvuelve sobre todo en dos espacios sevillanos: el Hotel Al-
fonsp XIII y el Teatro Lope de Vega. Ambos edificios fueron cons-
truidos con motivo de la Exposicion Iberoamericana de 1929, evento
que tuvo importantes consecuencias arquitectonicas en la confi-
guracién actual de la ciudads.

3 Para analizar las diferencias entre el espacio organico/inorganico dentro de un filme
puede consultarse CASETTI, F. y CHIO, F. di, Cdmo analizar un film (Barce-
lona 194o) 147 ¥ ss.

4 Aunque la idea de la Exposicién surge en 190g, hasta 1922 no se convoca —por
parte del Ayuntamiento sevillano— el concurso de proyectos que sirve de punto de
partida a su organizacién. Surge entonces una polémica entre los partidarios del
Modernismo y los del estilo regionalista o estilo sevillano. Triunfan los partida-
rios de este iltimo, y 1a Real Academia de Bellas Artes, encargada de valorar los
proyectos presentados, opta por los trabajos de Anibal Gonzdlez frente a los de
Fermin Alamo. Del mismo modo que Gaudi, en Barcelona, integra en un estilo
personal el Modernismo y el Gético, Anibal Gonzdlez hace una sintesis entre
Mudéjar, Gético y Renacimiento. Y junto a Anibal Gonzilez, el «modernismo
sevillano» es llevado a cabo por arquitectos como Gomez Otero, Talavera de la
Vega, Traver, Talavera Heredia, Espiau o los Gémez Milldn.

El modernismo sevillano se suele denominar impropiamente historicismo
regionalista. «Cierto que los arquitectos sevillanos del momento se ajustan a 1na

tradicién local a lo que se refiere al empleo de materiales y ala combinaz:i(’)n de
Cont.)
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El Hotel Alfonso XIII fue edificado en los antiguos Jardines de
Eslava por José Espiau. Su construcciéon durdé doce afios (desde
1916 a 1928) y muestra una integraciéon de materiales diversos y
distintos estilos historicos sevillanos. En la pelicula de Mercero se
muestra tanto la puerta principal del Hotel, desde el exterior, como
el interior del mismo: entrada, conserjeria, uno de los salones y
las habitaciones y pasillos. Se trata del espacio sevillano mas desa-
rrollado dentro de Don Juan, mi querido fantasma, quedando
convertido en un verdadero laberinto al estar conectado gracias a
las cAmaras de vigilancia de la policfa. La confusién de identida-
des entre Don Juan Tenorio —el fantasma— y Don Juan Marquina
—el actor— es propiciada gracias a la concepcion laberintica del
hotel, donde habitaciones, pasillos, conserjeria y ascensores Sir-
ven de lugares de accion a casi todos los personajes. En el hotel se
enmarcan juntos, por primera vez, los dos Don Juanes —aunque
sin llegar a enfrentarse cara a cara—, alli conocemos a la esposa de
Marquina y se desarrollan escenas protagonizadas por el Comi-
sario de policia y su ayudante, la actriz que representa a Dofia
Inés, la coredgrafa, la Viuda Prodini, el actor que representa a
Ciutti, etc. Todas estas acciones poseen dos hilos conductores:
por una parte, la figura de Don Juan y por otra, la esperpéntica
vigilancia de los dos policias «esclavos de la técnica». Dentro de
las habitaciones del Hotel conocemos también una de las grandes
diferencias entre Don Juan fantasma y Don Juan actor: la clara y
evidente ventaja en potencia sexual del primero, configurando uno
de los elementos esenciales del mito literario a pesar del caracter
comico que el filme de Mercero aporta. Pero mas alld de la im-
portancia de este espacio en la pelicula, tenemos que seguir ha-
blando de representacion disgregada. La evidencia de la misma
serdn esas imagenes de television, como pequefias ventanas que
muestran un mundo fragmentario, observadas por el Comisario
Ulloa y su ayudante Méndez.

(Cont.) . .
estilos, pero por eso mismo, por tratarse de una tradicion local, mal puede

hablarse de regionalismo sin incurrir en sinécdoque. La arquitectura sevillana de
comienzos de siglo tiene muy poco que ver con la de otras ciudades andaluzas,
en alguna de las cuales, como Almeria, es justamente el Modernismo el estilo
que domina la renovacidn del caserio» Duque, A., Sevilla. Bajorrelieve (Sevilla
1991) 126.



El, Hotel Alfonso XIII, emblemético de la ciudad de Sevilla y,
claro representante de la Exposicién Iberoamericana de 1929, se
convierte asi en un lugar de accién esencial para el desarrollo de
la trama y la configuracién de los personajes.

Otro de los espacios fundamentales en la pelicula es el Teatro
Lope de Vega. En ¢él se desarrolla el ensayo general y la represen-
tacion el dia del estreno, dos momentos esenciales en la historia,
que corresponden al principio de la misma, con la presentacion
de casi todos los personajes principales, y al final del filme, con la
resolucién de las tramas principales y secundarias. El Lope de
Vega fue construido también con motivo de la Exposicion Ibero-
americana de 1929.5 Sin embargo, a diferencia del Hotel Alfonso
X1, el teatro sevillano solo es mostrado por su parte exterior.
Los interiores, como veremos mas adelante, no corresponden al
mismo. La puerta principal y la de actores, asi como los edificios
que rodean al teatro —otros pabellones de la Exposicion— son las
Unicas referencias.

En la representacion de los espacios dentro de Don Juan, mi
querido fantasma, habrid que reflexionar sobre los juegos y la
constante basculacidon entre la realidad y la ficcion, entre la ver-
dad y la mentira, entre lo real y lo mitico. El argumento, centrado
en el tema del doble —un personaje real que representa un papel y
uno de ficcién que vive ese mismo papel-, corrobora esta orien-
tacion. Las confusiones de identidad se multiplican en la pelicula:
Don Juan y Marquina, el verdadero Ciutti y el ayudante de comi-
sario disfrazado de Ciutti. Y de la misma forma que hay dos Don
Juan, también hay dos Dofia Inés: una la que representa el papel
en el teatro (la astris Maria Barranco) y la otra la esposa de Juan
Marquina (Veronica Forqué). También, el tema del doble se com-
plica de nuevo al contemplar los titulos de crédito finales: hay un
doble de Don Juan Tenorio (Joaquin Lopez) y un doble de Don
Juan Marquina (Angel Plana) y la viuda de Prodini, interpretada
por Rossy de Palma, es sustituida en ocasiones por dos dobles
diferentes (Silvia Saoner y Miguel Soler).

5 Tanto el Casino como el Teatro son obras de Vicente Traver, el arquitecto que
sucedi6 a Anibal Gonzalez en la direccion de los proyectos de la Exposicion, y
constituyeron el Pabellon de la ciudad de Sevilla en la Exposicidn Iberoamericana.
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La confusién de identidades y la confrontacion entre realidad
ficcion se refleja también en la configuracion del espacio, y maés
concretamente en la representacion del espacio sevillano, que se
ve afectado por estos continuos juegos. Al desarrollar dentro del
filme una puesta en abismo —la representacion teatral dentro de la
representacion filmica— se muestra un espacio (la Sevilla de 1500,
con decorados teatrales) reconstruido dentro de otro (la Sevilla de
1990). Pero ambos espacios, es decir el actual y el imaginario, son
representaciones ficcionales alejadas de la realidad. Ni el cemen-
terio mostrado en la obra teatral, con estatuas que cobran vida y
bailan flamenco, ni el del principio y final de la pelicula corres-
ponden al cementerio real de la ciudad de Sevilla. La representa-
cion de este espacio se ofrece en un engafioso juego de oposicio-
nes entre la ficcién y la realidad, ya que ni las esculturas bailan
flamenco ni los muertos salen o entran de las tumbas para disfru-
tar de un dia de aventuras galantes. Pero el engafio llega mas lejos
para el conocedor de la geografia sevillana: el cementerio elegido
para representar el de la ciudad de Sevilla no se corresponde con
el verdadero, ni el camino de acceso tampoco. Un juego parecido
se establece con respecto al lugar de la representacion. El Teatro
Lope de Vega es el teatro real de Sevilla, frente al falso recreado
en la pelicula, cuyos interiores pertenecen al teatro Rojas de Tole-
do. Realidad frente a falsedad también en los juegos de dentro y
fuera que se explican por mecanismos de economia en la produc-
cion del filme, pero que adquieren un sentido coherente dentro de
la pelicula®. De igual modo que Don Juan Marquina parece un
galan con todo su pelo aunque no es mas que un calvo infeliz, el
cementerio, el teatro y los alrededores de Sevilla no son mas que
decorados de cartdn piedra u otros espacios que no corresponden
a la geografia sevillana.

Asi pues encontramos falsos espacios de referencia (el interior
del teatro, las afueras de Sevilla, el cementerio y el Hospital psi-
quiitrico) relacionados con espacios de la representacion (el mun-
do de la arquitectura de la obra teatral: decorados de calles o

¢ Los exteriores del cementerio sevillano se rodaron en Madrid, en la Casa de
Campo por un lado, y en estudio por otro. El Teatro Lope de Vega es sustituido,
en sus interiores, por el Teatro Rojas de Toledo. También el Hospital psiquiatrico
«Gregorio Marafién» corresponde a la geografia madrilefia. Sin embargo, la Co-
misaria de Policia es realmente una comisaria sevillana, situada en la calle Betis.




casas sevillanas, el convento, la taberna y el cementerio), asi como
con espacios de referencia real (el Hotel, la Giralda y la Torre del
Oro, el exterior del teatro). Los juegos entre los tres tipos de espa-
cios provocan una relacion interesante con uno de los fendmenos
espaciales mds caracteristicos de Andalucia y de Sevilla, sobre
todo. Se trata de la recreacién de una arquitectura efimera que
configura un espacio real pero dentro de un limitado segmento
temporal (pensemos en los decorados casi teatrales de la Feria de
Abril o de 1a Semana Santa, e incluso de las dos Exposiciones
celebradas en Sevilla, la Iberoamericana de 1929 y la Universal de
1992).

99P0r altimo, al reflexionar sobre el espacio utilizado en Don
Juan, mi querido fantasma hemos de detenernos en el topico acerca
de la recreacion de lugares. En consonancia con el personaje cen-
tral de la pelicula, el Don Juan como mito’, la ciudad de Sevilla es
representada también de forma claramente mitificada. Si la
recurrencia a la especificidad mitica requiere la articulacién de
una serie de topicos que recojan el sentido y el reconocimiento
como tales, Sevilla es representada, al principio de la pelicula,
mediante estos topicos; los planos de la ciudad nocturna recogen
los lugares reconocibles universalmente de la misma: Giralda, rio
Guadalquivir, Torre del Oro y la Plaza del Triunfo e, incluso, el
simbdlico limonero machadiano.

La Giralda es el tépico geogrifico mas representativo de Sevi-
lla, convertido en el simbolo de la ciudad. Esta Torre, de g3 me-
tros de altura, conecta con la tradiciéon mitica donjuanesca: a par-
tir de Merimée, Molho nos habla de «Cémo Don Juan hizo extra-
fias proposiciones a la Giralda, la figura de bronce que remata la
torre mora de la catedral, y como la Giralda las aceptd»°. La pre-
sencia de la Giralda en la pelicula es visual y sonora, ya que los
golpes de sus campanas a las doce en punto de la noche de Difun-
tos marcan el momento en que el fantasma de Don Juan Tenorio
sale de su tumba para intentar redimir sus culpas. Sin embargo, la
presencia de tan famosa torre es bastante breve: los escasos pla-
nos del principio del filme serdn los Gnicos que la muestren.
No ocurre lo mismo con otro de los topicos geograficos mas

7 Para la demostracion del sentido mitico de la figura de Don Juan puede consultarse

MOLHO, M., op. cit.
8 MOLHOQ, M., op.cit., 5-6.
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representativos de la ciudad: la Torre del Oro® bafiada por el rio
Guadalquivir. Si bien en el prologo del filme este monumento
solamente se refleja en un plano, la torre, como simbolo o0 como
representacion, serd un motivo recurrente a lo largo de todo el
filme. En una de las tramas secundarias de la pelicula —relacién de
Don Juan Marquina con el turbio asunto del trifico de cocaina—
aparece un trofeo que es una Torre del Oro en miniatura; dentro
de ella se esconderi el millon de dodlares destinado a Marquina
por la entrega de la droga, aunque su recorrido es complicado y
se moverd de forma fortuita desde los salones y diferentes habita-
ciones del Hotel Alfonso XIII hasta el Hospital psiquidtrico. La
Torre, ademis de un topico geografico, servird en este caso para
volver a los juegos entre apariencia/realidad analizados mas arriba.

Otros tdpicos relacionados con Sevilla, ademas del geografi-
co, asaltan el filme de principio a fin. Uno de ellos es el flamenco.
El genérico de Don Juan, mi querido fantasma se compone de
unos titulos de crédito inusuales.” Los rétulos solamente anun-
cian el titulo de la pelicula y son completados por otros cantados y
jaleados por un cuadro gitano. Si bien el flamenco es una mani-
festacion folklorica relacionada no sélo con Sevilla, ni siquiera
Gnicamente con Andalucia, es cierto que uno de los topicos que
rodean claramente a la ciudad de Sevilla es la enraizada tradicion
de este tipo de cante y baile. Pero no es el genérico el Gnico lugar
de la pelicula en donde el flamenco hace su aparicién. También en
distintos momentos de la representac1on teatral se pueden encon-
trar cuadros de esta expresion artistica. E 1gua1 que la singulari-
dad del genérico llama la atencién desde el principio de la pelicu-
la, un Tenorio musical con cuadros flamencos también resulta cla-
ramente llamativo. Y relacionadas con el baile y cante estan las
castafiuelas, medio de comunicacion de la coredgrafa, personaje
interpretado por Loles Ledn, cuyo repiqueteo es traducido al es-
pectador mediante subtitulos como otro de los gags que pueblan
la pelicula de Mercero.

o Esta torre es de origen islamico y su construcci6én data de principios del siglo XIII.

A pesar de ello, en el mediometraje Don Juan que Mercero realizd en 1974 para
TVE, podemos encontrar unos titulos de crédito iniciales cantados, a modo de
coro polifonico, por un cuarteto ataviado con el vestuario del siglo XVI propio
del Tenorio. También habria que recordar los créditos recitados en El cuarto
mandamiento de Orson Welles [1942].



En resumen, la representacion de la ciudad de Sevilla en la
pelicula Don Juan, mi querido fantasma es fragmentaria y topica,
ademds de ofrecer un espacio de ficcién o falso en continua con-
frontacién con un espacm real. La presencia de la ciudad es re-
querida por las caracteristicas miticas y ficcionales del personaje
protagonista, configurando un espacio coherente con las mismas.

_..138._
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Mozo Horew: Federico Ribelolt
PROSTITUTA DEL COCHE: Ana Malaver
CLIENTE DEL cocHE: Lorenzo Ramirez
Loco perruno: Francisco Vidal

CreLADOR 1°; Tito Garcia

CEeLADOR 2% José Luis Chinchilla
CeLapor 3°: José Luis Santos

CeLaDOR 4°: Sixto Cid

CeLapor 5°: Frank Brafia

BriGioa: Pepa Serrano

Travest: Angel Sanchez Ursula

Don Luis Mesias: José Luis Santos
ANA DE Pantosa: Milena Montes
CeNTELLA: Antonio Ross

AVELLANEDA: Antonio Chamorro
ArguaciL: Felipe Vélez

Don Disco: Pablo Pineiro

Rusra miesTA: Cristina Fernindez
Morena FIESTA: Marcela Dias

Cuico cArTELES: Rafael Erosa

EmrLEADO GASOLINERA: J. Carlos Gomez
BoRrrACHO COMISARIA: Isafas Gonzilez



BaLLeT DE EspANA
Dmector y CoReOGRAFO: Paco Romero
CANTAORA-RECITADORA: Carmen Casarrubios
Cantacr: Rafael Maya
GuitarriSTA 1% Antonio Moreno
GurrARRISTA 2°; Manuel Cortés
BAILARINES:
Juan Luis Migedn
Bruno Foroni
F. Javier Segura
Simén Cohen
José Triguero
José Miguel Junco
Manuel Balagner
José M® Castro
BAILARINAS:
M*® Angeles Espafiadero
M?® Soledad G Payo
Elena Falomir
M?® Luisa Neila
Rosa M* Manzano
M* Belén Gongora
Ana Torija
M del Mar Lopez
Noemi Galin
M Seledad Mejia
SastrA: Teresa Jiménez
RepreseNTANTE: Luisa Coral
ProDUCTORES ASOCIADOS:
José Blanco Sold
José Joaquin Aguirre
Juan Luis Galiardo
Dmrector FivanciEro: José Marfa de Leiva
Pelicula subvencionada por el Ministerio de Cultura
Propucror Excutvo: José M® Calleja
Equrro DE DRECCION
AvtE. DE Dmeccion: Eusebio Graciani
Scrip: Marisa Ibarra
Aux. e Dreccion: E. Javier Soto
MEerrrorio pE Dreccion: José Luis Moro
Equipo DE PRODUCCION
Dmector DE Propuccion: Francisco Bellot
Avte. pE Probuccion: José Garija
2° AyTE. pE Probuccion: Manuel Rincon
Aux. pE Propucaion: Enrique Bellot
SECRETARIA DE ProDUCCION: Dolores Pascual
ConTaBLE-PAGADOR: Agustin Lucas




EQUIPO DE CAMARA :
Drector pE Fotocraria: Carlos Sudrez
2° OPERADOR: Antonio Sainz
AYTE. DE CAMARA: Saturnino Pita
Aux. DE cAMara: Paul Manuel Modave
Foro-Fua: Elvira Sinchez Gayo
Equtro DE DIRECCION ARTISTICA
Dmrector DE ARTE: Rafael Palmero
AvTE. DE DEcoracion: Gonzalo Thovar
Ficurmvista: Mercedes Sanchez
SasTra: Juana Ramirez
Recmor: Francisco Juez
ATREZZISTAS:
Pablo Arroyo
Félix G* Lopez
AsistENcia: Antonio Gomez Molina
ConsTtrUcCION DEcoranos: José Filloa
Ecuro DE MAQUILLAJE
MaguiLapor: Ramén de Diego
PeLuquera: Francisca Niifiez
AYTE. DE MAQUILLAJE: Ramon de Diego Dominguez
EqQuiro DE MONTAIE
MonTaDorA JEFe: Rosa G. Salgado
AvTE. DE Montaze: Isabel Santoja
Aux. pE MonTATE: Francisco Bellot
Equiro DE SONIDO
InGENIERO DE SoNmo: Francisco Peramos
Sonmo Drecro: Miguel Angel Polo
AvTE. DE SoNmo: Agustin Peinado
Equro MusicaL
Comrositor; Bernardo Bonezzi
INGENIERO GRABACION MUsICAL: Tino Azores
EsTuDIOS DE GRABACION: Sonoland
Equro DE TRUCAIES
ErecTos ESPECIALES:
Juan Ramo6n Molina
Antonio Castillo |
Trucas ¥ Erectos Opricos: Carlos Santos
Truco pE VIDEO: Atanor
Tgenico pE Vibeo: José Mateos
Eoqurro DE ESPECIALISTAS
MAESTRO DE Armas: José Luis Chinchilla
DosLe Don Juan Tenorio: Joaquin Lopez
DosLe Don Juan Marquiva: Angel Plana
DoeLE VDA. DE ProDpINI:
Silvia Saoner
Miguel Soler

=IAl—




 Minacer EspeciaLisTas: Julio Pimentel
Equrro DE ILUMINACION
Jere ELEcTRICO: Juan Carrion
Jere Magumista: Francisco Ramos
ELECTRICOS:
Pablo Carri6n
Pedro Lopez
Emilio Malquerie
Maqumista: Pablo Carrién
MATERIAL ILummvacioN: Francisco Medina
GENERADORES: Antonio Clemares
TRANSPORTES:
Transportes Cinegasa E.P.C.
Palsa
Conpuctor Propuccion: Daniel Puebla
Conpuctor Gruro: Rafael Romero
Ficuracion: Bernases.
Permvisos Mapri: Alfonso Jadraque.
Carerivg: Jests Santos.
ATrezzo: Mateos Mengibar.
VESTUARIO:
Cornejo.
Godelia.
Peleterfa Villar.
Camaras: Camara Real.
Sonorizacion: Tecnisén
LagoraTorios: Fotofilm Madrid S.A.
Filmada en Panavision con Pelicula Eastman Color.
Dolby Stereo.
Interiores y exteriores rodados en Sevilla, Toledo y Madrid
Duracién: gg minutos
Depésito Legal M-28412-1990.
Distribuidora video: Grupo Editorial Mundografic
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