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Resumen

La expansion de los museos en Europa se desarrollé a lo largo del siglo XI1X como fenémeno
cultural. Pero durante el siglo XX, y en diferentes lugares del mundo, la funcién de ciertos mu-
seos fue evolucionando y especializandose con el objetivo de potenciar su funcién como elemen-
to de contribucidon a los procesos de transformacion social para la dignificacion de la cultura de
los pueblos. Desde entonces, el museo como institucion entrd a formar parte de los procesos
educativos no formales, generalizables a las clases mas populares aportando nuevas claves sobre
el debate de qué es, o qué aspectos de la cultura, hay que exponer en los museos, y sobre todo de
qué manera deben exponerse para tener un fin didactico educativo o una mision de "concienciar
conciencias" desde el punto de vista de la educacion popular, a partir de un proceso integral de
investigacion participativa.

El objeto de este trabajo es dar a conocer, en primer lugar, la evolucién del museo como sistema
de representacion de los bienes patrimoniales, asi como su interpretacion a lo largo del siglo XX.
Para ello se destaca una muestra de algunas experiencias del panorama mundial (Canada, Ecua-
dor). En segundo lugar se da a conocer la importancia que la nueva museologia ha tenido en la
defensa del reconocimiento de la diversidad cultural, con la exposicidn de dos realidades museis-
ticas concretas. En ultimo lugar se pretende reflexionar sobre la importancia de la relacion entre
los bienes culturales y la educacién, centrandonos en el papel de los museos y en las relaciones
que existen entre la educacion patrimonial y su papel en la construccion de identidades sociales.

Palabras clave: Educacion popular, museos, bienes patrimoniales, identidad social, educacion
no formal, historia de la educacién.

Abstract

The Europe-wide expansion of museums took place during the 19™ century as a cultural phe-
nomenon created by and for the middle classes. But the function of certain specific museums
was evolving around the world during the 20" century and focusing on a dual target. On the one
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hand, such museums were conceived as places to research, protect, safeguard, and disseminate
the cultural heritage of more specific contexts (that is the case of ethnological museums, muse-
ums of history of education, museums of ethnic minorities, etc.). Since then, museums as insti-
tutions became part of non-formal education processes, extending to popular classes and contrib-
uting with new keys to the discussion on what culture is, which aspects of it should be exhibited
and the way such exhibitions should be held, with the objective of reaching an educational and
didactic purpose, or a mission a processs of a mentally arrange of consciences from a point of view
of popular education and from an integral education of participative investigation.

The object of our paper is to show the evolution of museums as a system of cultural heritage
representation and interpretation during the 20™ Century. To do so, first we provide a sample of
the world-wide panorama, such as Canada or Ecuador. Second, we depict the relevance of the
new museology in the defence of the cultural diversity showing two concrete museums actions.
Last, we discuss about the relationship between cultural heritage and education, focusing on the role
of the museums as constructive elements of social identities.

Key words: Popular education, museums, cultural heritage, social identity, non-formal
education, history of education.
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1. El museo como sistema de representacion de patrimonios cultura-
les

Los museos han venido siendo histéricamente lugares donde se conservan y exhiben colecciones
de obras de arte, objetos de valor historico, cientifico o técnico. En definitiva instituciones, que
han existido fisicamente, de caracter publico o privado, al servicio de una parte de la sociedad, y
que han adquirido desde el inicio de los tiempos de su existencia, un importante valor cultural de
las sociedades. Pero este valor cultural no ha sido representado, a lo largo de la historia, de la
misma manera en las distintas sociedades, ni por las finalidades atribuidas al museo, ni por las
derivaciones del mismo concepto de cultura. Pensamos que este valor cultural debe trabajarse
necesariamente en estrecha colaboracién con el ambito educativo. Por ello, consideramos que
debe introducirse la gestion museoldgica como linea de trabajo en las practicas de la educacién
no formal basadas en el enfoque sociocultural. Consideramos, asimismo, necesario poner de re-
lieve el uso de este tipo de instituciones como herramienta de dinamizacion social y educativa en
términos generales.

En esta linea, el objeto de este trabajo es dar a conocer, en primer lugar, la evolucion del museo
como sistema de representacion de los bienes patrimoniales, asi como su interpretacion a lo largo
del siglo XX. Dos experiencias, tanto de Canada como de Ecuador, serviran de ejemplo para dar
a conocer la forma de desarrollar la historia desde una éptica hegemdnica. En segundo lugar se
muestra la importancia de las aportaciones de la Nueva Museologia, sobre todo en la defensa del
reconocimiento de la diversidad cultural, con la exposicién de dos realidades museisticas concre-
tas: la de los Museos Comunitarios de México, y la de Kwa Muhle de Suréfrica. Para finalizar,
se pretende reflexionar sobre la importancia de la relacion entre los bienes culturales y la educa-
cion, centrandonos en el papel de los museos y en las relaciones que existen entre la educacion
patrimonial y su papel en la construccion de identidades sociales.

El concepto de cultura ha estado histéricamente asociado a la produccidn artistica y literaria, a la
creacion del espiritu, ligado a la produccién intelectual de las élites (Almuifia, C. et al. 1998: 115
y ss.). En cada momento histérico los generadores del discurso histérico oficial, han aplicado al
mundo la forma en que éste debia estudiarse, las materias que debian ser objeto de estudio, y han
determinado las instituciones con finalidad educadora (iglesias, escuelas, universidades, muse-
0s). El museo, en sus origenes contemporaneos, fue entendido como un fendmeno cultural crea-
do por y para las clases medias. La opcion de visitar algin museo estatal o gratuito estaba exclu-
sivamente limitada a una pequefiisima parte de la sociedad, pues la propia naturaleza y finalidad
del museo —como centro de ocio cultural- no estaba al alcance de la poblacién, en su mayoria
analfabeta (Uria, J., 2003:83). EI museo se concebia, entonces, como templo del saber, del arte,
en definitiva, del conocimiento generado desde una élite. A este hecho hay que afiadir la eviden-
cia de que el discurso cultural “oficial” ha sido histéricamente elaborado por intelectuales y pen-
sadores europeos, pues, como es bien sabido, la historia hasta hace apenas unas décadas, ha sido
una historia de Europa. Pueblos indigenas o culturas diferentes a la occidental, han sido suprimi-
dos durante siglos de historia. Este planteamiento eurocéntrico es el que se ha representado histo-
ricamente en los museos.
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En relacion a la filosofia que ha venido prevaleciendo en el discurso museoldgico en la mayoria
de los paises, cabe destacar lo que Michael Ames apuntaba recientemente en un trabajo suyo
(Ames, M., 2005:50). Ames, llegé a afirmar que cuando los colonos europeos conquistaron las
poblaciones indigenas en las Américas, Nueva Zelanda y Australia, hablaban de ellos como si
fuesen un elemento mas de la naturaleza. Es decir, los indigenas no tenian una entidad “humana”
sino que mas bien eran vistos por los colonos como seres primitivos que se desplazaban por tie-
rras agrestes que los indigenas ni poseian, ni cultivaban, ni hacian fructificar. Para estos pione-
ros, las tierras colonizadas no pertenecian a nadie y por tanto podian ocuparlas, y habia que
hacerlas productivas domindndolas, delimitandolas mediante vallas y asentdndose en ellas Esta
visién sobre la dominacidn territorial era la que se representaba en los primeros museos. Los
objetos expoliados eran exhibidos como trofeos en colecciones particulares o bien eran simple-
mente desechados por considerarse primitivos. Esta forma de entender las otras culturas perma-
necerd durante el siglo XX en numerosos museos: militares, histéricos-nacionales, etc., en un
gran namero de paises. Su caracteristica comun serd mostrar la realidad desde un Gnico punto de
vista y desde un tnico lenguaje, desde el colonizador. De tal forma que, como norma, el discurso
histdrico se ha venido construyendo desde una relacion de poder, fijando una marca memoristica
selectiva y afirmando una vision hegemaonica de la historia. Ello ha provocado que lo que podr-
famos denominar la “otra” historia, la de los colonizados, haya quedado histéricamente silencia-
da.

Otro ejemplo de lo expuesto es el Museo Nacional de Ecuador, denominado Museo del Banco
Central de Quito (Ecuador). John Anton Sanchez (2007) estudi6 recientemente la representacion
en los museos de su pais del colectivo afroecuatoriano. En dicho estudio, demostré cémo la iden-
tidad afroecuatoriana era deliberadamente excluida de los espacios museograficos que expresa-
ban la memoria oficial de la nacion. Segun constata este antropélogo, entre las seis salas destina-
das a la memoria oficial de su pais, solamente existia un minusculo apartado en donde se presen-
taba una breve lectura, llena de inexactitudes, sobre la historia del colectivo afroecuatoriano.
Concretamente aparecian recogidos aspectos como: “la poblacién vive en su mayoria en zonas
rurales”, cuando los censos oficiales recogian que casi un 69% de ellos vivian en zona urbana
frente al 30% rural; o afirmaba que los afroecuatorianos eran “una forma de mestizaje” en vez de
reconocer su especificidad étnica determinada por la herencia cultural afrodescedendiente.

Otras de las grandes deficiencias que han venido representando durante todo el siglo XX la ma-
yoria de los museos, se refiere a la forma de organizar y de entender los bienes materiales, vy al
propio discurso expositivo. Muchos museos se han limitado a exponer colecciones de objetos,
que han sido seleccionados por un “experto”, atendiendo a una categorizacion predeterminada y
a los que se les afiade de forma sesgada una informacién en ocasiones imprecisa. Un ejemplo de
ello es el Museo Antropoldgico de Vancouver, Canada. EI museo fue creado hace ya mas de
cincuenta afos y en sus origenes fue un ejemplo de deconstruccion de la cultura a través de la
exposicion. Sin un discurso expositivo racional, se exponian sin l6gica ni orden alguno miles de
objetos etnograficos y arqueoldgicos de distintas culturas aborigenes procedentes de muchas
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partes del mundo. Precisamente en esta linea, Michael Ames, que fuera antiguo director de este
Museo, conté como anécdota en uno de sus trabajos (2005:51), que hace unos afios, en una con-
ferencia celebrada en la Universidad Columbia Briténica (Vancouver), una oradora de las Prime-
ras Naciones declar6 que cuando visito las reservas de un museo de Estados Unidos en busca de
sus ancestros, se sintié absolutamente desilusionada, puesto que los restos humanos de sus ante-
pasados se almacenaban por partes del cuerpo en vez de por individuos o por origen tribal o re-
gional. EI Museo Antropoldgico de Vancouver, actualmente, sigue basando su valia en la cultura
material compuesta por las muestras de Totems, las mas de 600 piezas europeas de ceramica y
los méas de 13.000 objetos en total. Si bien es cierto, que en los Gltimos afios, el trabajo en torno a
esta cultura material tiene un sentido critico y didactico. Ademas se vienen desarrollando nume-
rosos esfuerzos por incluir en la programacion este museo a grupos indigenas locales, con el fin
de disponer las colecciones mas en funcion de las culturas a las que pertenecen. De hecho, es
destacable en el museo los trabajos del artista Bill Reid, perteneciente al pueblo aborigen de los
Haida, y también hay una reconstruccion de un poblado Haida llamado Haida House Complex,
donde el visitante puede conocer la experiencia de la vida cotidiana del pueblo Haida en el siglo
XIX. Sin duda un avance en el esfuerzo de mostrar las realidades culturales desde nuevos puntos
de vista.

2- La Nueva Museologia y el reconocimiento a la diversidad cultural

En un intento de superar los posicionamientos mas tradicionales y menos sensibilizados con la
diversidad cultural, la “nueva museologia” aparecio en los afios 80 en Francia y de forma parale-
la en otros paises como Canada. Este movimiento se gestd con la intencion de replantearse esta
concepcidn exclusivista del museo tradicional, asi como el discurso expositivo. Los “nuevos
museblogos” buscaron partir de una reflexion que se cuestionase el futuro de una institucién
“llamada a ser el centro de la vida cultural del mafana, a partir de la conservacion de un patri-
monio vuelto a ser vivo y no enfermo en mausoleos inaccesibles para la mayoria” (Leroux-Dhys,
JF., 1993, 66-67). Desde este planteamiento el nuevo paradigma se desarrolld, en palabras de
Marc-Alain Maure (1996:127-132), como un “fendmeno historico” y un “sistema de valores”
caracterizado, entre otros aspectos, por:

e la democracia cultural y el reconocimiento de que no existe una Unica cultura dominante,
sino mas bien un conjunto de culturas variadas en los mismos espacios geograficos.

e lainterdisciplinariedad en sus enfoques, asi como por la consideracion de la comunidad y
del territorio, frente al publico y al edificio, respectivamente.

e el valor del museo como vehiculo de concienciacion de la propia cultura

e la transformacion del museo en un espacio dindmico, abierto a la comunidad e interacti-
VO.

e la creciente demanda sociocultural del publico de comunidades concretas, que busca que
el museo se convierta en un lugar cultural, de concienciacion comunitaria y accesible a
todos a participacion activa de los miembros de la comunidad en el entorno del museo.
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Esta perspectiva adquirié relevancia en el ultimo cuarto del siglo XX, momento en el que se ini-
ci6 una fuerte popularizacion de los museos: También se potencio el papel de éstos como ele-
mento de contribucion a los procesos de transformacion social para la dignificacion de la cultura
de los pueblos. De hecho, esta idea se dio a conocer en la 9th General Conference del ICOM
(International Council of Museums) donde se defini6 el papel educativo y cultural de los museos.
Precisamente es un momento decisivo en el panorama museoldgico y patrimonial internacional,
puesto que nacia el concepto de Patrimonio de la Humanidad, y la Nueva Museologia quedaba
instituida como una forma social de entender el museo. Como consecuencia de ello, aparecia una
nueva forma de entender el museo: el ecomuseo 0 Museo Integral comunitario.

Desde entonces, el museo como institucién ha entrado a formar parte de los procesos educativos
no formales, generalizables a las clases mas populares. Ha aportado al panorama mundial nuevas
claves sobre el debate de qué es, o qué aspectos de la cultura, hay que exponer en los museos. Y
sobre todo, se ha cuestionado de qué manera deben exponerse los bienes culturales para tener un
fin didactico y educativo, y una mision de “concientizar conciencias” a partir de un proceso inte-
gral de investigacion participativa. Dos ejemplos de practicas museoldgicas desarrolladas desde
la nueva museologia son: Los Museos Comunitarios de México y el museo de Sudéafrica: Kwa
Muhle Museum.

Los Museos Comunitarios de Meéxico se crearon en la década de los 70 del pasado siglo preci-
samente en la linea de desarrollar iniciativas de participacion de los lugarefios a través de activi-
dades de carécter cultural, implicandolos en la construccion del propio museo que es entendido
como un museo Vivo. Asi, el museo comunitario no sélo es visto como elemento de conserva-
cion, sino como instrumento comunitario para un desarrollo integral, en actitud fundamentalmen-
te dialogal y enriquecedora’. Los Museos comunitarios tienen su base en un escenario fisico,
cuyo contenido y exposicion es la culminacion de un proceso largo de promocién y organiza-
cidn, realizado por integrantes de la misma comunidad apoyados por asesores institucionales. En
la mayoria de los casos, implica afios de trabajo de gestidn, de adaptacién o construccion de lo-
cales, de promocion, investigacién, disefio, produccion y montaje museografico. Todo ello trae
como consecuencia que el museo, como punto de encuentro, enlace preocupaciones reales de las
comunidades rurales y urbanas, indigenas y mestizas de México. Les ofrece una oportunidad
para reconocerse en sus bienes patrimoniales, para descubrir y afirmar su valor, investigarlo,
resguardarlo y disfrutarlo. Les permite explorar dimensiones tan diversas como sus recursos na-
turales, sus monumentos historicos, su tradicion oral y sus proyectos para el futuro. En otros ca-
sos, como por ejemplo el Museo Comunitario de Santa Teresa del Nayar, (Nayarit), el propio
museo forma parte de una iniciativa mas general como es el Ecomuseo Territorial Comunitario.
Esta denominacion recoge tres esferas intimamente relacionadas que forman una interseccion
béasica: el Patrimonio Cultural, el Medio Ambiente, y la Estructura Econdmica-Productiva. Se

! En la actualidad estos museos se adscriben al Programa Nacional de Museos Comunitarios, que cuenta con el apo-
yo de la Direccién General de Culturas Populares y del Instituto Nacional de Antropologia e Historia de México.
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trata de una forma de concebir el museo que pone en relieve la relacion indisoluble que confor-
man el territorio, el patrimonio natural y cultural y la comunidad, todo ello desde el punto de
vista del desarrollo integral y sustentable de la comunidad.

Otro de los ejemplos propuestos en el ambito de la nueva museologia es el Kwa Muhle Museum.
El punto del partida del museo sudafricano es la utilizacion de los mismos objetos que los muse-
0s habian consagrado y expuesto al publico histéricamente, pero analizados desde una nueva
Optica. Ahora las piezas de las colecciones estan cargadas de simbologia e informacién sobre las
relaciones sociales y politicas de lo que supuso en Sudafrica el apartheid, asi como sobre pro-
blemas més generales relativos a la desigualdad, la discriminacion, el acceso privilegiado a los
recursos, y los conflictos, tensiones y desafios que éstos generaron (Omar, R.,2004). El escrito
que da la bienvenida al propio museo ofrece evidencias sobre la filosofia que subyace a la con-
cepcién del museo:

"Este es un museo sobre el poder y la impotencia y la lucha por la dignidad de la
gente comun. No dejen que esto sea olvidado. Seamos conscientes de los abusos del pa-
sado y celebremos la capacidad humana, en toda su diversidad y riqueza, para superar-
nos”.

A los objetos de las antiguas colecciones se les han afiadido otros nuevos, reflejo de los sistemas
de conocimiento indigena, las tecnologias autoctonas, los relatos orales, la cultura de la calle y
popular y la nueva industria de los multimedia. El papel del publico es fundamental. Desde el
museo se trabaja en la importancia de la participacion a través de ideas o de contribuciones mate-
riales (objetos, documentos, fotografias, etc.) capaces de aportar elementos criticos que permitan
la comprension y la investigacion sobre su pasado.

En definitiva lo que se muestra con estos ejemplos es que para esta forma de entender la museo-
logia, el patrimonio se concibe como una obra en proceso, no acabada. El patrimonio evoluciona,
el ser humano da a conocer los otros significados de los materiales que son susceptibles de con-
vertirse en la herencia de una comunidad. Este nuevo patrimonio forma continuamente una
“nueva” coleccién que, junto con la exposicion, constituye la herramienta para la comunicacion
y el didlogo social de concienciacion, tal y como lo plantearon Paulo Freire y de Hugues de Va-
rine. Un proyecto ecomuseoldgico, o de nueva museologia, no comienza con la construccion de
un edifico, ni con una coleccidn, sino que empieza en una comunidad.

3- Vinculacién de los museos a su entorno sociocultural

La asuncidn de los principios de la Nueva Museologia, al menos nominalmente, estd ampliamen-
te extendida dentro de los campos patrimonial y museistico mundial. Legislaciones, cartas, do-
cumentos o acuerdos nacionales e internacionales acerca de los museos o de los bienes patrimo-
niales, asumen la consideracién del muso como instrumento de desarrollo social y cultural al
servicio de una sociedad democratica. Sin embargo, la practica museistica y patrimonial de una
parte de los museos —sobre todo los macromuseos- esta bastante lejos de aquello que los tedricos,
promotores e ide6logos de la Nueva Museologia buscaban. Ciertamente el museo como institu-
cién educadora ya no es elitista. Mas alla de sus funciones tradicionales de conservacion, inves-
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tigacion y difusion de los bienes patrimoniales, los museos se entienden hoy como unas institu-
ciones culturales al servicio de la sociedad. Pero es necesario distinguir dentro de lo que se en-
tiende como museo activo entre, al menos, dos formas basicas de hacer museologia. Aunque no
es propodsito de este trabajo establecer una categorizacion de los paradigmas en los que actual-
mente se sustentan los museos, pues ya autores como Jean Marstine Marstine, J. (2006), o Sjaak,
Braster (2009) han trabajado sobre ello, consideramos necesaria una aclaracion previa del con-
cepto “museo activo frente a los “museos de consumo”. Siguiendo a Tage Hoyer Hansen (1984:
178-179) en el museo de consumo se trata basicamente de ver y consumir, y en el museo activo,
el propio museo desempefia una funcién mas activa en la educacién de la persona, que se incor-
pora al proceso y hace intervenir todas sus facultades. Pues bien, dentro de los museos activos, se
encontraria, por un lado, el ecomuseo 0 museo comunitario, al que anteriormente hemos hecho
mencion, y se definiria como una institucion que, en esencia, parte de la una matriz comunitaria,
pues utilizara su patrimonio no tanto para la contemplacion estética, sino para afianzar su identi-
dad (como comunidad), y para la rentabilidad social, cultural y econdémica. Y por otro lado, y
dentro de las coordenadas de la democratizacién de la cultura, existirian los museos activos fun-
damentados en la contemplacién (de obras de arte, por ejemplo) que se enmarcan normalmente
en la espectacularidad de los grandes museos urbanos y en el conviven criterios de estética, y
espectaculo con una organizacion didactica del contenido. No obstante en ambos casos el museo
es a la vez expresion de la comunidad donde se inserta y un instrumento al servicio de ésta. De
ello se deriva que la actividad cultural del museo y su rol educativo han terminado por implan-
tarse como algo esencial en la sociedad contemporanea. Han afianzado su cometido de explicar
el desarrollo cultural de la humanidad a través de los objetos y colecciones del pasado patrimo-
nial. Y se han estructurado para referirse tanto al area de lo antropoldgico-etnoldgico, como al
ambito de lo histérico-artistico, y de lo cientifico-técnico.

Yaen la 18a Asamblea General del ICOM, celebrada en Stavanger (Noruega) en 1995, se subra-
yaba la necesidad de que gobiernos locales y nacionales reconocieran y apoyaran a los museos
como mecanismos culturales al servicio de las comunidades, afianzando el papel en la valoriza-
cién de la identidad de los diferentes grupos culturales, y como instrumentos Unicos para la ges-
tion colectiva de sus bienes patrimoniales. Es por ello por lo que, en palabras de Alonso Fernan-
dez (2006:232), “el museo debe perfilarse y definirse a favor de su comunidad, la de su entorno
inmediato o territorio antropoldgico, y comprender las necesidades de todas y cada una de las
partes que la conforman: clases sociales, minorias, elementos comunes, particularidades, etc.”.
Estamos absolutamente de acuerdo con esta afirmacion precisamente porque consideramos que
el propio patrimonio en si, es una construccion social, compleja y multiple. Por este motivo el
museo debe abrirse a las complejidades de sus contenidos y a las de sus receptores, debe no ex-
cluir a los protagonistas del relato narrado en el museo, tratando de ofrecer un mensaje coherente
con ellos y para ellos, y siendo realistas con el discurso que ofrece.

Sucede, por ejemplo, una notable deficiencia en este sentido en los actuales museos pedagdgicos
que estan abriendo sus puertas en los ultimos afios. En Espafia, en muchos de estos museos es
habitual la reconstruccion de aulas escolares de diferentes épocas dispuestas unas al lado de la
otra, cada una con su mobiliario y utillaje caracteristico. Esta “disposicion espacial lineal” tras-

-36-



http:// revista.muesca.es

mite espontaneamente al visitante una nocion igualmente lineal del proceso historico escolar,
como si la variacion historica del mobiliario y enseres fuese una especie de “evolucion natural”
de la escuela. O bien como si representase la expresion practica de una implicita tendencia de lo
social hacia la mejora, el progreso, la armonia y/o la perfeccion. En esta direccion nos pregunta-
bamos recientemente en un trabajo (Somoza Rodriguez, M. y Yanes Cabrera, C., 2009: 647-
660): ¢(Donde se expresan en estos proyectos museograficos los conflictos y los antagonismos
producidos alrededor del problema de la democratizacién de la escuela y la cultura? ¢Doénde
queda la batalla por la secularizacion, por el uso de las lenguas maternas, por la consideracion
social de los ensefiantes? ;De qué manera se reflejan en este modelo museografico los diferentes
proyectos politicos, econdmicos y culturales, acerca de la educacién, entendida ya como derecho
universal de los ciudadanos o ya como bien privado que produce beneficios individuales?
¢Donde esta reflejada la historia educativa de aquellos que no pudieron ir a la escuela (la gran
mayoria), y que aprendieron a contar en casa, o con el cura, o con el abuelo? Queremos decir con
esto que detras de toda intencion de “conservar, exponer y difundir” se debe actuar desde y con
la cultura como un patrimonio colectivo, producido por el conjunto de la sociedad, por tanto las
desigualdades en la formacion y apropiacion del patrimonio demandan estudiarlo no sélo como
cohesionador, sino como espacio de enfrentamiento y negociacién social, como recurso para
reproducir identidades y diferencias sociales (Montafiés, C., 2001:70). Sabemos que no existe la
“objetividad” en el mundo social, pero sabemos, también, que lo méas aproximado a la objetivi-
dad es la multiplicidad de puntos de vista. Los museos son, en esta concepcion, representaciones
para ser leidas e interpretadas y deben, por tanto, dar espacio y presencia a la multiplicidad de
voces que conforman el agonistico mundo de la vida.

4- La Pedagogia sociocultural en el museo

El museo debe permitir y favorecer una apropiacion plural, colectiva y democrética de los bienes
patrimoniales, y entenderlos como una construccion social en continuo cambio. Se debe, por
ello, fomentar el compromiso social de promover y crear tanto los medios materiales como
cientificos para favorecer a través de su cultura procesos de desarrollo local. Siguiendo a Pose,
H. y Serantes, A. (2001: 84) ello contribuye a la recuperacion de la memoria historica, a la re-
habilitacion de patrimonio construido, y al rescate de personajes de otras épocas, todo lo cual,
segun los autores, es un importante soporte de la identidad de una comunidad.

Por todo ello, creemos que en entre las principales lineas de actuacién en los museos, bien de
nueva creacion, bien en un proceso de adaptacion, deben prevalecer las siguientes iniciativas:

e La redaccion del programa museoldgico desde criterios que posibiliten que se reflexione
y se desarrollen proyectos con objetivos que se enmarquen dentro de las demandas socia-
les, de acuerdo con las necesidades reales e insertas en el debate cultural. EI programa, en
palabras de Heinje 1985: 82-83) “debe incluir la activa apropiacion de lo cotidiano, expe-
riencias tanto sociales como ambientales, préctica sensorial y estética (...)”

-37-



http:// revista.muesca.es

e Laampliacion del concepto patrimonio a los bienes inmateriales, lo que implicaria no so-
lo el reflejo en el museo de una cultura material, sino el esfuerzo por salvaguardar el pa-
trimonio intangible o inmaterial, en ocasiones la Unica via de expresion e identificacion
cultural de una comunidad (Yanes, C., 2008 y 2007). Por ejemplo, muchas de las practi-
cas ancestrales que se desarrollan en paises como China o Japon, no tienen representa-
cion material. Este tipo de patrimonio llevd, en 1998, al Consejo Ejecutivo de la
UNESCO a aprobar los criterios de eleccion de los espacios culturales susceptibles de ser
proclamados simbolos del patrimonio oral de la humanidad. Un afio més tarde, se decidio
a crear la distincion internacional Obras maestras del patrimonio oral e inmaterial de la
humanidad, cuya primera proclamacion se efectu6 en Paris en mayo del 2001. Fue a par-
tir de este momento cuando se incorpord la nocién de “inmaterial” como concepto afadi-
do al patrimonio oral. Mas recientemente, en 2003, la UNESCO ha aprobado la Conven-
cion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial, documento que recoge las
politicas y estrategias legales para la proteccion del patrimonio cultural inmaterial de co-
munidades, grupos e individuos, asi como para la cooperacién internacional en la mate-
ria.

e La implicacion del participante en el desarrollo educativo y cultural del lugar mediante la
propia iniciativa dentro y fuera del museo, y como soporte de actividades culturales di-
versas. Es decir, las practicas participativas que, a la par que contribuyen a la creacion del
espacio museistico, implican a todos los sectores de la comunidad, como por ejemplo el
desarrollo de actividades como el “museo del bebe” o “las maletas pedagogicas” (Alva-
rez Dominguez, P., 2011ay 2001b) .

e La utilizacion de metodologias activas como medio, no como fin de los procesos de
aprendizaje.

e Propiciar la educacién permanente en el ambito de la cultura a través de un aprendizaje
significativo y experiencias que propicien la motivacion y el autoaprendizaje. No repi-
tiendo los esquemas clasicos en los que la acumulacion del conocimiento es el objetivo
prioritario.

En cuanto al discurso museogréfico y a la manera de exhibir el patrimonio creemos que es nece-
sario considerar las recientes aportaciones que se vienen realizando desde la Museologia critica
y de la Museologia del enfoque o punto de vista (Lorente, J.P. y Almazan, D., 2003 y y Santaca-
na Mestre, J. y Hernandez Cardona, F.X., 2006). Los museos desde estos paradigmas, son vistos
como comunidades de aprendizaje, como procesos y como experiencias, donde “la posicion de
los objetos se combine con patrimonio inmaterial, talleres, discusiones, performances, cancio-
nes, etc., e incluyan a distintas comunidades e intelectuales™ (Zubiaur Carrefio, F.J., 2004: 58).
Se busca hacer sentir en el visitante la posibilidad de expresarse dentro del espacio expositivo, al
tiempo que es capaz de ver la realidad de una forma novedosa. Los objetos y saberes son conce-
bidos como elementos que contribuyen a crear un entorno hipermediatico o ambiente propicio en
el que se le ofrecen al visitante diversos puntos de vista desde los que puede contemplar las ex-
posiciones. Ademas la persona entra a formar parte, como parte integrante, de la escenografia y,
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en torno a él, se configuran cada uno de los registros tecnolégicos como son las reconstruccio-
nes, las técnicas de video, los films, las vitrinas, las animaciones teatrales y las escenificaciones.
De esta manera, las tradiciones, expresiones, practicas, que han sido transcritas o registradas
(grabadas) pueden utilizarse como complemento en las exposiciones de objetos y materiales,
completando sus significaciones simbodlicas y tratando de restituirlos al pablico visitante en ese
mismo contexto. Todo ello a través de recursos tecnolégicos o soportes informaticos interactivos
capaces de reproducir sonidos, relatos, voces en primera persona, etc. Los recursos tecnolégicos
se convierten, de esta manera, en una herramienta didactica al servicio de cualquier tipo de mu-
seo (Alvarez Dominguez, P., 2012:361), Esta opcion resulta més practica y econémica en el en-
torno de los museos virtuales, porque ademas ofrecen una gran riqueza en relacion a las posibili-
dades didacticas (Herndndez, F., 2007:357).

5- Consideraciones finales

Para finalizar, creemos que la idea de introducir en el marco de los museos este enfoque socio-
cultural abre nuevas vias de reflexion y trabajo en la practica de la animacion y la dinamizacién
sociocultural. La Nueva Museologia, asi como los enfoques museograficos mas recientes, enfa-
tizan la funcion educadora del museo dentro del ambito de la educacién no formal, buscando
favorecer la educacion permanente en el &mbito de la cultura y el ocio, y promoviendo experien-
cias que propicien la motivacion y el autoaprendizaje. Este hecho debe llevarnos a reflexionar
sobre la necesidad de poner nuestros esfuerzos en la formacion de un personal especializado,
capaz de llevar a la practica todos los planteamientos de estos nuevos paradigmas, en contextos
donde se pongan en valor los diferentes sistemas de representacion de cultura popular y de las
minorias étnicas.

En esta linea, hemos pretendido resaltar las mualtiples posibilidades y aplicaciones de la préactica
museografica a la dinamizacién del patrimonio cultural, musealizado o no, material o inmaterial.
Todo lo cual requiere un compromiso por parte de la comunidad en general, ya que, como se ha
expuesto, es un elemento clave en la definicion del propio museo. Esta estrategia es necesaria en
la creacién y recreacion de una herencia cultural que engloba lo mas profundo de la identidad, de
la cultura viva de una comunidad o un pueblo, capaz de reconocer la interculturalidad como mo-
dalidad irrenunciable, aceptando la complejidad de cada ser humano y de su cultura (Escarbajal,
A., 2011). Precisamente, donde la comunidad-publico pueda asumir una posicion reflexiva y
emancipadora de su propio pasado, buscando formar a una ciudadania mas participativa y mas
responsable con su legado cultural y con su historia.
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