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La figura de Ayala fue objeto de mi primer trabajo de investigacion, destinado a la
obtencion del DEA. Si en aquella ocasion realicé un primer acercamiento a su figura, cifiéndome
exclusivamente a su perfil politico-literario, el presente estudio busca profundizar tanto en este
aspecto como en su biografia personal (de la que ofrezco datos concluyentes) y, sobre todo, en su
obra dramatica. Mi intencidn es reivindicar su valia en la historia de la literatura como uno de los
mejores (si no el mejor) dramaturgo del Realismo espafiol, por encima, incluso de Tamayo y
Baus, al que supera. Asi lo trataré de demostrar con el estudio de sus cuatro ‘altas comedias’ -El
tejado de vidrio, El tanto por ciento, El nuevo don Juan y Consuelo- con las que se acerca a dos
de los grandes dramaturgos del siglo XX europeo: Ibsen y Pirandello. Con ellas, Ayala pretendio
educar a la sociedad burguesa de su época Yy criticar su espiritu avaricioso, ideas que también
estaban presentes en su vida personal y en su labor politica.

Estamos ante un hombre polifacético, muy representativo de su siglo. No tenemos sino
que recordar los nombres de Martinez de la Rosa, el duque de Rivas, Alcald Galiano, Donoso
Cortés, Quintana, Nufiez de Arce, Patricio de la Escosura, Luis Bravo, Vicente Barrantes,
Eugenio de Ochoa, Eusebio Blasco, Luis Bravo, Juan Valera, Pedro Antonio de Alarcon, Ramén
de Campoamor, Canovas del Castillo, Castelar, Cristino Martos, Ortiz de Pinedo, Echegaray,
Menéndez Pelayo, Narciso Monturiol... que fueron poetas, novelistas, dramaturgos, periodistas,
criticos, bibliofilos, historiadores... incluso inventores. Y, al mismo tiempo, presidentes del
Gobierno y del Congreso, ministros, senadores, secretarios de Estado, diputados, gobernadores. ..
También Espronceda y Galdos participaron en la politica de su tiempo como diputados en las
Cortes. Y, sin embargo, la labor literaria de muchos de ellos es practicamente desconocida.

La causa de este injusto olvido, en cuanto a la figura de Ayala se refiere, hay que buscarla
en su faceta de politico influyente del gobierno de la época. Fue un gobernante odiado y
envidiado, lo que se traslad6 a su faceta literaria pese al extraordinario éxito que obtuvieron
algunos de sus estrenos. Esta situacion queda reflejada, asimismo, en la biografia que hizo de él
Luis de Oteyza, y también en la segunda edicion de sus obras completas que hizo José Castro y
Calvo. Cabe destacar que el Unico estudio objetivo existente es el que realizd6 Edward Coughlin
(1977), pero son muy notables las ausencias de datos, las carencias en la informacion y algunos

errores que comete en la interpretacion o valoracion de las obras.
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Donald L. Shaw afirma que “en una sociedad como aquella, una novela, una obra de
teatro o una coleccion de poemas afortunados eran el mejor pasaporte para un cargo publico y un
sustancioso cursus honorum” (1972, 133). Jorge Urrutia corrobora esta afirmacion y afiade que,
en una época de dominio burgués, el que los poetas y los escritores en general ocupen puestos en
la Administracién publica significa que su escritura no contradice las decisiones del poder (1995,
29). Comparto esta opinion, pero es necesario matizarla y observar los hechos en su tiempo y no
desde el nuestro. Es cierto que Ayala, a raiz de su éxito teatral con El tejado de vidrio, obtuvo un
modesto empleo en el ministerio de Gobernacion, que perdié al poco tiempo con el primer
cambio de gobierno, pero también habra que pensar en que los puestos en la Administracion se
le ofrecerian a las personas cultas que pudieran desempefiarlos. Por otra parte, consigue su
primer ascenso en la politica como notable orador en la tribuna, defendiendo el periodico El
Padre Cobos y ganando el juicio.

José Maria de Cossio, en 1960, afirmaba que, a propdsito de la fama literaria de Adelardo
Loépez de Ayala, podria citarse la misma frase que Heine dedico al compositor Meyerbeer (“la

inmortalidad de Meyerbeer durara dos o tres afios después de su muerte”):

Cierto que la fama y el prestigio de que rodearon sus contemporaneos al autor de
Consuelo fue desorbitada, pero el desdén con que ha querido mirarsele después me parece todavia
mas fuera de lugar que ella. Descubrir la estatua de Calderdn, de la plaza del Principe, al paso del
entierro del poeta, como emparejando su gloria dramatica con la de Ayala, fue sin duda hipérbole
gue todavia purga su memoria; pero serenados prejuicios apasionados, bien creo yo que el
nombre de Lopez de Ayala debera figurar en el mas exigente catdlogo que intente hacerse de
nuestra produccién dramatica y hasta en la mas estrecha antologia poética que se proyecte de
nuestra lirica (693-694).

Los mas de cincuenta afios transcurridos desde que Cossio expresara su deseo demuestran
que sus palabras no han sido proféticas, pues sigue en el mas inmerecido de los olvidos. Esto es
debido, también en gran parte, a las opiniones desfavorables vertidas sobre él, desde Valle
Inclan, que lo califico de “gallo polainero”, hasta Juan Antonio Hormigén, investigador del
teatro en nuestros dias, que escribe las siguientes lineas, refiriéndose a Ayala: “Hoy solo nos
acordamos de sus obras los estudiosos de la literatura dramatica y algunos historiadores. Nada
quedo de sus hazafas salvo el recuerdo de sus pillerias, pero fue alzado en su tiempo a los altares
de la gloria nacional. ¢ De quién cobré y a quiénes pagoé para llegar a la cumbre literaria con tan
breve bagaje?” (2004,1). Tampoco ha corrido mejor suerte su poesia, pues no suele recogerse en
las antologias de poesia decimondnica una de las composiciones mas difundidas de la época, su
famosa Epistola a Arrieta, valorada muy positivamente en su momento por respetados y

entendidos estudiosos como Menéndez Pelayo, José Maria de Cossio o Valbuena Prat. El propio
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Clarin afirmaba: “Ayala era buen poeta [...]; dejo (ademas) excelentes poesias liricas, algunas
dignas de ser modelo por la hermosura y transparencia de la forma” (1887, 92).

Mas grave me parece la Gltima biografia que de Ayala publico, en 1932, su paisano
Luis de Oteyza, ya mencionado, pues en el mismo titulo de su libro lo describe como “figurén
politico literario” (1932) y no duda en falsear, alterar y tergiversar datos histéricos y reinterpretar
los acontecimientos para desprestigiar a su biografiado. Aunque este estudio (libelo seria su
denominacion mas apropiada) haya sido desautorizado y desacreditado después por Mabel
Harlan (1935, 413- 436) y sea facil demostrar sus errores, no hay duda de que ha hecho mucho
dafio y ha contribuido a hundir en el olvido a Lépez de Ayala. Sin llegar a tal malevolencia, y
combinando arteramente algunos elogios a sus obras con la critica mas despiadada a la persona,
tenemos el Estudio critico-filosofico de las obras del Excmo. Sr. D. Adelardo Lopez de Ayala,
presentado al “inolvidable certamen del Boletin Gaditano” por un autor andnimo que se acoge al
largo seudéonimo de “un quijotesco aspirante al Quijote cervantesco, que naturalmente se quedo
burlado”, publicado en Cadiz en 1882. Se trata, pues, de un coetaneo que le dedica su “memoria”
a D. José del Toro y Quartiellers, otro “desairado” participe del certamen Gana-pierde. El autor
anonimo se queja del descontentadizo tribunal de la famosa Redaccion del Boletin Gaditano y no
duda en calificar de filfa el susodicho concurso y de vanagloriarse por no haber logrado en él ni
siquiera un accésit ni una simple mencion honorifica, pues “hoy sé cuanto en ella ha pasado”.
Estas palabras, puestas al inicio, ya son significativas y podrian darnos la idea del tono y la
malquerencia con los que van a exponerse los juicios en su interior. Y no nos equivocariamos,
aungue se puede convenir en que asi seria como mas de un aspirante fracasado a dramaturgo o a
poeta podria verlo. Al presentar a la figura de la que va a hablar y de la que relata brevemente su

vida, dice:

Presenta el caracter del Sr. Ayala uno de esos contrastes tan frecuentes en las grandes
naturalezas, y tan peligrosos en cuantos se hallan expuestos a las influencias sociales modernas,
no tanto quiza por lo que estas tienen de poderoso y tentador, cuanto por lo que ciertos espiritus
ofrecen de impresionables y fantasticos [...]. Sin estudio ni instruccion, pero con aspiraciones y
ensuefios, con ingratitud tal vez, pero con ambiciones seguramente, pasé a Madrid Lopez Ayala
en 1849, con El hombre de Estado bajo del brazo y su buena estrella sobre la frente [...]. La
direcciéon de El Padre Cobos, que ejerciéd con tanto ingenio como fortuna ante la Espafa del
ridiculo y la osadia, caracteriza los primeros ideales politicos con que se lanz6 en el revuelto mar
de nuestras revoluciones. Afiliése mas tarde en la unién liberal, desde la cual combati6 contra su
antiguo partido, principalmente contra la ley de imprenta del Sr. Nocedal, que més tarde habia de
parecerle justa y hasta indulgente y benévola. El destierro de 1867 realzé su talla politica y le
arrojo atrevidamente (entre los generales que se habian comprometido a llevar a cabo el triunfo de
la libertad) el torrente revolucionario. Con cierta jactancia, pero con denodado valor, lleg6 a ser el
alma de aquel movimiento; fue a Canarias, reunié las voluntades de los descontentos, volvio con
los elementos ya armonizados a la bahia de Cadiz y dio forma al pensamiento revolucionario con
aquel famoso manifiesto que, mas feliz que el de Manzanares, llevé a su autor por el puente de
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Alcolea al ministerio de Ultramar [...]. Tentado del diablo de la ambicion, que le arrastrd por el
escabroso sendero de las inconsecuencias, el autor del manifiesto de Cadiz, ministro del Gobierno
provisional, fuelo después del rey D. Amadeo de Saboya y mas tarde de nuestro joven monarca
D. Alfonso XII [...]. Los discursos pronunciados en estas diversas épocas, todos ellos ornados de
galana frase y entusiastas conceptos, esmaltados por una imaginacion acalorada y brillante y
dictados por ese espiritu impresionable y fogoso, victima siempre de las circunstancias y movido
por las exigencias del momento, héallanse en el Diario de sesiones, donde tienen realmente su
puesto posible, sin que se haya pensado en sacarlos de alli para darles una vida que realmente no
merecen, si bien, no tanto por su valor literario, que es grande, como por lo que de sus
contradicciones teoricas y sus soluciones practicas pudiera desprenderse contra la respetabilidad y
modestia del expresidente de las Cortes de la restauracion [...] Un solo rasgo citaremos para
comprobar esto: en la rectificacién hecha por el Excmo. Sr. Duque de la Torre durante la sesién
parlamentaria del 22 de mayo de 1859, el Sr. Ministro de Ultramar, D. Adelardo Lépez de Ayala,
decia: “cualquiera que sen los azares del porvenir yo no cometeré la indignidad de buscar un
refugio entre los escombros de lo caido”. Mas tarde, en una reunion del partido constitucional,
contra algunas frases favorables a la restauracion pronunciadas en ella, el Sr. Ayala insiste en su
pensamiento con estas o parecidas palabras: “Si la restauracion se verificase, yo me retiraria a
llorar mi vergiienza al ultimo rincon de Espafna”- En el Gltimo rincdn estaba para el Sr. Ayala el
sillon presidencial del Congreso, en los tiempos que siguieron a la restauracion de Sagunto”

(1882, 8-10, 14).

Sin duda, lo que afirma es cierto, pero los hechos y las voluntades que en un momento
dado pudiera haber realizado o expresado Ayala estan sacadas de contexto y analizadas de forma
particular no exenta, como se percibe bajo esos juicios, de odio y pesadumbre por “su envidiable
fama”. El autor no demuestra demasiado respeto por su biografiado pues de forma indistinta lo
Ilama Ayala, Lépez Ayala, Lépez de Ayala, y tampoco pone excesivo cuidado al referirse a las
fechas, v, asi, lo hace ministro de Ultramar en 1859, cuando el primer nombramiento se produjo
en el gobierno de Prim en 1868; o le estrena El conde de Castralla el 20 de enero de 1856 en
lugar de cerciorarse de la fecha, que fue el 19 de febrero de ese afio, en el teatro de la Zarzuela.
Esa parcialidad puede observarse también cuando critica sus obras.

Otra biografia, la de Conrado Solsona y Baselga, de 1891, que lo conocid personalmente
y sentia por él gran carifio y admiracion, tampoco es objetiva, pues su punto de vista es
excesivamente benevolente; sin embargo, he podido consultar un gran nimero de articulos,
dispersos en libros y revistas de la época, y todos sus coetdneos hablan de su sencillez y
afabilidad en el trato, de su honradez y lealtad como politico, de la modesta vida que llevd
siempre a pesar de haber podido cosechar fortuna y titulos. En este sentido, convendria recoger
aqui un cuarteto del soneto “;El politico o el poeta?”, que le dedicé un autor andénimo a los
pocos dias de su fallecimiento, para una Corona poética que le hicieron distintos poetas
catalanes en el teatro Romea de Barcelona: “No la ambicion audaz; si los latidos / del corazén
del genio que electriza, / llevaronle a la arena movediza / donde luchan sin tregua los partidos”
(1880). Como ministro de Ultramar, es cierto que cometid errores, pero estos se han agrandado

cuando se han observado de forma anacrénica desde una perspectiva posterior y a la vista de las
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consecuencias; en su tiempo, sus decisiones estuvieron refrendadas por numerosos partidarios,
y la prensa manifestd su acuerdo con ellas. Iré anotando y comentando estas y otras
circunstancias y actuaciones en su biografia politica y literaria. Si quiero precisar, desde este
primer momento, que intentaré abordar esta investigacion sobre Adelardo Lopez de Ayala con la
mayor discrecion y objetividad y sin ningin prejuicio.

Junto a todo esto, es preciso decir que estudiar a Lépez de Ayala supone adentrarnos en
un periodo clave de la historia de Espafia, ya que, en la época en la que vivio (1828-1879)
Espafia entrd en la contemporaneidad, pues nacio en el momento en que los espafoles intentaban
superar las consecuencias de la Guerra de la Independencia (1808-1816) y, en lugar de
aprovechar todos los cambios favorables que habia supuesto la Revolucion Francesa, se
esforzaron por recuperar el sistema del Antiguo Régimen, personificado en el absolutismo de
Fernando VII y de su heredera Isabel I1'. Son afios muy conflictivos en los que la sociedad v,
sobre todo, los intelectuales intentan dar respuestas a una realidad problematica distinta de la
tradicional, lo que hace que, en muy pocos afios, se vivan guerras, revoluciones, amotinamientos,
cambios de gobierno, derrocamientos, abdicaciones y posterior restauracion de la monarquia. La
literatura, que forma parte de la historia, y el teatro en especial, que es un reflejo de la sociedad,
sufrio también cambios importantes, desde el Neoclasicismo hasta el Realismo. Y Ayala, en
quien se conjugan diversas facetas -politico, articulista en prensa, orador, poeta, dramaturgo y
hasta novelista- recoge todo ese movimiento que abre paso a la modernidad; su trayectoria
biografica permite, por otra parte, conocer mejor los entresijos de la vida social, cultural y
dramaética de la época. Sus actuaciones politicas y literarias entrelazan sus conocimientos y
experiencias, sus practicas y el enjuiciamiento valorativo de las distintas situaciones que tuvo
que abordar en los diversos aspectos que confluyeron en su persona.

Asi pues, en Adelardo Lopez de Ayala podemos distinguir tres niveles en los que se
refleja su ideologia: primero, la creacién literaria que responde a su doble faceta de hombre de
letras y de politico; segundo, el reflejo de los hechos y situaciones que afronta como redactor en
la prensa, principalmente en el periddico El Padre Cobos; tercero, la especial manera que tiene
de ver, juzgar y vivir sus propias experiencias en relacion con los mdultiples acontecimientos
historicos, politicos, sociales, culturales y estéticos que suceden en su tiempo y que influyen,

como podremos comprobar, en su obra.

1Aunque Arturo Pérez-Reverte no es historiador y, por tanto, se puede objetar que no es una voz autorizada, me
parecen muy licidas sus palabras que responden al sentir general actual, no desde luego al de la época, presidido
por el grito “;Vivan las ca[d]enas!” Dice el escritor: “en 1808 -0 unos afios antes, cuando todavia era posible, quizas,
una guillotina en la Puerta del Sol- los espafioles nos equivocamos de enemigo. Error del que, doscientos afios
después, todavia pagamos las consecuencias” (“Una intifada de navaja y macetazo”. El Pais, 20 de abril de 2008,
http://www.elpais.com, consultado por Ultima vez el 17 de Marzo de 2015).
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Lépez de Ayala es una de las personalidades complejas que da el siglo X1X espafiol y un
hombre polifacético con bastante éxito en todas sus actuaciones, lo que le granje6 no pocas
enemistades. Pero un critico tan serio como Manuel de la Revilla lo considerd “uno de los
grandes ingenios que registra la historia de Espana” y “gloria de nuestro teatro”. Como poeta,
Marcelino Menéndez Pelayo incluyé su Epistola a Arrieta entre las cien mejores poesias liricas
castellanas. Y es que, como afirma Diego Marin, la sensibilidad estética y moral de la época
hallaba fiel expresion en los versos y dramas de Ayala (1952, 131-138). Incluso Clarin, critico
tan exigente, alabé su obra Consuelo (1878) y afirmd su similitud con Calderén. Manuel Cafiete
y José Fernandez Bremén (ambos reputados criticos de la seccion de “Teatro” de La llustracion
Espafiola y Americana), Palacio Valdés, Pérez Galdos, Octavio Picon, y tantos otros le son
favorables cuando hablan de él como persona, como dramaturgo y como politico®. Simplemente
por ese motivo, hubiera merecido ser estudiado, tal como lo ha ocurrido recientemente con
Manuel Tamayo y Baus, Enrique Gaspar, Tomas Rodriguez Rubi y otros autores de su tiempo.
El Unico estudio serio que puede citarse es el de José Maria Ruano, Estudio analitico de la
poesia dramatica en el drama “Consuelo” de Ayala. Aun asi, y a pesar de tan prometedor titulo,
el autor parafrasea en exceso, se dedica poco a lo que anuncia e incluye demasiadas referencias
literarias de numerosos autores de todos los tiempos y mdltiples disquisiciones de caracter
estético y literario con un fin didactico.

Y, sin embargo, en algunos criticos pueden espigarse algunas valoraciones que rayan lo
hiperbolico. Asi las palabras de Mario Méndez Bejarano: “Ayala es una de esas figuras que se
imponen al tiempo. Los afios borraran esas efimeras reputaciones, idolos de un dia [...] la silueta
de Ayala se acentuara por virtualidad propia mas cada vez, a medida que los siglos vayan
prestando el esmalte de la antigiiedad a su mérito positivo” (1921,13). O Angel Valbuena, que en

su Literatura dramatica espafiola reivindica su actualizacion en los siguientes términos:

Don Adelardo Lépez de Ayala, de intervencion directa en la politica del tiempo, poseia
un fino temperamento literario y artistico, con una delicada aficion a la masica, y una amplia
cultura nacional, revelada en su entusiasmo y conocimiento del teatro espafiol del siglo XVII,
especialmente de Calderodn. Su talento, reflexivo, puede apreciarse en los esbozos y planes de sus
futuras comedias, de los que tenemos una preciosa muestra respecto a Consuelo. Todas estas
condiciones hacen que en medio de lo casero y ramplon de la ideologia coetanea, a la que no deja
de hacer ciertas concesiones Ayala, la obra de este fino lirico y dramatico posea méritos que,
como a la novela de Valera, le valgan una posible actualizacion. Su gran adquisicion es la de la
“alta comedia” o “comedia dramatica” [...] semejante, en cierto modo, a lo que habia sido la
comedia moral de Alarcéon en el siglo XVII (1930, 316-317).

2 Cuando se inaugura la temporada teatral del Espafiol con El nuevo Don Juan, Manuel Cafiete justifica ese estreno:
“Nada més merecido ni mas justo que ese homenaje de admiracion a la memoria del inspirado poeta que, siendo al
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Afos después vuelve a insistir Valbuena, en que Ayala “podria descubrirse si se pusieran
de nuevo en escena sus mejores dramas en verso” (1956, 529).

Sin embargo, ningun estudioso se ha sentido suficientemente interesado por él como para
abordar su obra critica y analiticamente, pues el libro Adelardo Lopez de Ayala, de Edward
Coughlin, al que ya me he referido, es insuficiente.

Creo, también, que el hecho de que no haya ningin estudio global de la obra del
dramaturgo se debe, en parte, a la dificultad de abordarlo, pues Ayala muri6 relativamente joven
y sin escribir ningunas memorias o recuerdos, como por ejemplo hicieron Mesonero Romanos
(Memorias de un setenton), Gutiérrez de Alba (Memorias), Zorrilla (Recuerdos del tiempo viejo),
Escosura (Recuerdos literarios), Julio Nombela (Impresiones y recuerdos), Alcala Galiano
(Recuerdos de un anciano), Eusebio Blasco (Memorias intimas), Galdés (Memorias de un
desmemoriado), Antonio Vico (Mis memorias. Cuarenta afios de cOmico), Echegaray
(Recuerdos)... Carecemos también de estudios coetaneos biografico-criticos como el de
Aureliano Fernandez Guerra sobre Hartzenbusch o el de Valera sobre Ventura de la Vega.
Contamos, no obstante, con las biografias sefialadas, a las que hay que afiadir una tercera: la de
Jacinto Octavio Picén, y con semblanzas, mas o menos amplias, de Eusebio Blasco, de Palacio
Valdés®, de Caflamaque, de Clarin, de Revilla, de Manuel Cafiete, de Fernandez Bremoén, de
Echegaray y de otros escritores, criticos y articulistas de revistas o de prensa. Ademas, ha sido
muy Util el Epistolario inédito de Ayala, publicado por Antonio Pérez Calamarte (seudénimo de
Adolfo Bonilla y San Martin) (1912, 62-68), donde se incluyen las cartas que el autor envio a
Teodora Lamadrid entre 1852 y 1867. Aunque no estén fechadas por Ayala, lo que dificulta la
concrecion exacta de la informacidn, son muy interesantes, pues en ellas encontramos
comentarios sobre el proceso creador de algunas de sus obras, opiniones acerca del
funcionamiento de los teatros y de los empresarios, descripciones de sus actuaciones en
diferentes momentos, defensas de El Padre Cobos, respuestas a la censura de sus obras,
opiniones sobre su dificil y refiida labor politica... Pero lo méas importante es que nos dan a
conocer a Ayala en una de las facetas que han sido obviadas por todos sus bidgrafos: el ser

humano en relacién con su familia, con su amante, con sus amigos, con su enfermedad.

% En el caso de Blasco y de Palacio Valdés, estos bosquejos biogréaficos son muy particulares. El primer autor parte
de una discreta observacion e inserta muchas anécdotas; el segundo autor construye su semblanza con retazos
autobiograficos y abundantes digresiones de caracter literario (cfr. José M2 Martinez Cachero, 1998).
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Contamos también con sus apuntes, bocetos y proyectos de comedias, recogidos y
coleccionados por Pedro Antonio de Alarcon®. En ellos Ayala, como muy bien ha visto José
Yxart,

[...] estudia, observa la sociedad que le rodea, enclavija sus planes sin dejar nada al acaso, y
mucho menos a incidentes inverosimiles, traidos con violencia; vive largo tiempo con sus
personajes antes de plantarlos en la escena; quiere darse cuenta de todos sus actos y palabras...
No exagero: ahi estn publicados los curiosos borradores de sus obras: papeles que, existiendo en
la cartera de muchos autores, son, quizas, Unicos en la bibliografia dramatica espafiola; el reverso
de los Recuerdos de Zorrilla y de su arte de composicion: apuntes del natural, frases y dialogos
con la acotacion de que pueden servir para una escena, o que revelan un caracter dramético (1987,
44).

En cualquier caso, ha sido necesario enfrentarse a una notable imprecisién con respecto a
sus datos biogréaficos: los estudiosos difieren con respecto a la fecha de su nacimiento, a su
nombre de pila e incluso a sus apellidos (Pascual, 1999, 129)°, a la fecha en que se fue a Sevilla;
a la fecha en que se fue a Madrid; a la fecha del estreno de El tejado de vidrio o de Consuelo; a si
el grito de Hartzenbusch, “jCalderén ha resucitado!”, se produjo en el estreno de El tanto por
ciento o de Consuelo; a si los “Apuntes” que hizo Ayala para la confeccion de diversas obras y
en especial de Consuelo son anteriores o posteriores a la elaboracion de dicha comedia, a pesar
de estar fechados por el propio dramaturgo®... Ni siquiera hay acuerdo al dar noticia de los
veredictos judiciales contra distintos numeros de El Padre Cobos y convenir en si el periodico
fue absuelto o no.

Por otro lado, en la Hemeroteca Provincial de Sevilla no se conserva ningun periédico
anterior a 1850, fecha en la que Ayala ya no esté en la ciudad andaluza; he debido pues recurrir a
la Biblioteca Nacional y a la Hemeroteca Municipal de Madrid. En realidad he de admitir que en

Sevilla he podido trabajar muy poco en la investigacion sobre Ayala; casi la totalidad de los

* Estan incluidos en el tomo VI de las Obras completas de Don Adelardo Lopez de Ayala, editadas por Manuel
Tamayo y Manuel Cafiete, (1881-1885), y en el tomo |11 de la edicion de José Maria Castro y Calvo (1965).

® Este Diccionario tiene errores tan importantes como que lo nombre como Ayala y Herrero, o que Ayala fue
Ministro de Fomento en los afios 1868, 1871 y 1872. También que fue Director del Conservatorio (mas adelante se
irdn exponiendo los datos concretos).

® Los “Apuntes” a los que me refiero se hallan en el volumen III de las Obras completas de Don Adelardo Lépez de
Ayala, en la citada edicion de José M@ Castro y Calvo, 1965; que reproducen la edicidén que en 1885 hicieron Manuel
Tamayo y Manuel Cafiete. Las anotaciones que hizo Ayala “que pueden servirme para diversas obras”, de las que va
a aprovechar para Consuelo bastantes ideas, lleva la siguiente puntualizacion: “Lisboa, 21 de marzo de 1867”. Los
“Apuntes para la comedia en tres actos titulada Consuelo“, en su apartado II, “Plan de Consuelo”, concreta:
“Guadalcanal, 1 de mayo de 1867”. Es cierto que en el apartado I, “Descripcion de Consuelo”, dice: “Marzo, 28 de
1877. En la Taramona”. Creo que esta tltima fecha es otro error del editor Castro puesto que Ayala la fija en varias
ocasiones y siempre en 1867, mientras estuvo desterrado en Lisboa. Por otra parte, resulta también incomprensible
en un estudioso de tanto renombre como Angel Valbuena Prat que, al comentar la descripcion que hace de
Consuelo, diga: “Estas evasiones liricas del fino poeta, hechas siete afios después del estreno de la comedia, revelan
la estima en que Ayala tenia a tan cuidada obra” (Historia del Teatro Espafiol, 1956, 536). Siete afios después del
estreno de la comedia Ayala ya habia muerto.
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libros, periddicos y revistas han sido consultados en la Biblioteca Nacional y en la Hemeroteca
Municipal de Madrid. Asimismo, las investigaciones realizadas en la Biblioteca de Catalunya y
en el Centro de Documentacion y Museo de las Artes Escénicas del Instituto del Teatro de
Barcelona han sido muy valiosas en cuanto al interés y calidad de los documentos, aunque no en
su cantidad. Tampoco he podido localizar en la Universidad de Sevilla el expediente académico
de Ayala. En contraste, la busqueda de documentacion realizada en Guadalcanal, su lugar de
origen, si ha sido fructifera, ya que me permitio acceder a la partida de nacimiento, a datos sobre
su familia, a datos sobre su casa y otro tipo de manuscritos y documentos que mencionaré o que
incluyo en el Apéndice.

Ha sido de gran utilidad la “Bibliografia comentada ‘de’ y ‘sobre’ Adelardo Lépez de
Ayala (1829-1879)”, de Maria del Carmen Martinez-Cachero (2001, 209-232). Es muy de
agradecer a la autora que haya hecho una brevisima resefia de cuanto ha visto escrito sobre el
autor. Faltan, sin embargo, articulos muy interesantes, que vendrian a completar esa relacién: de
Mabel Harlan, de Fernandez Guerra, de Linares Rivas, de José Antonio Paz, de José Fernandez
Bremoén, de Manuel Cafiete, de Francisco Hermida Suarez, de Barredo de Valenzuela... El
Discurso de Manuel Blasco Garzdn, en la Academia Sevillana de las Buenas Letras, dedicado a
Ayala y leido en 1931, es, quiza, la ausencia méas notable, puesto que este autor informa, aunque
de manera muy resumida, de la estancia de Ayala en Sevilla, de la que no habla ningin bidégrafo
ni critico de los resefiados, lo que he suplido consultando distintos Anales de la ciudad de
Sevilla, en especial el de José Velazquez y Sanchez (1872) y la Biografia de Sevilla, de Santiago
Montoto de Sedas (1990). Otra ausencia notable es el Estudio critico-filosofico de las obras del
Excmo. Sr. D. Adelardo Lopez de Ayala, presentado al Certamen del Boletin Gaditano por el
“quijotesco aspirante al Quijote cervantino...” al que ya me he referido, publicado en Cadiz en
1882. Maria del Carmen Martinez Cachero se equivoca al fijar la fecha del nacimiento de Ayala
en 1829 (en lugar de 1828) o al dar por autor de la pieza dramética De tal siembra, tal cosecha a
Adelardo Lépez de Ayala, cuando la autora es su sobrina Angeles Lopez de Ayala Molero’.

Puede sorprender quiza la ingente cantidad de periddicos de la época que utilizo a lo
largo del estudio, pero su lectura ha sido absolutamente imprescindible para recabar informacion
acerca de la vida publica de Ayala como dramaturgo, ministro y presidente de las Cortes. He de

afiadir, ademas, que con su muerte no se terminan las noticias sobre el autor, sino que siguen

" Cf. Gomez Garcia, Manuel (2007).
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apareciendo para dar cuenta de las representaciones de sus obras, de sus homenajes y de sus
aniversarios practicamente hasta final del siglo®.

Es preciso acudir también a las ediciones de las Obras completas manejadas. En 1885
Antonio Pérez Dubrull publica, en Madrid, el volumen séptimo y ultimo de las Obras completas
de D. Adelardo Lopez de Ayala, que se habian iniciado en 1881, noticia que recoge el periddico
La Epoca (11-X-1885). Esta primera edicion es la que hicieron Manuel Tamayo y Baus y
Manuel Cafiete®, por expreso deseo de la madre y la familia Lopez de Ayala, entre 1881 y 1885,
en siete volumenes, para la Coleccion de Escritores Castellanos. En el ultimo volumen, Pedro
Antonio de Alarcén, su recopilador, incorpora las Poesias, los Apuntes y los Proyectos de
comedias de Ayala. La edicion incluye, en la presentacion del primer tomo, en primer lugar, una
carta de José, Baltasar y Ramon Lépez de Ayala, hermanos de Adelardo, agradeciéndoles a
Tamayo y a Carfiete el esfuerzo que han hecho para recopilar y organizar textos y obras. Esta
carta estd fechada en Madrid el 6 de junio de 1880 y en ella les solicitan que también la primera
edicion esté dedicada al Centro Hispano-Ultramarino, institucion por la que Adelardo sentia gran
estima y para cumplir su expresa voluntad. Sigue un prélogo firmado por Tamayo, y fechado el
15 de mayo de 1880, en el que se comprometia a realizar “una biografia de varon tan famoso”,
mientras que corresponderia a Manuel Caifiete hacer “un juicio critico de sus inmortales
producciones literarias”. Tamayo pide disculpas porque esto que debia ser la presentacion de la
edicion tendra que aparecer en el ultimo volumen, habida cuenta de las dificultades que estan
teniendo para recopilar los trabajos de Ayala, dispersos en la prensa diaria, en posesion de
amigos™ o inéditos e inacabados. Desgraciadamente esto no se llegé a cumplir. Tamayo
agradece a Emilio Arrieta y a Mariano Catalina la eficacia que han demostrado en la labor de
recuperar todos los documentos diseminados. En tercer lugar, aparece la relacion de suscriptores
que desean recibir ejemplares de lujo (en papel China, en papel Whatmen, en papel Turkey-Mill
y en papel de hilo espafiol), entre los que se hallan grandes personalidades, por ejemplo Antonio
Cénovas del Castillo. Por ultimo, aunque en el titulo figure el calificativo de “completas”, es

preciso sefialar que carece de algunas piezas dramaticas a las que me referiré en su momento.

8 Cf. Universidad de Madrid. 1972, vol.lll, Entradas 1689 a 1991 (Lépez de Ayala, Adelardo), pags. 75-90.

% Manuel Cafiete (1822-1891), amigo de Ayala, poeta sevillano de escaso éxito pero critico literario de destacada
influencia en su época, fue frecuentemente colaborador de las revistas y periddicos de mayor difusion. Clarin le
reprochd el academicismo de su critica. Cafiete quedaria después eclipsado por Clarin (cf. John W. Kronik,
“Enrique Gomez Carrillo a la defensa de Clarin”, Revista de Literatura, LXV, 2003, 129, 239-256).

19 precisamente se conservan algunas cartas de conocidos y amigos de Ayala que le envian a Arrieta algunos textos
que poseian (cfr. “Cartas de algunos literatos a Don Emilio Arrieta, Don Ruperto Chapi y Don Adelardo Lopez de
Ayala”, Boletin de la R.A.E, Madrid, 19,1932, 19). También contamos con el relato que del mismo asunto hace
Enrique Gaspar en “Un cuento de Ayala” (Majaderias, 1889, 215-224).
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Coeténea de esta edicion es la de Autores dramaticos contemporaneos y joyas del teatro
espafiol del siglo XIX, realizada por Pedro de Novo y Colson, impresa por Fortanet en Madrid
entre 1881 y 1884. En su volumen segundo se incluyen tres obras como propias de Ayala:
Guzman el Bueno, El haz de lefia y Consuelo. La atribucidn de la segunda, escrita por Nufiez de
Arce y no por Ayala, demuestra el desconocimiento de la época con respecto a la produccién
literaria de nuestro autor (y por consiguiente de otros escritores).

En 1965 aparece la edicion de las Obras completas de Ayala, realizada por José M?
Castro y Calvo, publicada por Atlas, en Madrid, para la Biblioteca de Autores Espafioles (BAE).
Esta edicion reproduce la de Tamayo y Cafiete de 1881-1885, si bien esta reducida a tres tomos
de los cuales los dos primeros contienen las mismas obras dramaticas que contenia la de Dubrull
y el tercero es un trasvase del tomo 7 de aquellas, con las poesias, bocetos y proyectos
recopilados por Alarcén. El tomo | estd precedido de un estudio preliminar donde el profesor
Castro analiza la biografia y las obras de Ayala, a quien siempre se refiere de forma despectiva
como “personaje”. Esta edicion presenta dos inconvenientes, a mi modo de ver bastante graves:
en primer lugar, esta llena de erratas y de errores, de ausencias y hasta de incoherencias que
demuestran que la edicién no ha sido revisada y corregida por su responsable™; en segundo,
Castro sigue en exceso las opiniones de Oteyza, con lo cual su punto de vista es poco objetivo y
hasta irrespetuoso. A pesar de todo, concluye diciendo que Ayala

[...] no merece ser olvidado. Su aportacion al teatro espafiol del siglo XIX, ain con todos sus
defectos, es interesante y digna del mejor recuerdo por lo que representa y como enlace y
transicion del drama romantico al moderno. El orador, el poeta, el escritor en prosa, en fin, cuanto
aparece en Ayala, esta vinculado a su tiempo, y sus méritos y sus defectos hay que juzgarlos
como parte integrante de la historia'.

Castro incluye también una relacion de obras de Ayala, pero comete, igual que Martinez
Cachero, un error cuando le otorga la autoria de la novela Los terremotos de Andalucia o justicia
de Dios, publicada por la Tipografia Huérfanos, en Madrid, en 1886, después de la muerte de
Adelardo, que fue escrita por su sobrina Maria Angeles Ayala Molero (2011). No cita, sin

embargo, en su cuadro cronolégico, las obritas que todos los bidgrafos aseguran que el

! Citaré algunos ejemplos, de entre los muchos que hay: Castro sefiala como fecha de la muerte de Ayala 1878,
siendo 1879; tampoco se plantea la duda acerca de fechas que hay en los “Apuntes” y “Proyectos” entre 1867 y
1877. En las obras pueden anotarse los siguientes errores: en EI nuevo Don Juan cambia en la relacién inicial de los
personajes el nombre de Paulina por Palmira y en Consuelo suprime el nombre del personaje Fernando; en esta
misma obra, en la descripcion fisica de la protagonista, que hace su criada Rita, sustituye la palabra “trenza” por
tenaza; ambos cambios responden a malas lecturas.

12 preambulo, Obras completas de Don Adelardo Lopez de Ayala, opus. cit. I, pag. XIIl. Es una opinién
coincidente con la que habia expuesto Diego Marin (1952),
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dramaturgo escribié y o bien se perdieron o bien no fueron publicadas porque la mayoria son
obras primerizas.

Contamos también con la edicion que hizo Antonio Pérez Calamarte de la Gnica novela
conocida que tenemos del autor, Gustavo (1908, 8-133). En cuanto a las Poesias, disponemos de
la edicién que hizo Toméas Borras (1928) que incluye algunas, muy pocas, que no recopild
Alarcon.

Por altimo, tras este apresurado “estado de la cuestion” desde el que parto, quiero insistir
en que, como Ya indiqué, el nimero de consultas que he realizado ha sido muy numeroso, pues
lo mencionado en las paginas precedentes solo es un ejemplo minimo de todo lo que queda por
comentar y referir. Esta ha sido una labor ingente de bdsqueda y recopilacion minuciosa y
exhaustiva de datos dispersos en fuentes que he ido encontrando en multiples instituciones,
bibliotecas publicas y privadas, periddicos y revistas de la época...

En cuanto al estudio concreto de las obras, he pretendido realizar un analisis detallado y
estructurado de las mismas, intentando paliar la ausencia de trabajos al respecto. Solo son dignos
de mencion la valoracién global de Consuelo en los Solos de Clarin y algunos articulos muy
breves sobre las ‘altas comedias’ que, por lo general, se limitan a puntualizaciones bésicas. Este
estudio concreto se debe, como dije al principio, a que son las obras que sitian a nuestro autor en

el centro del panorama teatral del Realismo espafiol, y asi trataré de demostrarlo.
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II. CONTEXTO HISTORICO (1833- 1880)
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Adelardo Lopez de Ayala nacid en 1828 y, a pesar de haber muerto a los cincuenta afios,
pudo conocer a lo largo de su vida muchos cambios y vaivenes politicos: la regencia de Maria
Cristina y de Espartero, el reinado de Isabel Il, la Revolucién de 1868, el Sexenio Democratico,
el reinado de Amadeo de Saboya, la Primera Republica y la Restauracion monarquica en la
persona de Alfonso XI1'3. Participé activamente en la revolucién Gloriosa (1868) y a partir de
ella ostento diversos e importantes cargos politicos. Habida cuenta de los vinculos que mantenia
la ‘alta comedia’ en general y muy especialmente la obra dramatica de Adelardo Lopez de Ayala
con las ideas politicas del periodo, resulta conveniente, para obtener un ajustado perfil del

escritor, pergefar su implicacion en los acontecimientos historicos.

Il. 1. Regencia de Maria Cristina y de Espartero (1833-1843)

Entre 1833 y 1843 transcurren los afios de las regencias de Maria Cristina y de Espartero.
Se produjeron durante la minoria de edad de Isabel Il, ya que esta, a la muerte de su padre,
contaba con tres afios de edad y su mayoria para reinar fue declarada por las Cortes en 1843.
Primero su madre, Maria Cristina de Napoles, hasta 1840, y luego el general Espartero ocuparon
la regencia durante diez afios en los cuales se produjo la transicion del régimen absolutista al
liberal en un clima de violenta guerra civil con el carlismo. En efecto, a la muerte de Fernando
VII, su hermano Carlos Maria Isidro reivindic6 sus derechos dindsticos en virtud de la aplicacién
de la Ley Salica que consideraba vigente para él en el Manifiesto de Abrantes (1-10-1833) y fue
proclamado rey de Espafia en muchas ciudades y pueblos del norte del pais. Sus apoyos
populares, fundamentalmente rurales, se basaban en elementos ideologicos muy conservadores y
en la defensa de los fueros. El resto mayoritario de la sociedad se encontraba con mayor o menor

entusiasmo al lado del bando cristino o isabelino cuya legitimidad fue apoyada con eficaz

3 para un panorama detallado del periodo, pueden consultarse, entre otros, los siguientes estudios: Bermtdez de
Castro, 1931; Ciges Aparicio, 1932; Carr, 1969; Zavala y Lida, 1970; Tufion de Lara, 1971, 1972b y 1975; Duran de
la Rua, 1979; Pericot Garcia, dir., 1979; Vicens-Vives, 1980-1982; Llorca, 1984; Jover Zamora, 1988; Menéndez
Pidal, 1989; Bahamonde, 1996; Tussell, 1996; Darde, 1996; Arias Castafion, 1998, 15-49, y Buldain Jaca, 2011.
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diplomacia por la Cuéadruple Alianza. La guerra, con diferentes alternativas, duré mas de seis
afios y apenas cay6 una ciudad importante en manos del ejército carlista. Culmind en un acuerdo
Ilamado el Abrazo de Vergara, en 1839, por el que, a cambio de la rendicion de los carlistas, se
reconocieron los grados y empleos militares de los vencidos y el Gobierno cristino asumio el
compromiso de mantener los fueros vascos y navarros.

En un pais devastado humana y materialmente por la guerra, la Reina Gobernadora (asi se
Ilamaba oficialmente a la Regente) opté por la implantacion de un régimen liberal muy
moderado™, més por la necesidad de oponerse al absolutismo carlista que por propia conviccion.
La transicion se efectud por medio del Estatuto Real, especie de carta elaborada por el gobierno
de Martinez de la Rosa, con el objetivo de permitir la participacion politica de los sectores
oligarquicos en unas Cortes bicamerales (Proceres y Procuradores) con representacion y poderes
muy restringidos. EI Gobierno concedié ademéas una limitada amnistia, una controlada libertad
de prensa y el restablecimiento de la Milicia Nacional. Tan raquitico ejercicio de li