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JorcE Davip FERNANDEZ GOMEZ
ANTONIO PINEDA CACHEROC

V de Vendetta es una historieta de polftica-ficcidn futurista, realizada
por el guionista britdnico Alan Moore y el dibujante, también britdnico,
David Lioyd. El comic comenzd a publicarse en la revista inglesa Warrior
a principios de los afios 80, pero su finalizacién deberia esperar algunos
afios mds, hasta acabar siendo publicada por la macro-editorial estadouni-
dense DC Comics entre 1988 y 1989. Concebida por sus autores (y espe-
cialmente por el guionista) como una extrapolacion de la politica de
Margaret Thatcher a yn futuro préximo, la serie narra una distopfa de
pesadilla con togues inequivocamente orwellianos, ambicntada a finales
de los aftos 90, donde Gran Bretafia (tras una guerra nuclear que ha des-
truido buena parte del planeta) se ha convertido en un estado totalitario
fascista. En este contexto apocaliptico, surge un personaje (el anarguista
enmascarado conocide solamente como “V”) que comienza a eliminar
sistemdticamente a os puestos clave del régimen y a dinamitar toda su
configuracién politica, sociolégica y comunicativa, hasta lograr de hecho
la desintegracion del estado fascista britanico.

Como observaba el critico Carlos Portela, Alan Moore supone, proba-
blemente, el primer caso de guionista-estrella de la historia del comic
mundial. Escritor de talento y radicalmente experimental, el guionista de
Northampton ha desarroliado una inquietud por el medio que pocos mds
comparten. Moore fue lanzado al estrellato merced a sus revisiones
racionalistas y desmitificadoras del género de los superhéroes en los afios

© 80, como Watchmen o Miracleman. El estilo de Moore, sutil, poético e
implacablemente licido a Ia vez, generd una horda de admiradores (entre
los que cabe destacar, sobre todo, a Neil Gaiman) y cierta tendencia a
potenciar el aspecto siniestro de los personajes de cdmic; tendencia gue,

@




JorGE DavID FERNANDEZ GOMEZ Y ANTONIO PINEDA CACHERO

en virtud de la falta de habilidad de la mayorfa de fos autores del'comic-
book americano, ha incurrido frecuentemente en obras sin trascendencia
alguna. En la actualidad, y tras suspenderse sus proyectos de autoedicién
de principios de los noventa, Moore comnbina sus habituales senderos ex-
perimentales con el trabajo en sellos comerciales americanos y otros pro-
yectos en el &mbito audiovisual, como la creacién de CD-Roms o la cele-
bracién de performances..” -

- En el contexto de la obta de Alan Moore, V de Vendetta (sin olvidar en
absoluto el extraordinario irabajo grifico de David Lloyd} ocupa un lugar
de destacada importancia, equiparable al nivel de 1as que probablemente
sott las obras maestras de Moore: la ya citada Watchmen (una deconstruccion
mietzscheana del arquetipo del superbéroe americano, desarrollada domo
un ejercicio de autorreflexidn sobre el propio medio historiet{stico) y From
Hell (un estudio histdrico-filosafico sobre el mundo de finales del siglo
XIX, focalizado en la figura de Jack el Destripador). Los experimentos de
Moore con ¢l raccord en el cémic, la profundidad psicoldgica de los perso-
najes o el espléndido pulso narrativo son algunos de los ingredientes de Vde
Vendetta, una obra maestra de la historieta que, segiin el critico Manuel
Barrero, supera las barreras del mercado estadounidense en general y “ac-
cede a otro nivel de calificacién, uno parangonable con el espirity de la
historieta europea’ (1996: 46). El alcance intelectual de esta obra es sinteti-
zado por Batrero, dando buena cuenta de la altisima calidad del estandar
que Alan Moore supone en el campo de 1a historieta: el racionalismo, la
rebelidn, la ilustracion del pueblo, y 1a denuncia de la corrupeién burocriti=
ca o la narcotizacién medidtica, son sdlo algunos de las dimensiones de la
obra de un autor que, sin duda alguna, ha revolucionado el lenguaje, el
alcance y el modo de entender el Noveno Arte.

1. Dimensiones de la propaganda politica en V de Vendetta

El Reich briténico: la propaganda nazi o la asfixia totalitaria,

Una lectura mds o menos atenta de V de Vendetta revela, desde sus
primeras pdginas, la condicién inequivocamente nacionalsocialista que
preside la ideologia, los métodos y la propaganda del Estado fascista ob-
jeto de la vendetta del protagonista*. Ubicado temporalmente a finales de
los afios 90, el régimen plasmado en el relato es un claro ejercicio de
politica nconazi: el establecimiento de campos de concentracién donde se

*  De hecho, en una entrevista de 1999, Moore hablaria de “los personajes nazis de V de

Vendetta” (en Rodriguez, 1999; 24),
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desarrollaban experimentos médicos y se producian eliminaciones masi-
vas de negros, pakistanies, homosexuvales y militantes de izquierda en las
camaras de gas fue solo el medio de establecer un Estado fascista cuya
propaganda también seguiria al pie de la letra los cdnones de Ia propagan-
da nazi.

Esta orientacién politica es enunciada en la propia historieta. El Lider,
en un estremecedor mdhéidgo interior, declara que cree en el fascismo, en
la fuerza, en la unidad...;y si esa fuerza, esa unidad de propdsito exige
uniformidad de pensamiento palabra y actos, que asi sea, No quiero oir
hablar de la libertad. No quiero oir hablar de la libertad individual. Son
lujos, y ne creo en lujos. La guerra acabd con los lujos; la guerra acabd
con la libertad”. Desde una perspectiva propagandistica, como veremos,
esta “oniformidad” extrema parece seguir paso a paso los dictados
goebbelsianos de la publicidad politica.

Autores como Alejandro Pizarrose (1993} y Pratkanis y Aronson (1994),
han esquematizado a grandes rasgos los pardmetros basicos de la comuni-
cacién politica nazi-fascista’; la disposicion de la comunicacion social
gue Alan Moore ejecuta en esta obra se corresponde con ellos. Para em-
pezar, la cualidad bdsica de la propaganda segin Hitler, el
antiintelectualismo, es uno de los vértices ideoldgicos del régimen; bési-
camente, porgue toda la cultura ha sido exterminada. Todo lo que no glo-
rifique al régimen ha side eliminado (tanto las obras de arte como sus
creadores), resultando asi una “cultura” basada también en rasgos fascis-
tas, es decir, una cultura puramente propagandistica. Como observa Ale-
jandro Pizarroso, en el régimen nazi ia propaganda lo es todo (cfr. 1993:
331); el “Ministerio de Cultura Popular y Propaganda”, en manos del Dr.
Goebbels, se encargaba de la “direccidn espiritual” de la nacidén alemana.
En Ia Inglaterra de V, asistimos a una sociedad militarizada, donde la ideo-
logia oficial responde a un Estado policial-fascista-catélico, sostenido por
las grandes corporaciones industriales que sobrevivieron a la guerra nu-
clear en la ficcién. El bombardeo propagandistico, la eliminacion de la
educacidn y la erradicacidn de la cultura responden a la creacién de una
nueva atmdsfera cultural, si bien viciada y maniquea: “Sélo a voz de los
Sefiores, cada hora, puntualmente”, comenta el protagonista de la historia
en relacién a las emisiones radiofdnicas.

Esta disposicién maniquea genera, evidentemente, el cultivo
radicalizado de los polos del “bien” y el “mal”, del culto a la personalidad
del lider (el Fiihrerkult, en la mitologia nazi} y de la creacién del enemi-

5 Paraun esiudio monogrifico breve de 1a propaganda nazi, cfr. Haubrich, 1996.
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go. Lo primero no es muy evidente en V: la gente teme y respeta al Lider,
pero éste no posee una personalidad magnética como la de Hitler®; es, en
realidad, un fandtico genocida enamorado de una maquina (Fate -*Desti-
no”-, el ordenador que centraliza las comunicaciones del Estado) e igno-
rante de las intrigas de sus subordinados. La creacién del enemigo si es
evidente, pues, ademds de las constantes noticias sobre actividades terro-
ristas y guerrilias separéitis;és que atentan contra el Orden, V es pronto
descrito como un diablo ifhimano y corruptor.

Hemos sefialado que esta historieta describe una sociedad centraliza-
da comunicativamente; analizar el aspecto medidtico en V de Vendetta
implica otros dos rasgos bésicos de la propaganda nazi: por un lado, un
piblico de masas como objetive bdsico para la difusién de fa Idea
nacionalsocialista; por otro, el control absoluto de los medios de comu-
nicacidn. Ambos se dan en V, y asf los analizaremos en el siguiente apar-
tado.

The voice of Fate

E} régimen nazi monopolizé la prensa, la radio, el cine y, por exfen-
sidn, todos los soportes de comunicacidn social; en esta historieta, que
sucede a 50 afios vista del establecimiento del Tercer Reich, el desarrollo
de la comunicacidn electrénica ha modificado los materiales, pero el es-
quema es el mismo. Para empezar, el Ministerio de Propaganda alemdn ha
sido sustituido por la computadora Fate, la “cabeza” de una estructura
medidtico-orgdnica que adopta antropomorficamente la configuracion de
los sentidos humanos. La comunicacion radiofénica, la “boca”, vomita
continuamente informacién propagandistica y noticias favorables al régi-
men {como en el /984 de Orwell), gracias a “la voz del destino” (the voice
of Fate), encarnada en el ex-jefe de campo de exterminio, 1ewis Prothero
(una de las primeras victimas de la venganza de V). El “oido” ejecuta el
control telefonico de la poblacidn, “pinchando” todas las Hneas de comu-
nicacién. El “ojo”, la comunicacién televisiva, centraliza el espionaje a
través de videocdrnaras (en las calles y en las casas, lo que supone otro
punto de relacién con Orwell); ia televisién piblica, controlada por el
régimen, es también un instrumento propagandistico. La “nariz” y jos
“dedos” son, finalmente, instrumentos parapoliciales, policiales y milita-
res que velan por el “orden” bajo el control estricto del régimen. Control
que, ¢n todo caso, se basa en el miedo mds puro, sngulendo la practica
habitual de los totalitarismos.

¢ Paraun estudio del carisma hitleriano, ¢fr. Lindholm, 1997.
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Vertebrando todos estos canales de comunicacién estd Fate, el orga-
nismo computerizado que, idolatrado por el Lider, simboliza todos los
pardmetros de 1a imagen piiblica que desea presentarse: como el propio
fascismo desea ser, Fate es indestructible, homogénea, continua, uni-
forme... el ideal de 1a mdquina, de la perfeccién matemadtica del orden
(el Nuevo Orden) a la qué eltotalitarismo aspira. Y es 16gico que, como
estandarte del Orden nnpuesto Fate sea el nddulo central de todo el
aparato tecno-~ comumcat" o y propagandistico; al fin y al cabo, como ha
apuntado J. Fred MacDionald (1989), 1a propaganda es un elemento im-
prescindible para el control social y el mantenimiento del orden en la
sociedad moderna (fendmeno bédsicamente derivado del advenimiento
de la sociedad de masas), institucionalizando la idea “corracta” de poli-
tica y objetivos nacionales, creando un sentido de ciudadania y procu-
rando un ideal de armonia. Tres tareas que pueden rastrearse, con Fate
como vértice y el Lider como inspiracion, en V de Vendetta. Sin contar,
por otro lado, con el hecho de que historiadores como Pizarroso o Taylor
apuntan el vector tecnoldgico como pardmetro determinante en la evo-
lucion cualitativa y cuantitativa de la propaganda; si trasladamos esta
idea al cémic de Alan Moore y David Lloyd, podemos deducir que en
una sociedad de elevado desarrollo tecnolégico los efectos propagan-
disticos serdn prééticamente totales. Y no s6lo en V de Vendetta, que
quiere ser un reflejo orwelliano de la dialéctica sociedad-individuo; nues-
tras sociedades occidentales, como apunté recientemente José Saramago,
ya posibilitan un nivel de control via tecnol6gica que hace de la especu-
lacion de Orwell un juego de nifios.

Laimagen puiblica de 1a dictadura también se protege a través de téeni-
cas de comunicacidn distractiva (por ejemplo, las mentiras dirigidas a la
opinion piblica tras los actos terroristas de V, para dar la impresion de
que no ocurre nada) o actos de relaciones piblicas como 1a salida del
Lider ala calle para saludar al pueblo y estrechar manos. Estos movimien-
tos publicitarios responden a la idea de Goebbels sobre la “técnica de la
inmunizacién” (cfr. Pratkanis y Aronson, 1994: 342-343): disponer meca-
nismos de defensa ante los golpes exitosos del contrario, por no hablar de
lo que supone en cuanto al cuito al lider.

Aparte de las grandes lineas de comunicacién electrénica y tecnoldgi-
ca, el aparato publicitario del régimen adopta elementos propagandisticos
cldsicos popularizados por la propaganda nazi-fascista. Hay esloganes y
lemas politicos (como England prevails —Viva Inglaterra”-), un nombre
identificador para el dictador (Leader —“Lider’-, recogiendo la herencia
del Duce italiano y el Fithrer alemén), banderas y uniformes militares,
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carteles propagandisticos’ ... todo un corpus de simbolos homogeneizantes
al servicio de la ideologia oficial. Muchas de las técnicas propagandisti-
cas que Jean-Marie Domenach estipuld en 1930 (cfr. 1986) son patentes
en estos “productos” ideoldgicos: simplificacién de las ideas, repeticion
orquestada del mismo mensaje (los mensajes radiofénicos, los
omnipresentes carteles, etc.), la desfiguracion de la realidad... este dltimo
punto, que Pratkanis y Aronson {1994 80 describen como una “realidad
totalmente errénea”, proc cto de los medios y la publicidad, se plasma en
V de Vendetta mediante 1a'ilusién de una sociedad ordenada y compacta,
mientras en las cloacas de sus cabarets y en las esferas del poder la desin-
tegracion social se hace patente. Y es que, como han apuntado varios
autores, si algo distinguié a la propaganda fascista, y, sobre todo, la
nacionalsocialista, fue el hecho de crear un mundo de absoluta irrealidad
con su propaganda, enmascarando los referentes reales bajo un cuerpo
prefabricado de mitos, sfmbolos y proclamas.

En todo caso, la suplantaciéon de la realidad por una perspectiva de
comunicacidn unidireccional impuesta por el régimen debe basarse en un
caudal ininterrumpido de informacién y propaganda (la cldsica reitera-
cién gocbbelsiana de los mensajes: “Con una repeticién suficiente y la
comprension psicoldgica de las personas no seria imposible probar que de
heche un cuadrado es un circulo”, dird el propagandista nazi —citado en
Pratkanis y Aronson, 1994: 77-, anticipando los métodos de persuasién
descritos por Orwell en [984); hasta tal punto que, tras los actos terroris-
tas del anarquista V contra edificios piblicos, uno de los responsables del
“Qjo” declara que “en ocasiones como €stas, cualquier cosa es mejor que
el silencio”. Es, en suma, una idea de relaciones piblicas que define la
“politica del silencio” como lo peor que puede hacerse en situaciones de
crisis comunicativas. El régimen, como ya hemos visto, ejecuta una poli-
tica de distraccién al verse atacado, intentando hacer creer que todo estd
controlado y reforzando la represion policial-militar. Esta realidad irreal
(resultado de la politica propagandistica) se transmite, mas alld de los
efectos alienadores de los medios®, por la totalidad virtual de los canales,
discurses y mecanismos de comunijcacion social o interpérsonal.

7 Un cartel recurrenie en V de Vendetta.reza, en grandes letras negras, “A la fuerza por la

pureza, a la pureza por la fe”’, combinando el texto con un simbolo formado por una cruz,
alas ({un recuerdo del dguila nazi?) y llamas. La filiacidn nazi-fascista de 1a ideclogia
(fuerza y pureza) se mezela con los elementos catdlicos del Estado en esta obra, y se plasma
ent un cartel maniqueo y simple, segiin los cdnones hitlerianos. A

Manuel Barrero (£996: 48) destaca el hecho de “la narcotizacién de la masa a través de los
media” como una de las denuncias llevadas a cabo por Moore en V de Vendetta,
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El vicioso cabaret

Pratkanis y Aronson observan que “durante los afios treinta era casi
imposible en Alemania leer un libro o un periédico, escuchar una emisién
de radio, o ver una pelfcula, sin toparse con la concepcion nazi del univer-
s0” (1994: 340). En la obra que analizamos, la situacién es andloga: Ia
sociedad descrita en ¥ de Vendetta estd absolutamente tefiida y contami-
nada por la ideologfa ofjcial."Discursos aparentemente alejados del politi-
co, como el religioso o'el de la ficcién televisiva, adoptan los pardmetros
propagandisticos de la matriz social. El sermén religioso del obispo
Lilliman, por ejemplo, estd plagado de referencias soterradas a la unidad
de la nacidn y a la amenaza que supone V, satanizado por orden directa de
la cipula fascista; Lilliman (un sacerdote pederasta y manfaco sexual) es
un “VIP” del Estado, en tanto en cuante supone el visto bueno de la Igle-
sia al régimen, y, como tal, una fuente publicitaria y un lider de opinién
muy importante para el sistemna.

Aparte de noticias puntuales que fancionan como propaganda de eva-
sion (por ejemplo, los comentarios sobre el nuevo vestido de la Reina en
la television), los programas de entretenimiento televisivo en esta socie-
dad se basan en contenidos degradantes y filofascistas acordes a la politi-
ca nacional, “Hay que evitar recurrir en exceso al razonamiento légico de
nuestra gente”, decia Hitler (citado en Pratkanis y Arenson, 1994: 339).
Ademds de los programas de humor y los seriales de erotismo-basura,
destaca la teleserie Storm Saxon: ya el significado del nombre {“Tormenta
sajona’’) nos retrotrae a la grandilocuencia wagneriana de la propaganda
nazi, pero es en sus contenidos (ultraviolencia, racismo, machismo, etc.)
donde se hace patente que la contaminacién ideoldgica alcanza todos los
discursos sociales, Programado, evidentemente, como propaganda de eva-
sién y mensaje subliminal, el capitulo de Storm Saxon que Lloyd y Moore
presentan narra la lucha del héroe y su protegida (caracterizados como
personajes cldsicos de comic de superhéroes y ciencia-ficcion estadouni-
dense) conira unos negros canibales, en el contexto de un mundo post-
apocaliptico. _

Otro modo de propaganda a través del entertainment es el cabaret Kitty-
Kat-Keller®, un antro decadente donde se da rienda suclta a los deseos
mads bajos, mientras las bailarinas cantan canciones sadomasoquistas so-
bre los uniformes y la parafernalia fascista. Estas canciones presentan,

Madelyn Boudreaux (1994) sefiala 1a relacién de este nombre con el cabaret Kit Kat Klub,
que aparece en la pelicula Cabaret (Bob Fosse, 1972), ambientada también en la época
nazi, v cuyas iniciales “KXX"” responden al movimiento racista de extrema derecha Ku
Klux Klan.
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por otro lado, referencias explicitas a la ide_ologfa filonazi y propagandis-
tica de la dictadura: como observa Madelyn Boudreaux (1994), frases
como “I fike the thrill... of the triumphant will...” (“me excita... 1a volun-
tad trinnfante...””) son un guifio al documental propagandistico nazi El
triunfo de la voluntad, realizado por Leni Riefenstahl para publicitar la
ideologia y las “grandezas” del Nacionalsocialismo en el mitin del Partido
Nazi de Niiremberg, en. 1934, cuya parafernalia también tiene un hueco
en los shows del cabaret,(“En Tos mitines siento un cosquilleo al ver las
antorchas y su brillo perfecto... y agarro con pasién a cualquiera que salu-
de de un modo bien erecto”?); por no hablar de las referencias en las
canciones a jévenes rubios y de ojos azules, que nos retrotraen al canon
de belleza aria.

Una escena que sintetiza la asfixia ideoldgica de la sociedad tiepe
lugar en este cabaret degradado y degradante (de algiin modo, el espe-
jo negro del irreal Orden del Estado): cuando un criminal homosexual
de poca monta, borracho v desahuciado, comienza a gritar desespera-
damente atacando al régimen, una gran cantidad de ios “clientes” {cri-
minales, bdsicamente) det iocal se lanzan contra €1 y lo masacran en el
acto. Es, en realidad, un reflejo del terror a escuchar siguiera la mds
minima invectiva contra lo establecido, la mds minima critica a la co-
rrupcién y falsedad generalizada que sustentan la sociedad. Como di-
riz Noam Chomsky, existen unos “limites de lo expresable” en un sis-
tema propagandistico, y los de este régimen no admiten la més minima
critica al sistema. La podredumbre moral mds absoluta, en todo caso,
3 1o que se encubre bajo un Orden (¢ 7) basado en la mentira, la propa-
ganda y el control mental'. Un Orden hdbilmente articulado y denun-
ciado por Moore y Lloyd, que parece mezclar los dos grandes modelos
de novelis distépicas (o antiutépicas) sobre control social en el siglo
XX: el modelo de Orwell (control mediante la opresién sin limites y Ia
transformacién de 1a vida humana en una pesadilia) y el modelo ex-
puesto por Aldous Huxley en Un mundo feliz (control mediante la di-
versién y la alienacién, hasta el extremo de transformar al ser humano
en un animal), ’

Traduccion de la edicién espafiola de V de Vendetta, n® 5, pagina 19.

Como ef propic V sefiala, “el orden involuntario engendra insafisfaccion, que genera a su
vez desorden, que genera la destruccion (...). Bajo la fina capa de la civilizacién, un frio
caos se agita”,
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Contrapropaganda

. Frente a este Leviatdn publicitario y politico, la actividad del anarquis-
ta V, més all de sus actos de ataque, suponé una auténtica campafia de
contrapropaganda. Adridn Huici (1996) resalta tres mitos imbricados en
la mitologfa anarco-socialista: el mito de la “gran lucha”, el del Prometeo
desencadenado y el del rebelde Los tres se plasman en la venderta de V:
una cruzada del indivi qo' contra el Todo, un Prometeo que trae la luz de
{a libertad y latazén (herenc;a de 1a Modemidad'?) a una sociedad sumi-
da en la oscuridad, un rebelde casi invisible que no acepta el Orden im-
puesto por la fuerza.

" Ademds de emplear de modo subversivo el propio sistema tecno-
comunicacional del ordenador Fate (Io que serd su golpe maestro, al
final de la serie), el protagonista desarrolla un programa de eliminacion
de los simbolos politicos e ideoldgicos de la dictadura: destruye el Par-
lamento, vuela la estatua de la Justicia (justicia que ha sido pervertida
por el régimen) v elimina a los hombres clave del Estado (el comandan-
te Prothero —la “voz del destino”-, el obispo Lilliman —padre espiritual
de la nacion-, etc.). La destruccidn de edificios no es casual: los monu-
mentos ¥ casas del poder son simbolos propagandisticos bdsicos para
toda instancia politica; de hecho, cuando en el primer capitulo V destru-
ye el parlamento, el encolerizado Lider increpa a un policia por su in-
competencia al haberle permitido al anarquista enmascarado destruir su
“simbolo mds viejo de autoridad”, lo cual le ha costado al régimen una
“derrota propagandistica”.

Ademds, el protagonista desarrolla como contrapartida toda una mito-
logia de sfimbolos propios, que, en tltima instancia, sintetizan la ideologfa
anarquista que V pretende propagar, y que en tltima instancia responde a
1a ideclogfa anarquista del propio guionista, Alan Moore (cfr. Moore, en
Cooke, 2000: 105). Para empezar, V adopta los rasgos y la indumentaria
de Guy Fawkes, anarguista inglés que intentd volar las Casas del Parla-
mento en 1605, conspirando contra el rey Jaime I {cfr. Barrero, 1996: 44).
Ademmas, sus dos simbolos principales, el signo de la “V” de victoria® (o
vendetta) y la rosa, son vistos por Eulalio Ferrer (cfr. 1992: 124) como
emblemas bdsicos de la propaganda politica, Concretamente, la “V”, en

2 Manuel Barrero ha apuntado las afinidades de esta obra con el pensamiento de 1a llustra-
cidn (cfr. 1996: 47).

Se trata de un simbolo con décadas de antigiiedad en la cultura propagandistica inglesa,
desde que fuera lanzado al publico por Gran Bretafia en el contexto de una campafia de
propaganda durante la Segunda Guerra Mundial (efr. Taylor, 1995: 223-224).
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esta historieta, plasmada en fuegos artificiales, sobre los carteles oficiales
o en los lugares de ataque, simboliza el afronte directo de la ideologia
contraria; por su parte, la rosa tiene un doble vator: indica la muerte del
“antiguo régimen” fascista y abre la puerta al nuevo orden anarquista. Por
liltimo, el protagonista, en su campafia de contrapropaganda, también
emplea métodos publicitarios que podriamos denominar “indirectos”, como
la distribucién andnima de poefnas subversivos a través del correo.

Uno de los mayores golpes propagandlsncos de V es la emision por
television de su discurso rdeologlco bajo el sarcdstico logotipo de “V
Television”; un discurso que ataca directamente el servilismo de la socie-
dad y la infamia de los dictadores, mediante apelaciones directas a los
receptores (su “piiblico objetivo™) a través de la segunda persona verbal,
recurso tipico en la publicidad y la propaganda politica.

El tercer “libro” de V de Vendetta, The land of do-as-you-please (“El
pafs de Jauja”, en la versidn espafiola), es el momento de mayor infiltra-
cién ideoldgica por parte de V, coincidiendo con la progresiva desintegra-
cidn del sistema. 8i en las dos primeras partes del comic V ha plantado la
semilla de la duda y la escisién (lo peor que puede ocurrirle a un sistema
totalitario), en esta dltima parte se despierta la vox populi, sobre todo tras
la destruccion por parte de V del “Ojo” y el “Oido”. Incomunicados, el
Lider confesard que se encuentran “ciegos, sordos e imposibilitados para
hablar”, y necesitan desarrollar una pantalla que preserve su imagen pi-
blica. Pero ta accién ideoldgico-propagandistica de V ya ha penetrado
hasta las raices de la sociedad, y la pulverizacién del régimen neofascista
es imparable. V comienza a emitir mensajes a través de la computadora
oficial del sistema, el pueblo se rebela politicamente y la sociedad entra
en un periodo de caos que precederd a la hipotética anarquia que se
instaurard, toda vez la dictadura haya sido demolida.

2. El mundo luminoso y el mundo oscuro a través del espejo: simboles
¥ mites

Toda la historieta no es mas que un reflgjo. Un nitido reflejo de lo que
serd o podria ser en un futuro un pais después de una guerra nuclear.
Obviamente se trata de una interpretacion enormemente subjetiva, pero
de lo que no cabe duda es que entra en el embrujo del espejo. Y es que la
pluma del guionista pretende mostrar de forma exacta, aungue con algy-
nas pinceladas impresionistas, un por qué, un quién, un cémo, un qué. A
modo de retrato realista, o como antes dijimos de reflejo de la realidad, se
pinta un después de que bien va a abordar los problemas de una sociedad,
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pero que también seguira intentando dar respuesta a uno de los problemas
existenciales mds importantes en la historia de la humanidad -en un mo-
mento en el que si algo no tienen los individuos es conciencia humana-: la
dicotomia del bien y del mal. Asi pues, como le preguntaban a Dylan
Dog'* en cierta ocasién, ;qué hay detrds de los espejos?, ;qué vemos en
realidad cuando nos miramos en ellos? Puede que veamos nuestra ima-
gen, o quizds, y ahor"éi:;é.'r_i,trafnos en la dicotomia referida, la imagen de
dios o del diablo; peroiyies 1o més preocupanie, quizé; como en un sorti-
legio, lo que vemos es nuestro espectro. Y en este momento entra el per-
sonaje central de la obra, ;se trata de dios, del diablo, o del espectro del
ser humano?

Segiin nos han ensefiado, existen dos caminos para conducirnos por la
vida. El primero de ellos, el recto y cabal, lo describe perfectamente Hesse,
es el de las lineas rectas que conducen al porvenir, donde no se oculta el
deber y la culpa, el remordimiento y la confesidn, el perdén y los buenos
propdsitos, €l amor y la veneracion, la palabra de la Biblia y la sabiduria.
A este camino placentero, bello, limpio v ordenado, 1o ama Hesse mun-
do luminoso. El segundo camino, es el mundo oscuro, donde cohabitan
cosas monstruosas pero atrayentes, terribles pero enigmadticas. Estos dos
caminos antitéticos van a ser el esqueleto del problema fundamental de
los hombres y al decantarse por uno u otro se definirdn para con los de-
més. Y son, por otro lado, una trasposicién del duelo eterno entre lo apo-
lineo y lo dionisf{aco, segin la dicotomia que propone Nietzsche. Apolo y
Dioniso van a representar posturas antitéticas humanas en cuerpos y men-
tes de dioses. De este modo, la fragilidad y desconfianza del hombre al
definirse en cuanto a filosoffa de vida se basard en preceptos divinos, por
lo que ¢l miedo a incurrir en error disminuird sensiblemente. Estos dos
dioses poseen un origen y unas metas concretas y en casi todos los casos
radicalmente opuestos, con sus respectivos instintos “tan diferentes mar-
chan uno al lado del otro, casi siempre en abierta discordia entre si y
excitindose mutuamente a dar a luz frutos nuevos y cada vez més vigoro-
s0s, para perpetuar en elios ia lucha de aquelia antitesis” (Nistzsche 1995:
40 v 41).

Apolo prometia seguridad: comprende tu condicién como hombre; haz lo
que el Padre te dice, y estards seguro mafiana. Dionisos, en contraposicidn,
ofrecia libertad: Olvidala diferencia y hallards la identidad, dinete al thiasos
y serds feliz. Dioniso es un dios del goce accesible a todos, incluidos los

“Dylan Dog” es el nombre del protagonista del comic italiano homénimo; una historieta de
género fantastico realizada por Sclavi y Scaro.
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esclavos y los excluidos de los ritos civicos; es un dies del pueblo, que por
medio del vino hace posible que uno, por un tiempe, deje de ser uno mismo
y que permite dejarse ir (Doods, 1994 82).

En otras palabras:

Asi, frente a esta claridad de la verdad de Delfos, que es equilibrio y medi-
da, que es en defensa delindividuo y de la socritica conciencia de si mis-
mo, del orden, de 1a armonia; st:; la desmesura de la naturaleza, la embria-
guez de una verdad en la qiig €l individuo se anulen el sentimiento dionisiaco
y en la trigica experiencia silénica: y una distincidn estética del arte se
amplia hasta devenir el principic de una universal intuicidén del mundo.
Frente a un sistema de equilibrio y de razon se afirma la igual validez de un
sistema fuera de la norma, de instintos y de irracionalidad: Razén y Volun-
tad (Anceschi, 1991: 84).

Pero las dos posturas, que se encuentran en continua lucha, van a tener
un momento de comunidn y serd en este preciso momento cuando se al-
cance la subliminidad, y es que gestan la tragedia griega. Este nacimiento
metaférico nos viene a decir que el punto exacto para alcanzar la vision
filoséfica acertada, saldrd como consecuencia de la unidn de las dos pos-
turas contrapuestas. “Estos dos instintos tan diferentes marchan uno al
lado del otro, lo méds a menudo en estado de conflicto de los contrarios
que recubre solamente en apariencia el nombre de arte que les es conmun,
hasta que por un milagro metafisico del guerer helénico aparecen unidos,
y en esta unién acaban por engendrar la obra de arte a la vez dionisfaca y
apolinea: la tragedia atica” (Delhomme, 1975: 115).

En V, las posturas antitéticas se radicalizan de tal modo que no hay
posibiiidad de eleccién: esta realidad te obliga a pertenecer al primer gru-
po, el “justo”. Ahora bien, jes realmente tan claro y puro este mundo
autoeiegido por el sistema? Pero también debemos preguntarnos si la elec-
cién del dnico ser humano diferente, que se decanta por el segundo cami-
1o, es la correcta. Y es que realmente, (existe una yuxtaposicién tan enor-
me que nos obligue a elegir uno v oiro mundo y no nos permita las medias
tintas?.

Para empezar, se debe analizar el bien y el mal detenidamente, tanto en
la obra como en la realidad. Estos dos conceptos abstractos no estdn cla-
ramente definidos por lo que su separacién no es tan ficil. Asi, en pala-
bras de Gershom Scholem:

Cualquier discurso analitico sobre los conceptos del bien y del mal en la
historia del pensamiento tropieza con la enorme dificultad que, en los docu-
mentos representativos de las religiones, apenas se halla definicién alguna
del bien y del mal, sino que, a menudo, se supone un conocimiento previo de
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estas realidades. Asi, no es de extrafiar que, cuando los filésofos empezaron
areflexionar sobre ]a naturaleza del bien y del mal, arribaren a una conside-
rable tensidn, con lo que en los antiguos libros figuraba como evidencia (en
Revilla, 1995: 67).

En el mundo del arte el bien se asocia con términos de belleza, pero
ésta no es absoluta, virfa.; Tambren se puede considerar “bien” a algunas
acciones humanas. Ambas concepcmnes pueden reflejarse en el protago-
nista de la historia perg? ‘con matices, como luego veremos. Sobre el mal,
el mismo autor escribe: “El mal existe y debe su origen a la creacidn y a
las obras de dios” (en Revilla, 1995: 259). Si en el cémic dios es Destino
(Fate), tenemos al creador del mal en cuestion.

Ahora bien, como podemos obscrvar, si en el terreno real 1a diferencia
entre bien y mal es dificil de apreciar, en el cémic este aspecto se acentda
considerablemente. El primer punto que se antoja necesario explicar del
cdmic, es el que muestra al bien y al mal como una auténtica paradoja.
Digamos que para los pobladores de la Inglaterra post-IIT* Guerra Mun-
dial lo buenc es lo aceptado socialmente y esto se hace por imposicidn,
por lo que el concepto de libertad gueda fuera de la conciencia popular.
Bste hecho, ademds de todo lo comentado anteriormente sobre el régi-
men, hace que este supuesto bien, no sea nada més gue uwna horrorosa y
ridicula paradoja. Y es que, estamos ante un sistema que por medio de un
complicado entramado propagandistico ha conseguido que los dos pode-
res fundamentales (militar y religioso) alcancen el poder, Tentendo fisica
y psiquicamente atrapada a {a ciudadania es facil manejarla. Y es que la
violencia se pude contestar con violencia, pero 1o que no se toca, lo que
forma parte del camino que no se ha ensefiado, el de las sombras, no se
puede combatir, Dios-Destino (una computadora) te observa, controfa los
cinco sentidos humanos, y precisamente se vertebra en ellos, y tu ofensa
no se perdona: los fantasmas de la noche se encargardn del pecador, El
problema del destino, segtin la mitologia cldsica, es que es un dios ciego,
“es hijo del Caos y de la Noche -que como luego veremos se asociard al
mundo oscuro-, tiene bajo sus pies el globo terrdgueo y en sus manos la
urna fatal que encierra la suerte de los mortales. Sus decisiones son irre-
vocables y su poder alcanza a los mismos dioses” (Humbert, 1988: 84).

Tenemos por tanto, a un semi-dios robético, que salvando las distan-
cias, se cotresponde con el dios helénico Apolo. Como antes se esbozo, la
primera de las deidades se puede asociar con la naturaleza apolinea. Es
decir de razén y mesura. El comedimiento y rectitud del dios Apolo nos
ofrece que asimilemos todo lo bueno que la naturaleza depara. «Lo apoli-
neo se identitica con la idea de claridad, de luz, atributo del dios que le da
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nombre (y s que, dios viene de la palabrd dia) y simbolo de la razdn,
instrumento que se llegd a considerar capaz de iluminar cualgquier proble-
ma, por 0scuro que pareciera. Es sindnimo de mesura, de serenidad y
reflexién hicida» (Huici 1996: 66). Lépez reduce su personalidad a una
frase en un capitulo de su libro que da nombre a la deidad; “Nada en
exceso. Condeete a ti mismo”(1995: 579). A juicio de este autor Apolo
ensefiard a domefar nuestras; conciencias, con el autocontrol, por lo que
estariamos ante la prime ucada represion (Idem, 595). Asi este djos,
nos propone una linea de portamiento que se debe cumplir en su tota-
lidad, por lo que mds que una proposicién al final se convierte en una
verdadera norma. Apolo, por tanto, abusard de la concepeién racional del
mundo, legando a ser un radical y enérgice opresor. Este tipo de estable-
cimiento de la razén como filosofia de vida y sobre todo como norma
basica e indispensable en las relaciones de los hombres la define perfecta-
mente Marcuse:

La razén fue definida como un instrumento de restriccién, de supresion ins-
tintiva; €l deminio de los instintos, la sensualidad, fue considerada eterna-
mente hostil y contraria a la razén. Las categorias dentro de las que la
filosoffa ha compendiado 1a existencia humana han mantenido la conexidn
entre ka razon y la supresion: todo lo que pertenece a la esfera de la sensua-
lidad, el placer, el impulso tiene la connotacién de ser antagonista alarazén
(1984: 153).

Una vez dicho esto, se debe concluir con que el camino recto que pro-
pone el dictador ingiés, el Lider, enamorado de Destino, no es tan lumino-
50, pero jes en cambio, el camino del vengador el apropiado? ;Esa senda
dionisfaca serd la eleccidn acertada? Como antes se sefiald, {a idea de bien
se extrac de V por dos motivos fundamentales. 1 es el tinico que s pre-
ocupa por los demds, por 1o que cumple la premisa antes expuesta sobre el
bien de las acciones. También es un buscador y dltimo admirador de la
belleza estética, aspecto que ademds de honrarle le confiere el titulo de
bienhechor de la humanidad. Pero ante esto, se debe tener en cuenta que
sus métodos rompen con lo considerado por la piedad cristiana como bien:
los asesinatos, asaltos y otras acciones terroristas se englobarian en la
concepeion del mal, y por tanto, se personalizaria en la figura del demo-
nio. Asi, V es a la vez dngel y diablo, y ya no enjuicidndolo por medio de
la realidad que le ha tocado vivir, sino segin la religién cristiana. La mal-
dad se representa como una mujer vieja y repelente, cubierta de telas de
arafia, que maneja un pufial y a la que acompafia un oso blanco.
Extrapolando esta representacion al personaje vengador se aprecian simi-
litudes que le conceden titulos de matvado. Y es que, para el propio V, que
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1o tiene sexo, ni edad, su amplia cultura ilustrada denota cierta pedanteria
al hablar e incluso repelencia a los ojos de los semianalfabetos que le
escuchan. También maneja un pufial y, por tltimo, tiene una compafiera.

Pero la verdadera razon por la que se puede considerar a V como
personalizacion del mal es por ser un elemento socialmente no aceptado;
ademds el Gnico atisbo de bondad que se puede encontrar en el lider es
precisamente lo contr: . Bl lider ha obligado a los demds a que se le
acepte. V, en cambio, jugga con la no aceptacion, y se autoproclama como
el villano dentro de la tragedia cldsica o el diablo, para lo que incluso se
coloca dos cuernos, propios de la representacion del mismo en la religién
cristiana.

En mitologia griega estamos ante la viva imagen de Dionisos. De este
modo, por un lado, tenemos al dios opresor y dictador, Apolo que se aso-
cia con el dictador, y por otro, al dios del libertinaje, Dioniso, es decir: V.
Y es que éste dltimo, representa la postura desordenada, cadtica,
embriagadora. Se trata de un dios-planta rebosante de animalidad que sus-
pende la frontera de la identidad personal e invoca a periddicas orgias.
Sobre las palabras de Marcuse debemos decir, que no seremos nosotros
tos que entremos en la discusion tan recurrida en sociologia sobre 1a pose-

" sién o no de instintos en el ser humano, pero si queremos dejar claro que

para el hombre apolineo todo girard en torno a Ia razén, y €sta partird de Ia
concepcién pura de la naturaleza, sin entrar en temas oscuros. Precisa-
mente la religién de Dioniso se basard en sacar a relucir dichos temas
tenebrosos, misteriosos, en definitiva irracionales, que sélo se compren-
den en un estado de embriaguez e irrealidad. Por lo que si no gueremos
hablar de un hombre de naturaleza primaria, animal o de instintos vitales,
si lo haremos del hombre emocidn. Estamos ante el hombre que apoyaala
divinidad del vino y de 1a fiesta, Dioniso, que es antagonista del dios que
sanciona la 16gica de la dominacién y el campo de la razdn, con el que
estdn emparentados (Marcuse, 1984: 155).

Para abundar en esta asociacion valga el momento en que pacta con su
alada, y es que, lo hace de una forma un tanto particular, haciendo alu-
sién al mito de Fausto, en el gue Jorge o Juan (segin version) vende su
alma al diablo por diferentes razones de felicidad; del mismo modo, la
compafiera de V, Evey, hace lo propio por cambiar su podredumbre tanto
exterior come interior.

Desde las sombras

El otro juego paradéjico que rodea a la historia, estando estrecha-
mente tigado con lo visto anteriormente, lo conforma la dicotomia exis-

©




Jorce Davm FERNANDEZ (GOMEZ Y ANTONIO PiNEnA CACHERO

tente entre la luz y la sombra. Culturalmente se asocia a luz lo que equi-
vale a conocimiento.

En el evangelio de Juan , 1a luz.es el verbo de Dios: En El estaba la vida /y
la vida era la luz de los hombres (In. 1, 4); era la luz verdadera.. (1, 9),
Simbolo divino de méxima eficacia, que no hubo de extrafiar a nadie en su
Ambito cultural de ongen Pamcillarmemc en el mismo evangelio de Juan la
luz stmboliza el Bien, ¢ trapuesto a las tinieblas que simbolizan el Mal
(Revilta, 1995 255). :

En el cmic esta idea se rompe, igual que ocurria con los conceptos de
bien y mal. Destino, que como antes dijimos se asocia paradéjicamente
con dios, también se va a asociar paraddjicamente con ia luz, ya que todo
el conocimiento que posee el pucblo se lo deben a él, aunque también le
deben su infinita ignorancia. Asi pues, éste, mas que de iluminador, actda
de ocultador, creando de este modo una conciencia colectiva que venera
tanto al hombre —el Lider- como a la méguina -Destino-. Es decir, el esta-
do de mediatizacion y censura que sufren los individuos viene como con-
secuencia de la estrategia de 1os poderosos que saben que sin informacidn
no hay poder, y, por tanto, ni revueltas, ni revoluciones, ni nada que perju-
dique al estado. A este respecto, Roland Barthes observa que

el verdadero rostro de estas estacionales profesiones de incultura es ese viejo
mito oscurantista segdn el cual la idea resulta nociva si no la controla el
“sentido comiin” y ¢l “sentimiento”: ¢l Saber es el Mal, ambos brotaron en el
mismo drbol. La cultura es permitida siempre que periédicamente se procla-
me la vanidad de sus fines y los Himites de su potencia (1980 37).

Asi pues, el tipo de iluminacién goe brinda Destino no es en absoluto
gratuito, 5ino una perfecta estrategia de homogeneizacién e inculturizacion
-ilustrada- de las masas, para aumentar y reforzar su dominio. Pero la luz
nunca se ha considerado como imperecedera; como antes adelantamos, la
alternancia entre dia y noche nos indica que es algo transitorio ¢ inestable.
Y este purto va a ser el que aproveche el caballero de las sombras. Ya gue
no puede con la luminosidad, atacard en la penumbra y a través de lo
sombrio intentard hacer llegar verdadera luz al pueblo, Una luz fuerte y
pura que realmente proporcione conocimiento. Pero, como antes dijimos,
paraddjicamente esta ilumninacién viene desde lo umbrio, desde lo que, si
nos atenemos al cardcter diabdlico del que él presume, podriamos consi-
derar el infierno: la galeria de las sombras. Pero curiosamente, este lugar
de operaciones del vengador romdntico es un verdadero museo-bibliote-
ca. En el se pueden contemplar todos los restos del naufragio que sufrié el
pais, desde un cartel de cine de los Hermanos Marx, hasta una Juke-Box,
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pasando por cuadros de Botticelli o libros de la Revolucién Francesa. Es
decir, mis que de las sombras deberfamos llamarla Galeria de las luces,
en honor al prolifico siglo artistico con la misma denominacién. Pero la
paradoja no acaba aqui: la cultura Hustrada estd en manos del villano que
tratard por todos los medios, acabando con Fate pro gresivamente, de trans-
mitirla y por lo tanto, iluminar a la poblaci6n, pero deberd moverse en las
sombras para cumplir tal,miston, debido a que lo iluminado -el Estado- te
prohibe el mds minim: ovimiento. Y la Noche, que se corresponde con
el momento de operaciones del vengador es la madre del Destino, segiin
la mitologia cldsica. Esta, ademds es hija del Caos y hermana del Suefio y
la Muerte. La Noche, al igual que V, envuelta en un velo negro recorria la
vasta extensién de los cielos -en nuestro caso infiernos, por la ruta subte-
rrdnea que controla el terrorista -. La sombra que también es movediza a
tenor de la luz que la determina, “simboliza Ja transitoriedad, la mutabili-
dad e incluso la irrealidad” (Revilla, 1995: 376). Y serd en estos campos
donde se mueva el artista enmascarado para cumplir su misién, desde la
“pureza” electrénica de la computadora a los degradados abismos del ca-
baret Kitty-Kat-Keller (los “infiernos” del régimen).

La victoria y venganza del villano

Durante este andlisis hemos estado recurriendo en reiteradas ocasio-
nes a V, sin pararnos a estudiar detenidamente al personaje. Sabemos por
palabras suyas que es el villano y el diablo, pero también sabemos por el
desarrolle de la historia que se trata de un personaje que busca justicia y
una vida mds decente para todos. Asi pues, sobre estas aparentes contra-
dicciones, vamos a analizar a este complejo ser. En primer lugar tenemos
que pensar en su apodo. Pues en ningtin momento se nos presenta como
una persona normal, con nombre y apeltidos, sino con una letra, la “V” o
un nimero, el cinco, en numeracién romana. Esta idea del namero es 1a
mds acertada, para dar explicacién a su autodenominacion, siguiendo tini-
camente la historia, ya que V, en su estancia en un campo de experimenta-
¢ién con humanos (Larkhill), ocupaba la celda ndimero cinco y paraddji-
camente era asi{ como le llamaban: paciente cinco. Se supone que todo io
sobrenatural del personaje se debe a la mutacién sufrida tras los experi-
mentos a los que fue sometido. Pero no podemos quedarnos en esta expli-
cacidn tan superficial al tratar a un ser tan complejo como V.

Otra explicacién que se le puede dar al nombre es que durante la I
Guerra Mundizl, entre los aliados y los resistentes a la ocupacién nazi,
V" era la abreviatura de victoria. Asi pues, estamos ante un guifio del
personaje al pasado mdés ligado a él. Es decir, se asocian dos guerras con
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caracteristicas similares. Ya en la antigna Grecia se consideraba a la Vic-
toria la diosa del éxito bélico, y se representaba con las alas extendidas,
hecho que se asemeja con la escritura de la ketra por parte del terrorista al
cometer un atentado. Este, a modao de alas, traza las dos lineas de 1a letra
separadas y con los bordes redondeados. Ademds, ésta es una figura
mitoldgica que admite ser pluralizada, aspecto, que como luego veremos
al tratar a V como conce} tp,/serd muy importante.

En tercer lugar, podemos ncontrar otra explicacion a ta “V”, que es la
palabra “venganza”. En mﬁologla cldsica, la Venganza o Némesis castiga
a los culpables a quienes no alcanza la justicia humana -ésta se encuentra
en brazos del fascismo- y nadie puede librarse de sus castigos. Pero ade-
mis, el autor no escoge el término en su lengua, revenge, por no empezar
por “V”, en primer fugar, y, en segundo y iiltimo, porque al elegir el térmi-
no italiano vendetta , se le otorga de un significado aftadido que la palabra
no posee en ningtn otro idioma. Y es que la voz italiana que significa
venganza posee unas connotaciones especiales: en Corcega existia una
especial solidaridad entre las familias que se unian en clanes; al verse
traicionadas por otras familias, sélo podfan vengarse con la muerte. La
vendetta estaba sometida a reglas bien determinadas: la familia det ofensor
era advertida con solemnidad, la venganza se traducia en un homicidio
que castigaba al ofensor, y que realizaba el pariente mds préximo al que
habifa recibido la ofensa. La cruzada del protagounista, por tanto, responde,
aparte de a una biisqueda de justicia, a una sed de venganza inigualable,
gue como veremos después, le hace mas humano.

Pero como conclusidn a estas tres hipdtesis es necesario analizar la
definitiva, que se corresponde con la identidad del personaje. Es decir,
estamos ante un ser sin nombre, que ademds rehiisa tenerlo, prefiere el
anonimato, o su sobrenombre, pero esta eleccidn de V no es gratuita, pues
viene a decir que &l no es nadie, 1o que importa es 1o que hace. Estd claro
¢ue no es una persona comiin, es un concepto, una idea, y esta idea aban-
dona a la justicia que lo traiciond y flirtea con la anarquia que lo acoge
carifiosamente. Asf, el supuesto villano pretende establecer una ideolo-
gia, nunca un nombre que se estudie en los libros de historia. De aki que
su trabajo to concluya su discipula. Y es que las personas mueren pero las
ideas permanecen. La sed de libertad de V es tal que sacrifica todo por
romper las cadenas que oprimen al pueblo, pero como antes dijimos no
pretende liberarse él, 1a persona, sino ello, el concepto. Y es precisamente
en el campo de las ideas donde se libra 1a batalla clave de la obra: fascis-
mo contra anarquia, concebidos por Moore como los polos extremos de la
politica humana. El propio Alan Moore ha ratificado en entrevistas esta
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importancia radical de la libertad en su obra: “La tnica idea de poder que
merece Ja pena es la del poder personal, cualquier otra forma es venenosa
{...). Esto, a un nivel politico, puede ser considerado como anarguia...
Toma toda la responsabilidad por ti mismo, o déjala totalmente en manos
de una clase gobemante (fasmsmo) (Moore, citado en Macho y Jiménez,
1999: 35). g

Para ahondar en estaiidea 'de V como ideclogia que transmite libertad
se puede interpretar la le;t»ra €omo la abreviatura de “usted” y de “venera-
ble”, “Usted” como figurd impersonal y “venerable” por su sabiduria y
sacrificio hacia los demds. Pero, como antes adelantamos, también se en-
cuentran pequefios atisbos de persona en V, como la sed de venganza, o la
compasion hacia los mas débiles, pero el grueso de la historia muestra a
un V impersonal, artificial, mds que una persona, un titere divino. En todo
caso, lo que se articula en V de Vendetta es una pura lucha de ideas, en el
espacio sitnbdlico del pensamienio y la comunicacidn. Como efectiva-
mente afirma uno de los personajes, el triunfo verdadero de V es haber
“acuchillado™ la ideologia contraria: la “era de los asesinos” ha acabado;
por tanto, el primer V (el segunde serd Evey, la “pupila” del enmascara-
do) se sacrifica, en tanto en cuanto se sabe el dltimoe ejemplar de los “hé-
roes”” asesinos; héroes gue recurren a los propios métodos de sus contra-
rios. El terrorismo, al igual que el fascismo, no puede tener va lugar en la
utopia anarquista instaurada, y su demiurgo, el anarquista V, tampoco puede
tenerlo. “La era de los asesinos ha terminado”, dice el propio V; él serd el
dltimo en desaparecer, con los vestigios del viejo orden.

Las marcas del diablo

Para terminar este estudio es necesario aclarar una simbologia que
acompaiia al protagonista y que es de vital importancia para la com-
prension global de la obra. En primer lugar, debemos hablar de 1a in-
dumentaria, concretamente de la méascara. Fsta la Hevaba el anarquis-
ta inglés Guy Fawkes, el héroe legendario que quiso destruir el Parla-
mento londinense en el siglo XVII; concretamente en 1605, como par-
te de una conspiracién contra Jaime I. Pero no se trata de una coinci-
dencia: V sigue los mismos pasos del anarquista en el mismo momento
en que €ste fue atrapado, es decir, la primera accidn terrorista del ven-
gador es destruir el parlamento, cosa que no consiguié Fawkes. Y es
que éste, lejos del mito, fue realmente un soldado, aungue (eso si) un
conspirador y el principal agente de la Conspiracion de la pélvora.
Fawkes fue arrestado en los sétanos del Parlamento el dia antes de
llevar a cabo sus propdsitos, Justamente el logar que utiliza V para su
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primer acto y ademds utilizando el mismo material explosivo. Guy
Fawkes pretendia acabar con los miembros del parlamento y con el rey
Jaime 1, y es que Cetesby pensé en una revolucidn después de aniqui-
lar el gobierne. V por su parte, no pretende acabar con los parlamenta-
rios, que ya no existen, sino con el edificio, y no porque sienta aver-
5idén hacia éste; la razon es gue hace tiempo que ya no funciona como
tal v su dnico cometic ”es cl de simbolizar su decadencia, su desuso.
La dictadura lo mantie) '_gr;go ejemplo de poder, pues las decisiones
ya no se toman allf; ahdri es el Lider quien decide. Asi pues, el propé-
sito de V es acabar con esa idea: se trata de un acto simbdlico.

Volviendo a la mdscara, se tiene que tener en cuenta su origen
etimolégico latino: persona. Es decir, V pretende con esta méscara rei-
vindicar la condicién de persona del pueblo; por ello, reiteramos 1a idea
de que V no trabaja sdlo para él, sino para la libertad. Y precisamente el
simbolo de la médscara va a reforzar la idea comeniada antes de
desindividualizacién, pérdida de identidad, anonimato artificial del pro-
tagonista en beneficio de la causa. Segiin Aniela Jaffé:

La funcién simbdélica de la mascara es la misma que la del originario disfraz
animal. La expresion humana individual gueda sumergida, pero, en su lugar,
el enmascarado asume la dignidad y la belleza (y también la expresion horri-
bie) de un demonio animal. En lenguaje psicoldgico, la mascara trasforma a
su portador en una imagen arquetipica (Jaffé, en Revilla, 1995: 269).

Y es éste precisamente, como hemos venido reiterando, el propésito
de V. Por dltimo, la mdscara es propia de la Noche, y como antes vimos,
el villano y la Noche se encuentran muy préximos, por lo que estamos
ante otro elemento conector. En todo caso, el empleo que Moore y Lloyd
hacen de la méscara es decididamente irénico en el contexto de la histo-
rieta; una miscara que senrie en un mundo donde va ne hay motivos
para la alegria.

El segundo elemento que debemos tratar acerca de V esel uso de la
rosa como premonicién o aviso de muerte. Basdndonos estrictamente
en el cémic podemos encontrar la solucién en la etapa de cautiverio
del paciente cinco, es decir, cuande V era victima de los experimentos
cientificos y se encargaba de la jardineria plantando bellas rosas. Aho-
ra bien, en el momenio en que el terrorista actia, las rosas han desapa-
recido, por lo que V se convierte en doble amenaza: en primer lugar
porque es letal, y en segundo lugar, porque demuestra una preparacién
enorme. Aparte de lo dicho, es una forma de dar pistas a los dedos
{(policia del régimen en la ficcion). Pero el significado de la rosa no
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s6lo debe encontrarse en la obra en si; a esta flor se le encontraron
afinidades con la sangre, lo que sugirié nociones de renacimiento, vic-
toria sobre el dolor y la muerte. “En la iconografia cristiana, la rosa se
considera relacionada con la sangre de Jesis, sangre que es alimento
de la vida espiritual del cristiano. La rosa nacié de las gotas de dicha
sangre derramada, o blen actl‘ia como céliz donde 1a misma se recoge”

(Revilla, 1995: 353). A errorista se despide de sus victimas de-
jando la rosa, pero a la V&% hace un ejercicio de perdén pues ésta tam-
bién simboliza amor,
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