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Cita Bibliografica: “Por las Galerias de arte, 27° Salon de Otofio”, Clarin, Bs. As., 23-5-1962.
Procedencia: Archivo Sessano

Fecha:23-5-1962
Contenido: Nota de prensa.
Comentario critico: En el 27 Salon de Otofio se destaca en la primera seccion a tres integrantes del
M.E. Estos son, Mario Mollari, Sessano, y Juan Manuel Sanchez.
Texto: Gracias al criterio organizativo seguido aqui, estan representadas casi todas las tendencias;
esto es saludable. Considerando que algunas de la creaciones exhibidas merecieron también altas
distinciones, muchos de los premios otorgados por los jurados se justifican. Como se informo
oportunamente en Clarin, Celia Cordero Latorre, Miguel Davila, César Lopez Claro, Rubén
Molteni, Dora de la Torre, Armando Sica, Jorge Krasnopolski y Josefina Mazaglia -pintura-;
Alfredo De Vicenco, Alberto Cedron, Velia Zavattaro y maria Carmen Noboa -dibujo y grabado-;
Victor Marchese, Antonio Pujia, Pérez Esquivel, y Ferruccio Polacco -escultura-, obtuvieron
recompensas.

Destacase en la primera seccidon la presencia dindmica de tres de los integrantes del grupo
Espartaco: Mario Mollari, Sessano, y Juan Manuel Sanchez, con obras que reafirman la madurez de
los mismos (...).
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ésoy clasico o romantico? no sé, dejar quisiero
mi verso, como deja el copithn su espada
fomosa por lo mano virll que ko blondiero,
no por el docto oficio del forjador preciada.

AL MOLLARI
‘l“A'a ANTOMIO MACHADO

Cita Bibliografica: Galeria Velazquez. Movimiento Espartaco [Bute, Diz, Mollari, Sanchez,
Sessano]. Exh. cat., 4-16 Junio, 1962 .
Procedencia: Biblioteca Museo de Arte Moderno Bs. As. Sobre
Fecha: 4-16 Junio 1962
Contenido: Hoja de exposicion
Otras marcas: Sellado Museo Arte Moderno. Escrito a mano [“Sessano nol;?”’] y [“Bute softer”]
Texto:

(Soy clasico o romantico? no s¢, dejar quisiera

mi verso, como deja el capitan su espada:

famosa por la mano viril que lo blandiera,

no por el docto oficio del forjador preciada.

Antonio Machado (campos de Castilla 1907-1917)
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Cita Bibliografica: R.G.T.: Grupo Espartaco , Clarin, ;? 1962

Procedencia: Archivo Sessano.

Texto: Al abandonar la galeria Velazquez, donde estimamos las obras de Bute, Elena Diz, Juan
Manuel Sanchez, y Sessano, integrantes del Grupo Espartaco, recordamos palabras de Julio Payro,
quien, luego de referirse a los impresionistas, fauces, futuristas y cubistas y el significado de esas
escuelas en el proceso pictorico, dice: "j Qué lejos estd todo eso, esa version plastica de la fe, la
esperanza, el gozo de los albores del siglo! La juventud artistica de hoy boya en aguas sombrias y
procelosas, entreviendo un turbio universo que lo desconcierta y aterroriza y creando con ello una
angustia", etc... De acuerdo, pero seria mejor decir: una parte de la juventud actual, porque hay
quienes, precisamente, como los componentes del Grupo Espartaco y otros muchos artistas maduros
y noveles, incluso algunos "angustiados" que estan derivando hacia posiciones mas serenas y
lucidas, no boyan en esas aguas sombrias.

Y bien, en la nueva muestra colectiva que juzgamos no se hallard nada que trasciende ese
clima negativo, pero tampoco nada idilico, decorativo o conformista y tampoco ambiguo, como
injustamente se ha dicho: realizan una pintura con sentido muralista, en general, y esto da al cuadro,
dentro de una factura formal severa que responde a hondas disciplinas, animando un contenido
humano sin estridencias, una singular fuerza pléstica que no excluye ciertos matices de delicadeza,
el aliento lirico. Cada cual expresa su mensaje sin necesidad de acudir a retorcimientos retéricos, a
la violencia y al feisimo deliberados, a lo sombrio por lo sombrio. Lejos de ese naturalismo que, al
decir Marinello, "se guarece en un fisiologismo aislador", pero también del preciosismo
geometrizante o la improvisacion informalista que utiliza elementos exteriores, trapos sucios,
latones oxidados y arpilleras, so pretexto del hombre que, enlazando lo objetivo y lo subjetivo, lo
intimo y lo social, el "calor del destino", encuentra su salida.
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1 W sANTRG

C. SESSAND

Cita Bibliografica: Galeria Van Riel. Espartaco [Bute, Diz, Mollari, Sanchez, Sessano]. Exh. cat.,
15-27, Octubre, Bs. As., 1962.

Procedencia: Archivo Bute.

Fecha: 15-27, Octubre de 1962,

Contenido: Afiche
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Cita Bibliografica: CHIERICO, Osiris.: “El Grupo “Espartaco” expone pintura de contenido
social”. Correo de la Tarde. “Color y forma”. Bs. As., 1963.

Procedencia: Archivo Sessano.

Fecha: ;? -1963.

Comentario critico: No sefala la galeria en la que exponen, pero la formacion en ese momento
estaba formada por Diz, Mollari, Sessano, y Sdnchez. Destaca la entradilla analizando el panorama
mundial y el final: “la muestra de un grupo de artistas que, partiendo de una intencién, o de un
impulso especificamente dogmatico, logran trascenderlo, proyectandose en valores de permanencia
(...)”

Texto: ;Cual es el lenguaje de este tiempo del mundo?

Desde hace mas de quinientos afios -elijamos como punto de partida la terminacion de la guerra o,
si se prefiere, el estallido de la paz- hemos asistido a la eclosion, evolucidn o renovacion de formas
que han querido afirmar su vigencia merced a esa supuesta exclusividad en la expresion de este
momento del hombre. Desde la tardia resurreccion de las travesuras surrealistas en los disparates sin
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eufemismos del "arte destructivo", las cajas de queso, los colchones quemados o los despojos de
ensayados ortopédicos hasta el tremendismo a menudo exento de toda dramaticidad de la
neofiguracion, pasando por las experiencias, serias o no, de los informalistas, los concretos, los
cinéticos, y los neorealistas, el arte de hoy presenta el aspecto de un gran crisol. Nunca, un tiempo
en la historia de la expresion, presencio tal enfrentamiento de actitudes, de conceptos, de moviles.
Y tal vez sea esa confusion, esa simultaneidad de tesituras opuestas, ese caos, el verdadero lenguaje
de nuestro tiempo. Es decir, no uno de ellos, sino todos ellos. A partir de esto es que juzgamos la
exposicion del Grupo Espartaco en las salas de Van Riel, Diz, Mollari, Sanchez, y Sessano parecen
asimismo significar, dentro de su conjunto, esa polaridad de que hablamos. Si bien existe en ellos
una identidad de intencion, es decir, la denuncia unilateral de determinado aspecto politico-social
americano, asumen una absoluta libertad expresiva. Sanchez encuentra en ciertas formas del
constructivismo, la revolucion de su alegato. Esencialmente el ortogonal en su composicion, su
paisaje, su figura es solida, fuerte, elocuente en funcion de su rotundidad. Sessano, a pesar de
ciertas aproximaciones picassianas, en algunos casos demasiado evidente, consigue dar una nota
agudisima de protesta, el sonido inverosimil de una trompeta también inverosimil diriamos, en
piezas que, no casualmente, se llaman asi: "protesta".

Mollari, repite la formula -y no es eso de ninguna manera un reparo- de una personalidad muralista,
en el expresionismo autentico, necesario, intensamente vivido y penetrado de "imagen de América",
de "Maternidad" -tan cerca de lo generatriz teltrico, de lo esencialmente elemental, de lo que el
hombre tiene en y de la tierra- de "Campesino". Finalmente una Elena Diz en quien una vez mas,
encontramos a una de las voces mas positivas del grupo desde el punto de vista exclusivamente
pictorico, no da testimonio como "Familia", de una composicion vigorosa, de un color consecuente
con su intencidn expresiva, de una materia a la que nos atrevemos a llamar americana, mas aca o
mas alla del tema que asume,

gredosa, dramatica.

Una muestra, en definitiva, afirmativa. O mejor dicho, la muestra de un grupo de artistas que,
partiendo de una intencion, o de un impulso especificamente dogmatico, logran trascenderlo,
proyectandose en valores de permanencia mucho menos limitada que la que en si mismo puede
darle aquello.
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Cita Bibliografica: Grupo Espartaco, [Sanchez, Bute, Sessano, Mollari].: “Cuba”, Carpeta 11, 1963
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Cita Bibliografica: CORDOVA Iturburu.: "Dibujos del Grupo Espartaco", El Mundo, Bs. As.,
3-4-1963.

Procedencia: Archivo Sessano

Fecha: 3-4-1963

Contenido: Texto, critica para Groussac.

Texto:

Mas de una vez -como acaso no lo hayan olvidado los lectores de estas columnas- me he ocupado
del grupo Espartaco, un conjunto de artistas indudablemente calificados, a quienes ha aproximado y
agrupado una significativa comunidad de ideas estéticas y extraestéticas. Los actuales cinco artistas
del grupo -Sessano, Sanchez, Diz, Bute, y Mollari- se hallan animados por un sentimiento
americanista en cuyas subyacencias fermentan, de manera muy sensible, ciertos gérmenes de
inquietud y de descontento socailes de proyecciones politicas. Esta actitud esencial de la obra que
desarrollan estos jovenes artistas los acerca, de modo vehemente, a los pintores de ese
expresionismo americano del que son paradigmas, entre otros, los grandes muralistas mexicanos y
el brasilefio, desaparecido no hace mucho, Candido Portinari. Lo mismo que esos difundidos
artistas, los nuestros son, en primer lugar, decididamente figurativos; entre los motivos predilectos
de su tematica, el hombre americano, o, mejor, el trabajador americano, rudo y constrefiido por
poderosas coerciones sociales, ocupa un lugar preponderante, y, por ultimo, su vision pléstica tiende
a esa vision que conviene al muralista y que consiste en un dibujo de grandes sintesis fuertemente
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expresivas, en vastos ritmos de inconmovible estatismo y en paletas sumarias que inclinan su
registros hacia los tonos neutros y, a menudo, terrosos.

La ultima exposicion realizada por el grupo en nuestro ciudad -en la galeria Groussac- estuvo
consagrada exclusivamente a dibujos. Falto alli, es claro, el color, ya que en los trabajos exhibidos
los artistas no acudieron a otro material que a la tinta. Pero, desde luego, todos los otros caracteres
definitorios de su arte estuvieron categoricamente presentes. La exposicion, asi, tuvo un indudable
interés. El dibujo, en la obra de todos estos artistas, presenta particularidades comunes. Es cefiido,
vigoroso, firme y verdadero. Sus apretadas sintesis simplifican las formas hasta términos casi
geometrizantes, transfigurando la realidad natural en realidades dibujisticas que no traicionan lo
esencial de los caracteres plasticos ofrecidos por la naturaleza a la vision artistica. Por lo contrario,
lejos de traicionar esa especialidades, su dibujo desnuda la expresividad substancial de las cosas
naturales. En una palabra, el dibujo de estos artistas -como el de todos los buenos dibujantes-
no es, en suma, sino una manifestacion de su conocimiento fundamental de la naturaleza. Sus
excelentes trabajos, por lo demas, no dejan de ser demostrativos del interés estético que puede
revestir la figuracion cuando es obra de una inquietud de humana y artistica autenticidad.

Cordova Iturburu



Anexo n® 77

Cita Bibliografica: Grupo Espartaco [Diz, Sdnchez, Mollari, Sessano], Comision de cultura de
estudiantes de medicina, 5-10 Agosto, 1963.

Procedencia: Archivo Sessano.

Fecha: 5-10 Agosto, 1963.
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Cita Bibliografica: ROSEMBUJ, Tulio.: “El Grupo Espartaco Hace Punta: Pintores para los
sindicatos”. Compariero, Bs. As., 30-7-1963.
Procedencia: Archivo Sessano
Fecha: 30-7-1963.

Contenido: Articulo con imagen.

Texto: La semana pasada en la Galeria Van Riel fue inaugurada una exposicioén de obras del Grupo

"Espartaco". Estos pintores hicieron un ofrecimiento a todas las entidades populares y gremios para
colaborar en la forma que ellos pueden hacerlos -mediante afiches y otras formas de propaganda-
con la lucha que vienen llevando a cabo trabajadores argentinos.

"Bregamos por un arte nacional y popular, sin concesiones de ninguna indole, y de trascendencia
americana. Deseamos que nuestro pueblo se vea representado en nuestras obras, € intentamos
interpretar nuestra realidad actual". Tales manifestaciones corresponden a jovenes artistas pintores
nucleados en "Espartaco".

Este grupo, cuya existencia data de 1958, esta integrado por Sdnchez, Mollari, Cessaneo
(Sessano), Diz y desarrollan su actividad en un medio hostil, donde los que tienen mucho que decir
no saben pintar. A pesar de las posibles divergencias que se puedan sostener, respecto a su estilo y
contenido, han mantenido una postura coherente y clara en lo que atafe al papel que le toca
desempeniar al artista que lucha por una cultura nacional.

(EXISTE UN ARTE NACIONAL?
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"No existe un arte nacional -dicen rotundamente-, puesto que culturalmente nos hallamos
sometidos a un vasallaje colonial. No negamos -continuan- que pueda haber grandes pintores
argentinos (Berni, Spilimbergo, etc) pero los més viven y se desenvuelven bajo una orbita de
europeizacion total, lamentando no haber nacido en Francia o en cualquier otro pais, menos en el
nuestro. Por lo que a nosotros respeta, somos conscientes de nuestras limitaciones en cuanto no
logremos hacernos comprender. Pero confiamos en realizarnos plenamente cuando el pueblo logre
su independencia social y econdmica que permitia el acceso cultural de las masas. En ese intento,
ayudamos a la formacién de una conciencia nacional, asumiendoo, como hombres y como artistas,
la responsabilidad histdrica que nos compete y, concretamente promoviendo con cada una de
nuestras actitudes el vinculo que necesariamente debe existir entre intelectuales y pueblo. Pensamos
que el error cometido por los intelectuales durante el Peronismo no puede volver a repetirse. Es
urgente y primordial que el arte integre la lucha en todos los "Frentes".

MEXICANEADAS ;O NO?

"En varias oportunidades se nos ha tachado de "mexicanismos", es decir, de meros imitadores
del estilo de los grandes pintores mexicanos: Orozco, Siqueiros, Rivera, etc. Rexhazamos
absolutamente tal afirmacion ; nos une al arte mexicano, como en general al de toda América, una
similitud ideoldgica, en lo referente a la actitud de los artistas ante la problematica social.

"No creemos en un parecido mas alla de esa norma. Por otra parte -agregan-, desdefiamos el
"folklorismo pictorico" por que es falso y anacronico; creemos ser mas reales mostrando a hombres
y mujeres de nuestro tiempo, en cualquier espacio, que pintando naturalezas muertas (jy bien
muertas!) o anadiendo arpilleras o trozos de latas a los cuadros. Ademas, es mas licito parecerse a lo
americano que copiar a lo europeo o lo yanqui.

CENSURA'Y AUTO-CENSURA

"Si de algo podemos estar conformes es de no habernos nunca autocensurado -dice
orgullosamente el "gordo" Sanchez, siendo corroborado por los demas-, es decir, hemos hecho lo
que hemos querido, con entera libertad, y sin ningun tipo de ataduras sectarias. Creemos -
prosiguen- que esa es una manera de ampliar nuestra perspectiva social, sin ningtn tipo de
prejuicios. Esto en lo que respecta a la autocensura (porque la censura a secas confirman haberla
experimentado) dicen: " No hay que olvidar que el patrimonio de nuestra pintura se halla en manos
de incapaces y funcionarios sin conciencia; nos referimos en especial a Romero Brest y su
camarilla, que en toda ocasidon que pueden, tratan de obstaculizar la labor de los pintores que
realmente valen; recuerden el episodio Berni -continuan- que fue boicoteado suciamente cuando
concurri6 a la Bienal de Venecia y que al serle otorgado el primer premio fue aplaudido por los
mismos que afirmaban "que sus grabados eran muy grandes para ser premiados". En lo que a
nosotros respecta, sufrimos una evidente discriminacion de parte de la critica y de los burdcratas,
pero no nos lamentamos por ello, pues revela que marchamos por una buena senda.

"Recordamos que hace unos afos, fueron invitados al exterior unas obras de Carpani, en ese
entonces integrantes del grupo y del "Mono" Mollari; la Direccion de Cultura puso toda clase de
obstaculos para evitar sa salida de las mismas: finalmente lograron ser enviadas, y cosecharon toda
suerte de elogios".

VAN RIEL, FLORIDA 659.

Les preguntamos a los espartaquistas por el que exponen en FLORIDA y no en los barrios ;
nos responden que tratan de luchar contra los "carcamanes" pictoricos en todos los terrenos para
evitar que la muchachada que pinta y va a las exposiciones sé6lo reciba las muestras de esos
personajes.
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"Por otra parte, hemos realizado exposiciones en | interior, en diversas facultades, en las sedes
de algunas organizaciones gremiales, y justamente en el préximo mes expondremos en Tucuman.
"Reiteramos -dicen para finalizar- nuestra amplia colaboracion a todas las organizaciones
populares, ya sean para confeccionar afiches o ilustraciones, etc., ¢ invitamos a todos los
compaifieros a concurrir a esta exposicion que les pertenece, aqui, en Florida 659".
Tulio Rosembuj
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Cita Bibliografica: Galeria Lerner. “Xilografias del Movimiento Espartaco: Diz, Mollari, Sanchez,
Sessano. Exh. cat., Buenos Aires, 1963

Procedencia: Archivo Sessano

Fecha: 16-10-1963



PINTURA DE NUESTRO TIEMPO

Anexo n° 80

Diz Mollari Sanchez Sessano

Movimiento

FSPARTACY

Presencia del Grupo Espartaco

EN MOMENTOS en que e acemtda ol plano declinante
en lo préciica de ciertas tendenclas no figwosivos obne-
lutos y su secwelo, en ko medida en que w ho llegado

cubsievon lo monern, no de reenper definisivamente con
I3 realidad, sino de tretorlo desde otros Gagulcs de vi-
side, opartandcse de cienas reglas esviclos, mas sin

0l solurodidn y muchos de s cultcres 1w hollon pre-
308 en los redes de sw propla retdrica, hamos sedolado
un saledobl P de loa dimi dos figurativos
modernos, con provolencio de algunas corriontes expre-
sionistos —expresionivmo critko, @ sociol o lirico- que
wrresponden mas ph o 0 liempo, porque,
onlre olras COsOs, vgon el tos real ot
oy y elomentcs abatractos puros. Realistos: o reflejo de
la figura, del objero, el contenide, el tema, propriamente
dichos, y obstvactos: lo lberiad de los fermaos, lo mero
manifestacion por lineos o monchos, of color por el co-
lor, el rosgo “invencionista”. Pevo adversimes fombiin
que no s vora de un retorne, vino de la marcho nose:
ral de un peoceso dioléctico. Em todas los épocos, de
los controdicclones surge cosi siemgee lo aintesls, lo
“mine au poimt®,

Ahoro, cwondo se ctoca a lo que s considero arte
moderno, espediolmente al llomado cbavacto, Gegamen-
te, sin discriminocién, parece necesaric Insistir en que
lo polobva obsirecto fue mal oplkada desde un prin-
cipio al presenderse definic el arte de moestros comeo
Picasso, Juon Gris, Brocque y ctros inmcvadores que des:

de la funcién de lenguaje de lo pisswro. Yo o
locido y miliple Rodrigo B llamé lo orencidn so-
bre €30 idoma plastico, cuyos “primeras letros™ som des:
dedodas o d idas por Improvisadores de hoy, que
inchsive alordeon de ollo. En olra oportenidod recor-
dabamos o Arogdn, quien dijo que en los obras del
abstracto Pic habio veh roagos i y
NowA'os agregomos que osi sombién hdéllonse rosgos
absrocios en obras de Siqueios, gquien no en vono pasd
por el Paris de lo gran “batollo” del cubisme com-
Muctivista.

Pero, avmismo, exageran en demosio elgunes que
e op o oquell legos negadores y avalas cual-
quier ovestura pléatica que creen novedosa, sin que
4o engo, por lo mencs, volor de ejeccicio Wenico; o
quienas, omo o iloliono Givlis Argan y mwestre com-
potriota Romare Beest, por ejemple, llegon o exolar
la wblmacién del offiche que swpome cierto no figu-
refivismo deccrativo y lo 10, la sublimocién del
objete wiado, del desecho, de Ja ruino, tipita de algu-
nos ink li U'rm . R 0 Brest, luego de
expresor que “los pintores de antes pinsabon despeds
de hober hecho una larga experiencia viswal®, afiemé




~destoconde trobajos de Kasuya Sckoi, los mds des-
ordenados y fécilmente coprichosos en nuestra opinién—,
que “vo mds allé de lo viswol porque comprende que
wwenta mas el método que el producto, y per e ha
devenide informalivta™, Nosctros le recordomos que
snire los pinteres de ontes estabon node menos que
Poolo Ucello, lecnardo, Bmcqlnl. Velézquez, Goyo vy,
més cerca do tra era, C . Y otros grandes re-
movadores que no stlo no dupm-eben ol mésodo, sino
que lo ad en todos sus posibilidades, han de-
jodo obras perdurables, siempre modernas. . ., y leccio-
nes permanentes,

En nuestro medio hay pintores de distimos promecio-
nes y estilos, orientados en el sentido plenc de la cap-
tacién del tiempo en que octéan, sin clvide de la he-
rencia cultural universal. Enwe ellos se destacan con
perfiles proplos y por su indudoble valentic los inse-
grantes del Grupe Espartaco: Juana Elena Diz, Mo-
rio Mollari, Juan Manuel Sdnchez y Sessano, todos los
cvales supievon indogor en serios disciplinas estéticos
constructivos Militan, pues, entre los que no desdehan
los Innovociones formales, pee cuyo eventual aprovecha-
miento se promuncid hace poco Togliatti enfrentando o
quienes aplican sectaria y superficiolmente el método
dioléctico, de invesligacién e interpretocién, mal infor-
mades y corentes de sensibilidad para comprender ol

més de hober tenido en < surgidas
de aquellos disciplinas antes han sobido asi-
mismo haollar en “lo asimilacidn de elementos cosmo-
politas™ ese estimulo que exaltaba el inolvidable ¢ in-
superado José Corles Maridtegui (Lo novela y lo vida™,
“7 ensayos de interpretacién de la reolidod pervana®
~1925-30-) o propdite de las corrientes literarios de
ovonzoda notivistas en la América Latina.

El discutide “tema americona” no significa oqui le
uiilizacion de otroctivos folkldricos, ol amecdotario direc-
10, sonsibloro o pintoresquisto: sélo el puro, esencial,
do reflejo de esos realidades antes
olvdldos y a vecos Gsperas, ya lumir de hond.
dromotismo, con intencién de it Por lo mismo
decimos que el arte del Grupo Esportoce esté “lleno de
future™. ..

Los hemos equidistantes de ese naturalisme
que al decic de Juan Marinello “se guarece en un fisio-
logismo aislador”, y de lo folo moderno, de lo abs-
traecidn por lo obstroccion, del alarde de la maoteria en
si, de los Informalismos incomtrolades y el geometrismo
preciosisto. Diferenciodos por motices de téenico, acu-
sen comtoctos de fondo en wna misme linea de dignidad
formal y trascendencia por los motivos, sin exhibicién
de visiones demasiodo crueles, impladosas, pero sin nin-

ey |°‘ vy

losedied

any ap

felosned,

Anexo n° 80

complejo sutil que configuran la literotura y el arte, y
que podran ser muy brillontes en otos sentides, pero
que se confunden y extravion en terrenos que no co-
nocen como es debido, o en loa cuales incursionan pre-
juici te, (Hay tambié tre los confundidos, sec
tarios de derecha: los hitleristos llomaren “degenerado™
a Picawo. ., Sin embargo, de izquierdo o de derecha,
es10s megadores de las quistas en arte apelan o wna
aspiring para colmar el doler de cabeza y no a los cds-
caras de popa que se ponian en las sienes sus abuelos...)

Nuestros pinlores “esportoquistos™ hon sobide obte-
tener el cobal enlace del vcnodo mundo visible de la
fuerza whijstiva que los anima —el puente entre la rec-
lidad y la famtesia, que nos hace p on
cwando hablé del siglo “en que la occién sea hermano
del sueno—, Afrontan con gallardio la glosa pldstica de
aspectos de nuestra época que implicon la denuncia im-
plicita de aberrociones de o horo y odemds lo exalta-
cdn vital de tipos, hechos, of vinculodes o le ocr
tuol aventura positiva del Mmbn. Reflejan lo macioncl
o a ello tienden en gran md'-do, pere oo reflejo aborca
una problematica v iomada con los procesos
de otros paives laki i Yo ionol —pala-
bra que hay que usor con sumo cwidodo— se proyecta
universalmente por el sentido humanista de su mensoje,
por la lucidez del lenguaje pléstiko. Y eso porque, ode-

" dalai

guna concosidn a lo bonite. Ya sabemos que en arte
no cobe hoblar de belleza y fealded en el sentido co-
rriente, comin, con fuerzo de dogma o leario que suele
darwele o es0s concoplos, pero en s coso, si hoy algo
foo, ello refleja lo que so lama la verdad desnuda,

Su imonformismo tiene un dmlm y un destinotario,
es decir, puntos de ref , ¥y para manlfestorlo no
so valen de lo aberrante por lo aberrante, como hocen
algunos tratando de mostror s actitud disconforme evi-
tando ese punte de referencio. sélo o través de wno
ortesania deleznable, de un informalivme de maderos
podridas, latos oxidadas y trapes sucics, ya decidido-
monte onticuade, ol que hemos llomado “naturelismo
al revis”, Y ko bello en el mensoje del Grupoe Espartaco
trosciende del humanismo que significan sws cuvadros
en su energla plostica de esencias poéticos y de lo ac-
tivvd apasionade que ellos representan frente o la vide
y o la pintura como legitimes realistos-romanticos,

En fin, Diz, Mollori, Sonchez y Sesmsono demues-
fran, una vz mas, que son plenamente moderncs —mas
alld de ko meda— y que se puede evolucionar cabal-
mense dentro de los formas figurativas, Y i la pinture,
como la poesia, es el dislogo del hombre con &y tiempe,
lo espléindida medurex del Grupe Espartaco whcle la
verdad de eso premisa,

RAUL GONZALEZ TURON
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Cita Bibliografica: GONZALEZ TUNON, Raul.: "Presencia del Grupo Espartaco: pintura de
nuestro tiempo." Galeria Van Riel, 1963, Bs. As.

Fecha de Acceso: 2012-06-10

Cita Bibliografica:

Gonzalez Tufion, Raul."Presencia del Grupo Espartaco: pintura de nuestro tiempo." In Movimiento
Espartaco: Diz, Mollari, Sanchez, Sessano. Exh. cat., Buenos Aires: Galeria Van Riel, 1963.
Restiimen:

El critico escribe sobre el repunte de los distintos modos figurativos, con predominio de las
corrientes expresionistas, la conjugacion de elementos realistas y abstractos operando como sintesis
dialéctica. Gonzalez Tufion relaciona a los “pintores espartaquistas” con la critica marxista,
advirtiendo sobre el uso del término “nacional”. Hace una defensa del caracter moderno de la
pintura del Grupo Espartaco.

Texto:

En momentos en que se acentua el plano declinante en la practica de ciertas tendencias no
figurativas absolutas y su secuela, en la medida en que se ha llegado a la saturacién y muchos de
sus cultores se hallan presos en las redes de su propia retdrica, hemos senalado un saludable repunte
de los distintos modos figurativos modernos, con prevalencia de algunas corrientes expresionistas -
expresionismo critico, o social o lirico- que corresponden mas plenamente a nuestro tiempo,
porque, entre otras cosas, conjugan elementos realistas auténticos y elementos abstractos puros.
Realistas: el reflejo de la figura, del objeto, el contenido, el tema, propiamente dichos, y abstractos:
la libertad de las formas, la mera manifestacion por las lineas o manchas, el color por el color, el
rasgo “invencionista”. Pero advertimos también que no se trata de un retorno, sino de la marcha
natural de un proceso dialéctico. En todas las épocas, de las contradicciones surge casi siempre la
sintesis, la <<misse aun point>>"".

Ahora, cuando se ataca a lo que se considera arte moderno, especialmente al llamado
abstracto, ciegamente, sin discriminacion, parece necesario insistir en que la palabra abstracto fue
mal aplicada desde un principio al pretenderse defenir el arte abstracto fue mal aplicada desde un
principio al pretenderse definir el arte de maestros como Picasso, Juan Gris, Bracque y otros
innovadores que descubrieron la manera, no de romper definitivamente con la realidad, sino de
tratarla desde otros angulos de vision, apartandose de ciertas reglas estrictas, mas sin desconocer la
funcion de lenguaje de la pintura. Ya el lucido y multiple Rodrigo Bonome llamo la atencidn sobre
ese idioma plastico, cuyas "primeras letras" son desdefiadas o desconocidas por improvisadores de
hoy, que inclusive alardeen de ello. En otra oportunidad recorddbamos a Aragén, quien dijo que en
las obras del abstracto Picasso habia vehementes rasgos realistas, y nosotros agregamos que asi
tambo“en hallanse rasgos abstractos en obras de Siqueiros, quien no en vano paso por el Paris de la
gran "batalla" del cubismo constructivista.

Pero, asimismo, exageran en demasia algunos que se oponen a aquellos ciegos negadores y
avalan cualquier aventura plastica que creen novedosa, sin que ésta tenga, por los menos, valor de
egjercicio técnico; a quienes, como el italiano Giulio Argan y nuestro compatriota Romero Brest, por
ejemplo, llegan a exaltar la sublimacion del afiche que supone cierto no figurativismo decorativo y
lo contrario, la sublimacion del affiche que supone cierto no figurativismo decorativo y lo contrario,
la sublimacion del objeto usado, del desecho, de la ruina, tipica de algunos informalistas.
Ultimamente, Romero Brest, luego de exponer que "los pintores de antes pintaban después de haber
hecho una larga experiencia visual", afirmd -destacando trabajos de Kasuya Sakai, los mas
desordenados y facilmente caprichosos en nuestra opinion-, que "va mas alla de lo visual porque
comprende que cuenta mas el método que el producto, y por eso ha devenido informalista".
Nosotros le recordamos que entre los pintores de antes estaban nada menos que Paolo Ucello,
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Leonardo, Brueghel, Veldzquez, Goya y, mas cerca de nuestra era, Cezanne, y otros grandes
renovadores que no solo no despreciaban el método, sino que lo consideraban en todas sus
posibilidades, han dejado obras perdurables, siempre modernas..., y lecciones permanentes.

En nuestro medio hay pintores de distintos promociones y estilos, orientados en el sentido
pleno de la captacion del tiempo en que actlian, sin olvido de la herencia cultural universal. Entre
ellos se destacan con perfiles propios y por su indudable valentia los integrantes del Grupo
Espartaco: Juana Elena Diz, Mario Mollari, Juan Manuel Sdnchez y Sessano, todos lo cuales
supieron indagar en serias disciplinas set’éticas constructivas Militan, pues, entre los que no
desdefian las innovaciones formales, por cuyo eventual aprovechamiento se pronunci6 hace poco
Togliatti enfrentando a quienes aplican sectaria y superficialmente el método dialéctico, de
investigacion e interpretacion, mal informados y carentes de sensibilidad para comprender el
complejo sutil que configuran la literatura y el arte, y que podran ser muy brillantes en otros
sentidos, pero que se confunden y extravian en terrenos que no conocen como se confunden y
extravian en terrenos que no conocen como es debido, o en los cualres incursionan
prejuiciosamente. (Hoy también entre los confundidos, sectarios de derecha: los hitleristas llaman
"degenerado" a Picasso... Sin embargo, de izquierda o de derecha, estos negadores de la conquista
en arte apelan a una aspirina para calmar el dolor de cabeza y no a las cdscaras de papa que se
ponian en las sienes sus abuelos...)

Nuestros pintores "espartaquistas" han sabido obtener el cabal enlace del variado mundo
visible de la fuerza subjetiva que los anima -el puente entre la realidad y la fantasia, que nos hace
pensar en Baudelaire cuando hablo del siglo "en que la accidon sea hermana del suefio"- . Afrontan
congallardia la glosa pléstica de aspectos de nuestra época que implican la denuncia implicita de
aberraciones de la hora y ademas la exaltacion vital de tipos, hechos, afanes, vinculados a la actual
aventura positiva del hombre. Reflejan lo nacional o a ello tienden en gran medida, pero ese reflejo
abarca una problematica comun relacionada con los procesos de otros paises latinoamericanos. Y lo
nacional -palabra que hay que usar con sumo cuidado- se proyecta universalmente por el sentido
humanista de su mensaje, por la lucidez del lenguaje pléstico. Y eso porque, ademas de haber tenido
en cuenta las constantes surgidas de aquellas disciplinas antes aludidas, han sabido asi mismo hallar
en "la asimilacion de elementos cosmopolitas" ese estimulo que exaltaba el inolvidable e inspirado
José Carlos Mariategui ("La novela y la vida", "7 ensayos de la interpretacion de la realidad
peruana" -1925-30-) a proposito de las corrientes literarias de avanzada naturistas en la América
Latina.

El descutido "tema americano" no significa aqui la utilizacion de atractivos folkloricos, el
anecdotario directo, sensiblero o pintoresquista: sélo el puro, esencial, penetrante, apasionado
reflejo de esas realidades antes aludidas y a veces asperas, ya luminosas, de hondo dramatismo, con
intencion de mafiana. Por lo mismo decimos que el arte del Grupo Espartaco estd "lleno de
futuro"...

Lo hemos ubicado equidistantes de ese naturalismo que al decir de Juan Marinello "se guarece en
un fisiologismo aislador", y de lo falso moderno, de la abstraccion por la abstraccion, del alarde de
la materia en si, de los informalismos incontrolados y el geometrismo preciosista. Diferenciados por
matices de técnica, acusen contactos de fondo en una misma linea de dignidad formal y
trascendencia por los motivos, sin exhibicion de visiones demasiado crueles, impiadosas, pero sin
ninguna concesion a lo bonito. Ya sabemos que en arte no cabe hablar de belleza y fealdad en el
sentido corriente, comun, con fuerza de dogma o teoria que suele darsele a esos conceptos, pero en
su caso, si hay algo feo, ello refleja lo que se llama la verdad desnuda.

Su inconformismo tiene un destino y un destinatario, es decir, puntos de referencia, y para
manifestarlo no se valen de lo aberrante por lo aberrante, como hacen algunos tratando de mostrar
su actitud disconforme evitando ese punto de referencia. Solo a través de una artesania deleznable,
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de un informalismo de maderas podridas, latas oxidadas y trapos sucios, ya decididamente
anticuado, al que hemos llamado "naturalismo al revés". Y lo bello en el mensaje del Grupo
Espartaco trasciende del humanismo que significan sus cuadros en su energia plastica de esencias
poéticas y de la actitud apasionada que ellos representan frente a la vida y a la pintura como
legitimos realistas-romanticos.

En fin, Diz, Mollari, Sanchez, y Sessano demuestran, una vez mas, que son plenamente
modernos -mas alld de la moda- y que se puede evolucionar cabalmente dentro de las formas
figurativas. Y si la pintura, como la poesia, es el dialogo del hombre con su tiempo, la espléndida
madurez del Grupo Espartaco sefiala la verdad de esa premisa.

Raul Gonzalez Tuiién
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Cita Bibliografica: SANCHEZ, Juan M.: Oleos. Galeria Van Riel, Bs. As., 27 Sep. al 9 Oct. 1965.
Procedencia: Biblioteca Museo Arte Moderno, Bs. As.
Contenido: Contiene Curriculum Vitae.
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Cita Bibliografica: Movimiento Espartaco: Sanchez, Sessano, Mollari, Diz. Galeria Van Riel, 21 agosto al 21 de

Noviembre, 1964, Bs. As.
Procedencia: Biblioteca Museo Arte Moderno, Bs. As.
Otras marcas: Sellado Museo Arte Moderno, Grupo n° 2, folio 14.
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TURA ® 15

Cita Bibliografica: Los artistas plasticos y la “ESSO”. Hoy en la cultura, N°17, Noviembre-
Diciembre, 1964, Bs. As. p.15.

Procedencia: Fundacion Espigas.

Fecha: Noviembre-Diciembre, 1964,

Texto: R. Molteni-J. Martinez Howard-M.Favale-Carlos S.Alonso-R.Gonzalez-H.Monzon-R. Lara-
O.Anadon-R.Lozza-C. Gorriarena- S. Gaeta-H. Casal-E. Policastro-D. Urruchua-J.M. Sanchez- R.
Sessano- A. Diz- M. Mollari- (grupo espartaco)- A. Cedrén- P. Overlat- O. Diaz-H Griffoi-Gonzalez
del Real-A.Devoto-N.Onofrio-D.Onofrio-A.Abreu.

Nuevamente el medio plastico de nuestro pais es conmovido por la aparicion de otro premio
de caracter privado y esta vez con la participacion de la Direccion del Museo de arte Moderno. Este
hecho adquiere singular significacion, puesto que su proyeccion internacional ademas de los
premios nacionales, le asigna particular relieve. Su resultado final y los galardones seran repartidos
en Washington, en la Union Panamericana cuya secretaria general es ejercida por José A. Mora y su
departamento de asuntos culturales es encabezado por nuestro conocido Rafael Squirru, faltando
consignar que la Union Panamericana pertenece al organismo regional de la O.E.A.

Para concluir con el aspecto informativo, solo resta agregar, que este nuevo y rutilante premio
privado, estd financiado por la empresa petrolera ESSO.

Pareciera ser, mas o menos, la capital cultural, de las Provincias de América y quizés: (Por
qué no? del mundo entero.

El papel voraz, monopolista y corruptor, que las empresas extranjeras de petroleo han jugado
y juegan el atraso y deformacion endémica de nuestra tierra, sus consecuencias culturales, sus
regimenes de explotacion variada, que van de la amenaza insolente al halago y la coima, son
suficientemente conocidos y justamente en estos dias se ha puesto de manifiesto en la investigacion
sobre los contratos petroleros, de los cuales nuestro pueblo tiene ya opinion formada.
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Pero ademas, la gravitacion que la ESSO, subsidiaria de la Standard Oil, como otras
compaiias petroleras, tienen sobre el gobierno de Estados Unidos y de otros estados, "South
Americanos", hacen que las rafagas del estremecido clima de América que se originara hace apenas
unos dias en la reunion de cancilleres de la OEA tengan, no solamente un fuerte olor a petroleo sino
un claro contenido agresivo y colonialista, marcado estridentemente por el baston del mando de los
yanquis.

Aun esta enrarecido el aire de América deciamos, cuando la ESSO lanza este concurso.

Es evidente que existe una gran subestimacion de conciencia antiimperialista (en este caso) de
los intelectuales y artistas argentinos, y un desparpajo que se acerca mucho al desprecio.

Es claro, ellos alla, en Washington, ordenaron golpear a Cuba y aqui nos dan este premio para
que los nuevos hombres de la cultura se sigan portando bien.

Es significativo que entre otras cosas la empresa ESSO trata de PROMOVERSE
CULTURALMENTE precisamente en este sector del pueblo cuya toma de conciencia es cada vez
mayor, y especialmente entre los artistas plasticos, los cuales por su naturaleza, sus sentimientos,
rechazan instintivamente toda penetraciéon imperialista y apoyan a los pueblos americanos y
especialmente a Cuba en sus esfuerzos por darse el régimen de vida que ellos deseen y una nueva
cultura.

Pero es justo sefialar, que esta ofensiva calibrada desde la Union Panemericana y su
departamento cultural no es de ahora, ya en le nlimero siete de la revista AMERICAS del afo 63, R.
Squirru dice entre otras cosas: "que en América existen males profundos y urgentes, nadie lo duda".
"Que la Alianza para el Progreso es una idea excelente, pero que el asunto es: ;Quién le pone el
cascabel al gato?" "Que la idea es buena, pero que solamente podra operar cuando tenga el apoyo
moral y espiritual para quienes esta destinada". "Una mistica apunta en America Latina, sus fuentes
se encontraran en el mundo de la cultura". "No son un grupito de intelectuales divorciados de la
realidad social". "No es dificil reconocer a los hombres nuevos de quienes hablo. Ellos no hablan de
izquierdas ni de derechas". "comprenden que Estados Unidos es una comunidad libre y que los
estados totalitarios no lo son".

Ly quienes son esta gente que puede promover este apoyo MORAL Y ESPIRITUAL sin el
cual la reforma pacifica esta destinada al fracaso?, se pregunta. "La contestacion es obvia, agrega...
esa gente son los hombres de la cultura de los paises en cuestion".

(Esta Claro? . . . creemos que si. Y ...qué mads inteligente que establecer suculentos premios para
justamente, ganarse ese APOYO MORAL Y ESPIRITUAL. En verdad, inteligente, y grosero a la
vez.

Frente a estos hechos, los artistas plasticos agrupados en ALIANZA NACIONAL DE
INTELECTUALES y apoyados por artistas pertenecientes a las mas diversas corrientes estéticas,
promueven un movimiento de caracter nacional destinado a sefialar las intenciones de estos
mecenas de la industria privada. Asi es entonces que todo lo expuesto y mas que se podria agregar,
son motivos suficientes para permitirnos sugerir al conjunto del gremio plastico la no concurrencia,
al concurso ESSO, como una forma de repudiar con una actitud concreta, la gestacion imperialista,
su papel nefasto y avasallador de la soberania y la cultura de nuestro pais.

Para terminar queremos agregar que conscientes de la gravedad de estas cuestiones y de los
problemas planteados, por el mercado del arte, los "marchando" salones oficiales, salones privados,
etc., trataremos en el futuro configurar los datos de un andlisis serio y profundo, de algo que es
permanente preocupacion de todos los artistas plasticos. Buenos Aires, 1964
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Cita Bibliografica: “Paisajes”, Sine Data.
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Cita Bibliografica: TUNON, Ratl Gonzalez.: Presencia del Grupo Espartaco. Actitud, n° 4, Julio,
1964. pp.12-13

Cita Bibliografica: Reportaje a Grupo Espartaco, Actitud, n° 4, Julio, 1964, Julio. p. 13.
Procedencia: Espigas por mediacion de Ezequiel Pinto

Fecha: Julio, 1964

Texto:

Reportaje a Grupo Espartaco

1. ;Qué es el grupo Espartaco?

Es un grupo de pintores que esta en la busqueda de un arte representativo

que, interprete la idiosincrasia de nuestro pueblo, y pretende ayudar a la formacion de una
conciencia nacional.

2. (Por qué trabajan en grupo?

Para ser mas fuertes y efectivos en nuestra lucha contra los sacerdotes de la cultura, empefiados en
arrastrarnos a la colonizacion cultural, ejercida por el imperio de turno.

3. (Que trascendencia creen tener con su labor?

Pretendemos un acercamiento del arte a sus fuentes naturales: el pueblo. En el terreno efectivo, al
no haber desechado la fundacién social del arte, se ha logrado un contacto directo, a través de la
obra, con medios estudiantiles y obreros, realizando exposiciones en universidades, en el interior
del pais, murales en sindicatos, lugares publicos, etc. El logro, debido a las actuales estructuras
sociales, no ha tenido la trascendencia deseada. Esta s6lo sera alcanzada al posibilitar el acceso a la
cultura de la comunidad.

4. ;Cuales son los elementos utilizados en esta busqueda?

A través del contacto directo con la realidad, y asumiendo una actitud de critica frente a la misma,
no desechando las experiencias realizadas, cualquiera sea su origen, pero de manera parcial y en
funcién del contenido y la forma que se nos imponen por su propia fuerza.

5. ¢{Cual es vuestra posicion respecto al arte no figurativo?

El hombre -artista- expresa lo que siente. No hay posibilidades de eleccion. El contenido
americano que queremos expresar, s6lo se manifiesta de una forma: la figurativa. Una pintura de
enfrentamiento, tematica, polémica, que no dé la espalda al pueblo debe ser, necesariamente,
figurativa. Acé no existe una realidad vital que exija un arte abstracto. Por lo tanto, el intento en una
linea no figurativa puede considerarse gratuito, antirrevolucionario. Lo no figurativo, hasta el
momento no logré comunicarse con el pueblo. Y nosotros queremos hacerlo.

Texto: TUNON, Raul Gonzalez.: Presencia del Grupo Espartaco. Actitud, n° 4, Julio, 1964, Julio.
pp.12-13

En momentos en que se acentua el plano declinante en la practica de ciertas tendencias no
figurativas absolutas y su secuela, en la medida en que se ha llegado a la saturaciéon y muchos de
sus cultores se hallan presos en las redes de su propia retdrica, hemos senalado un saludable repunte
de los distintos modos figurativos modernos, con prevalencia de algunas corrientes expresionistas -
expresionismo critico, o social o lirico- que corresponden mas plenamente a nuestro tiempo,
porque, entre otras cosas, conjugan elementos realistas auténticos y elementos abstractos puros.
Realistas: el reflejo de la figura, del objeto, el contenido, el tema, propiamente dichos, y abstractos:
la libertad de las formas, la mera manifestacion por las lineas o manchas, el color por el color, el
rasgo “invencionista”. Pero advertimos también que no se trata de un retorno, sino de la marcha
natural de un proceso dialéctico. En todas las épocas, de las contradicciones surge casi siempre la
sintesis, la <<misse aun point>>"".
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Ahora, cuando se ataca a lo que se considera arte moderno, especialmente al llamado
abstracto, ciegamente, sin discriminacidn, parece necesario insistir en que la palabra abstracto fue
mal aplicada desde un principio al pretenderse defenir el arte abstracto fue mal aplicada desde un
principio al pretenderse definir el arte de maestros como Picasso, Juan Gris, Bracque y otros
innovadores que descubrieron la manera, no de romper definitivamente con la realidad, sino de
tratarla desde otros angulos de vision, apartandose de ciertas reglas estrictas, mas sin desconocer la
funcion de lenguaje de la pintura. Ya el lucido y multiple Rodrigo Bonome 1lam¢ la atencion sobre
ese idioma pléstico, cuyas "primeras letras" son desdefiadas o desconocidas por improvisadores de
hoy, que inclusive alardeen de ello. En otra oportunidad recorddbamos a Aragén, quien dijo que en
las obras del abstracto Picasso habia vehementes rasgos realistas, y nosotros agregamos que asi
tamboen héllanse rasgos abstractos en obras de Siqueiros, quien no en vano paso por el Paris de la
gran "batalla" del cubismo constructivista.

Pero, asimismo, exageran en demasia algunos que se oponen a aquellos ciegos negadores y
avalan cualquier aventura plastica que creen novedosa, sin que ésta tenga, por los menos, valor de
ejercicio técnico; a quienes, como el italiano Giulio Argan y nuestro compatriota Romero Brest, por
ejemplo, llegan a exaltar la sublimacion del afiche que supone cierto no figurativismo decorativo y
lo contrario, la sublimacion del affiche que supone cierto no figurativismo decorativo y lo contrario,
la sublimacion del objeto usado, del desecho, de la ruina, tipica de algunos informalistas.
Ultimamente, Romero Brest, luego de exponer que "los pintores de antes pintaban después de haber
hecho una larga experiencia visual", afirmo -destacando trabajos de Kasuya Sakai, los méas
desordenados y facilmente caprichosos en nuestra opinidon-, que "va mas alla de lo visual porque
comprende que cuenta mas el método que el producto, y por eso ha devenido informalista".
Nosotros le recordamos que entre los pintores de antes estaban nada menos que Paolo Ucello,
Leonardo, Brueghel, Veldzquez, Goya y, mas cerca de nuestra era, Cezanne, y otros grandes
renovadores que no solo no despreciaban el método, sino que lo consideraban en todas sus
posibilidades, han dejado obras perdurables, siempre modernas..., y lecciones permanentes.

En nuestro medio hay pintores de distintos promociones y estilos, orientados en el sentido
pleno de la captacion del tiempo en que actian, sin olvido de la herencia cultural universal. Entre
ellos se destacan con perfiles propios y por su indudable valentia los integrantes del Grupo
Espartaco: Juana Elena Diz, Mario Mollari, Juan Manuel Sdnchez y Sessano, todos lo cuales
supieron indagar en serias disciplinas set’éticas constructivas Militan, pues, entre los que no
desdenan las innovaciones formales, por cuyo eventual aprovechamiento se pronuncié hace poco
Togliatti enfrentando a quienes aplican sectaria y superficialmente el método dialéctico, de
investigacion e interpretacion, mal informados y carentes de sensibilidad para comprender el
complejo sutil que configuran la literatura y el arte, y que podran ser muy brillantes en otros
sentidos, pero que se confunden y extravian en terrenos que no conocen como se confunden y
extravian en terrenos que no conocen como es debido, o en los cualres incursionan
prejuiciosamente. (Hoy también entre los confundidos, sectarios de derecha: los hitleristas llaman
"degenerado”" a Picasso... Sin embargo, de izquierda o de derecha, estos negadores de la conquista
en arte apelan a una aspirina para calmar el dolor de cabeza y no a las cascaras de papa que se
ponian en las sienes sus abuelos...)

Nuestros pintores "espartaquistas" han sabido obtener el cabal enlace del variado mundo
visible de la fuerza subjetiva que los anima -el puente entre la realidad y la fantasia, que nos hace
pensar en Baudelaire cuando hablo del siglo "en que la accidon sea hermana del suefio"- . Afrontan
congallardia la glosa pléstica de aspectos de nuestra época que implican la denuncia implicita de
aberraciones de la hora y ademas la exaltacion vital de tipos, hechos, afanes, vinculados a la actual
aventura positiva del hombre. Reflejan lo nacional o a ello tienden en gran medida, pero ese reflejo
abarca una problematica comun relacionada con los procesos de otros paises latinoamericanos. Y lo
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nacional -palabra que hay que usar con sumo cuidado- se proyecta universalmente por el sentido
humanista de su mensaje, por la lucidez del lenguaje plastico. Y eso porque, ademas de haber tenido
en cuenta las constantes surgidas de aquellas disciplinas antes aludidas, han sabido asi mismo hallar
en "la asimilacion de elementos cosmopolitas" ese estimulo que exaltaba el inolvidable e inspirado
José Carlos Mariategui ("La novela y la vida", "7 ensayos de la interpretacion de la realidad
peruana" -1925-30-) a proposito de las corrientes literarias de avanzada naturistas en la América
Latina.

El descutido "tema americano" no significa aqui la utilizacion de atractivos folkloricos, el
anecdotario directo, sensiblero o pintoresquista: solo el puro, esencial, penetrante, apasionado
reflejo de esas realidades antes aludidas y a veces asperas, ya luminosas, de hondo dramatismo, con
intencion de mafiana. Por lo mismo decimos que el arte del Grupo Espartaco esta "lleno de
futuro"...

Lo hemos ubicado equidistantes de ese naturalismo que al decir de Juan Marinello "se guarece en
un fisiologismo aislador", y de lo falso moderno, de la abstraccion por la abstraccion, del alarde de
la materia en si, de los informalismos incontrolados y el geometrismo preciosista. Diferenciados por
matices de técnica, acusen contactos de fondo en una misma linea de dignidad formal y
trascendencia por los motivos, sin exhibicion de visiones demasiado crueles, impiadosas, pero sin
ninguna concesion a lo bonito. Ya sabemos que en arte no cabe hablar de belleza y fealdad en el
sentido corriente, comun, con fuerza de dogma o teoria que suele darsele a esos conceptos, pero en
su caso, si hay algo feo, ello refleja lo que se llama la verdad desnuda.

Su inconformismo tiene un destino y un destinatario, es decir, puntos de referencia, y para
manifestarlo no se valen de lo aberrante por lo aberrante, como hacen algunos tratando de mostrar
su actitud disconforme evitando ese punto de referencia. Solo a través de una artesania deleznable,
de un informalismo de maderas podridas, latas oxidadas y trapos sucios, ya decididamente
anticuado, al que hemos llamado "naturalismo al revés". Y lo bello en el mensaje del Grupo
Espartaco trasciende del humanismo que significan sus cuadros en su energia plastica de esencias
poéticas y de la actitud apasionada que ellos representan frente a la vida y a la pintura como
legitimos realistas-romanticos.

En fin, Diz, Mollari, Sanchez, y Sessano demuestran, una vez mas, que son plenamente
modernos -mas alla de la moda- y que se puede evolucionar cabalmente dentro de las formas
figurativas. Y si la pintura, como la poesia, es el dialogo del hombre con su tiempo, la espléndida
madurez del Grupo Espartaco sefiala la verdad de esa premisa.

Raul Gonzalez Tufiéon
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Cita Bibliografica: WAISBERG, Sinsve.: Grupo Espartaco. Reflejos, 1964.
Procedencia: Archivo Sessano.
Comentario critico: REFLEJOS. Revista literaria (Buenos Aires). Editores: Marcos Ricardo
Barnatan, Marcelo Sot, Sinsve Waisberg, Héctor Fresler, Jorge Panesi. No 3: agosto-setiembre
1964. [No 1: octubre 1963; No 4: octubre 1964-enero 1965] Colaboraciones de Henri de Lescoet,
Manuel Pacheco, Leonidas Barletta, J. Battle Planes, Demetrio Urruchtia, Omar Gancedo, Is6logo,
Edgardo A. Vigo, Luisa Pasamanik, Luis Ricardo Furlan, Héctor D. Gatica, Grupo Espartaco, André
Alter, y otros.
Texto:
Este movimiento pictorico compuesto actualmente por Diz, Mollari, Sdnchez y Sessano, nacio
como una reaccion contra lo que han llamado "coloniaje cultural" argentino y latinoamericano.
luego de finalizada la segunda querra mundial, pudimos observar el florecimiento de artistas
postergadas o pseudo-artistas que rindieron culto a una subjetividad e individualidad caracteristicas
de una burguesia que, en Europa, estaba ansiosa de nuevas formas.

De esta confusion, que aun perdura entre nosotros, surge el grupo ESPARTACO con un
sentido claro de la estética figurativa que se enfrenta contra la indiferencia que nos rodea, que se
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coloca en una actitud de lucha y se acerca al pueblo; pero que también utiliza, (a pesar de que
muchos lo nieguen) la pléstica para ello.

En 1959 en el "Primer Salon de Arte Rioplatense" hace su presentacion, luego sera Brasil,
M¢jico, EE.UU,: Inglaterra, Suecia, Italia, Libano, Colombia y Ecuador.

La obra ha trascendido, ha sido debatida, atacada y defendida. "En varias oportunidades se
nos ha tachado de mejicanistas es decir, de meros imitadores del estilo de los grandes pintores
mejicanos: Siqueiros, Orozco, Rivera, etc. Rechazamos absolutamente tal afirmacion; nos une al
arte mejicano, como en general al de toda América, una similitud ideologica, en lo referente a la
actitud de todos los artistas ante la problematica social. No creemos en un parecido mas alla de esa
norma".

Cuando el Escarabajo les pregunté ";Existe una pintura argentina?", contestaron en conjunto "No
como algo acabado, no del mismo modo que existe una pintura mejicana. Hay por supuesto
elementos intrinsecos que pueden y deben ser explotados. Nosotros estamos abocados a la busqueda
de una pintura autentica y representativa" al respecto escribié Gonzalez Tufion: El discutido "tema
americano" no significaba aqui’i la utilizacion de atractivos folklorismos, el anecdotario directo,
sensiblero o pintoresquismo: solo el puro, esencial, penetrante, penetrante apasionado reflejo de
esas realidades antes aludidas y a veces asperas, ya luminosas, de hondo dramatismo, con intencién
de mafiana. Por lo mismo decimos que el arte del grupo Espartaco esta "lleno de futuro".

No cabe duda que hay arte del Grupo Espartaco esta lleno de futuro".

No cabe duda que hay en la actualidad en nuestro pais grandes pintores pero siempre existen los que
se desarrollan bajo una atmosfera europeizaste sofiando con una placida vida en Paris o en Roma.

Despues de una exposicion en la Galeria Van Riel, Cordova Iturburu escribio: "En una palbra,
el dibujo de estos artistas -como el de todos los buenos dibujantes- no es en suma, sino una
manifestacion de sus conocimientos fundamentales de la naturaleza. Sus excedentes trabajos, por lo
demas no dejan de ser demostrativos del interés estético que pueden revestir la figuracion cuando es
obra de una inquietud de humana y artistica autenticidad" En su larga nota de analisi estilistico, el
prestigioso critico, olvidé mencionar el motivo de la exposicion.

N. de la R.: el motivo era el bloqueo naval a Cuba



Anexo n° 87




Anexo n° 87

Cita Bibliografica: Galeria Proar. “Movimiento Espartaco: Diz, Mollari, Sanchez, Venturi” Exh.
cat., Buenos Aires, [5 noviembre-4 diciembre] 1965.

Procedencia: Fundacion Espigas

Fecha: 5 noviembre-4 diciembre, 1965

Contenido: [hoja y afiche de exposicion]

Otras marcas:

Comentario critico: Ausencia de Sessano por encontrarse en Europa.

Texto:

Juana Elena Diz
1. Cabeza. 2. Maternidad. 3. Mercado. 4. Mujer con manto. 5. Figura con cacharros. 6.
Descansando. 7. Mujer sentada.

Mario Mollari
1. Guitarrero. 2. Pareja con girasoles. 3, Figura de mujer. 4. Cabeza y girasoles. 5. Hombre Herido.
6. Chica. 7. Figura.

Juan Manuel Sanchez
1. Bacana. 2. "Marines". 3. Figura. 4. Cabeza y manos. 5. Familia. 6. Fabrica roja.
7. Espacio.

Franco Venturi
1. Maternidad. 2. Hombre con fusil. 3. Guerrillero herido. 4. Figura. 5. Figura. 6. Cabeza. 7.
Cabeza.
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Cita Bibliografica: Art Display, “Patrich Host Patrons”, Beverly Hills, California, 1966.
Procedencia: Archivo Sessano

Fecha: 1966

Contenido: nota de prensa en ingles.

Otras marcas: anotado a mano [doc 115]

Comentario critico: Exponer para Simon Patrich, inicia un proceso contradictorio ya que los
objetivos sociales de Espartaco se transforman en un sentido elitista y mercantilista de aceptacion
por el mercado norteamericano.

Texto:Simon Patrich, noted Buenos Aires industrialist and renowned art collector, was host to Los
Angeles art patrons, and other during three nights of receptions of his new gallery, 853 North La
Cienaga.

[Simon Patrich, sefialado industrial de Buenos Aires y coleccionista de arte de renombre, fue en
Los Angeles anfitrion del arte y mecenas durante las tres noches de recepciones de su nueva
galeria, 853 Norte La Ciénagal].

Guests of honor included; [Invitados de honor incluidos]

Mr. and a Mrs. Don Adams, Mr. and Mrs. John S. Alessio, Mr. and Mrs. Robert Anstead, Mr.
Manuel Mufioz Avina, Mr. and Mrs. Mark C. Bloome, Miss Vikki Carr, Mr. and Mrs. Herando
Coutright, Bill Dana, Mr. and Mrs. Richard Eastham, Lic. Daniel Gonzalez Dupree. James Eliott,
Mr. and Mrs Donald Factor, Eddy S. Feldman, Miss Mitzi Gaynor, Miss Gogi Grant, Mr. and Mrs.
Joh Green, Don Edmundo Gozalez, Fernando Lamas, Mrs. Marina Cisternas de Larsen, Julio E.
Ledesma, Consul Gen. of Argentina, Mr. and Mrs. Tommy Leonetti, Mr. and Mrs. Jack Libaw, Mr.
and Mrs. Art Linkletter, Mr. and Mrs. Marvin Miller, Alfredo Pierri, Mr. and Mrs. Vicente Price,
Cesar Romero, and Mayor and Mrs. Yorty.

This first collection is titled "Artforms -the Best of Argentina" It features 130 oil paintings, 105
drawings, seven sculptures and 20 ceramic pieces.

[Esta primera coleccion se titula "formas de arte-el mejor de Argentina" cuenta con 130 6leos y 105
dibujos, siete esculturas, 20 piezas de ceramica]

Noteworthy are drawings and oil paintings of Argentina’s Spartacus group, Juan Manuel Sanchez,
Juana Elena Diz, Mario Mollari, y Carlos Sessano.

[Notables dibujos y pinturas al 6leo del grupo Espartaco de Argentina, Juan Manuel Sanchez, Juana
Elena Diz, Mario Mollari, y Carlos Sessano son destacables]

This current exhibit will be on view throughout March 1.

[Esta exposicion actual se podra visionar a lo largo de marzo].
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MOLLARI

Cita Bibliografica: Grupp Espartaco. Diz, Mollari, sdnchez. Galleria Latina. Stockolm 6. 5-17
febrero 1966.

Procedencia: Biblioteca Museo Arte Moderno, Bs. As. [Sobre 2. Folio 10].

Fecha: 5-17 febrero 1966.
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Cita Bibliografica: El Grupo Espartaco en Galeria Velazquez, (?-8-1966.

Procedencia: Archivo Sessano.

Fecha: ;?-8-1966
Texto: En Maipu 932, Elena Diz, Mario Mollari, Juan M. sanchez, Carlos Sessano y Franco

Venturi, constituyentes del Grupo Espartaco, realizan una exposicion de pinturas y cerdmicas. La
muestra de este grupo, cuya pintura es ya conocida, es deseable en cuanto a las ceramicas. Al
realizar su primera experiencia en ese terreno, el Grupo Espartaco se ha lanzado a ella con un vigor
poco acostumbrado en ese arte, lo que da por resultado la realizacion de piezas que, ademas de
inusitada calidad para una experiencia primeriza, cobran solidez de auténtica expresion americana,
de vital presencia de un espiritu que exige en cada forma las cualidades precisas.
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Cita Bibliografica: Arte Argentino en Una Nueva Galeria De Los Angeles, E.U. La Prensa,
10-2-1966

Procedencia: Archivo Sessano.

Fecha: 10-2-1966.

Otras marcas: Anotado a mano [10-2-1966]

Comentario critico: Aunque Franco Venturi pertenece a Espartaco no acude a esta exposicion,
tampoco se menciona el nombre del M. Espartaco aunque sus integrantes sean los artistas
mencionados.

Texto: Los Angeles, 9 (UP) - El sefior Simén Patrich, un industrial de Buenos Aires que es
coleccionista de obras de arte, abri6 una galeria llamada The Simon Patrich Gallery, en el 853 North
La Ciénaga de esta ciudad. El acto de inauguracion cont6 con gran cantidad de publico, entre el que
se noto la asistencia de autoridades comunales, miembros del cuerpo diplomatico, arquitectos,
decoradores, artistas, y criticos de arte. Dibujos y éleos ejecutados por los miembros del Grupo
Espartaco de la argentina, los artistas Juan Manuel Sanchez, Juana Elena Diz, Mario Mollari
y Carlos Sessano, fueron analizados y elogiados por la concurrencia.
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Cita Bibliografica: Galleri Latina. DiBianco.1966.

Procedencia: Biblioteca Museo Arte Moderno, Bs. As. [Grupo n° 2 folio 15].

Anexo n° 92



Anexo n° 93

GAL . VELAZQUEZ - MAIPU 932
"PINTURA v CERAMICA

> ACcS YO 43 30!SEPT‘EMBRE—196‘

Cita Bibliografica: Espartaco Pinturas y Ceramicas, [Diz, Mollari, Sinchez, Sessano, Venturi],
Galeria Velazquez, 22 Agos. -3 septiembre, 1966, Bs. As. [Hoja de exposicion y afiche].
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Cita Bibliografica: GONZALEZ TUNON, Raul.:Presencia del Grupo Espartaco, [Diz, Mollari,
Sanchez, Venturi], Galeria Witcomb, Bs. as., 1967.

Procedencia: Fundacion espigas

Fecha: Diciembre-1967.

Texto: En varias oportunidades hemos escrito sobre este grupo, el mas importante, segin creemos,
dentro del complejo panorama de las artes plasticas en la Argentina: sobre este valiente e
insobornable Grupo Espartaco. Sus integrantes podrian afrontar con gallardia el juicio publico mas
alla de nuestras fronteras, en un rango internacional de primer orden. Sus obras, ademas de afirmar
la jerarquia del idioma plastico en si, su alta técnica, partiendo de lo nacional y americano bien
entendido (no folkldrico, y no limitado, ya que la tematica es diversa y muchos los matices) se
proyectan universalmente.

Nos ocupamos de Juana Elena Diz, Mario Mollari, Juan Manuel Sanchez, Carlos Sessano y
Franco Venturi, pero no s6lo en crénicas periodisticas, también en la presentacion de una carpeta -lo
cual nos ha permitido la apertura a la polémica, tan necesaria hoy y aqui- y Gltimamente en una
mesa redonda sobre artes plasticas.

Los saludo ahora que vuelven a exponer, lamentandose la ausencia de Sessano, quien se halla
en Europa y a su regreso se reintegrara al grupo. Y en esta ocasion los situamos otra vez
equidistantes de ciertos extremos, de esas dos caras antitéticas que significaran el realismo
fotografico estilo Galeria Argentina -por ejemplo- y el contrabando de lo falso moderno, en general,
estilo Instituto Di Tella.

Muchos cosas han probado desde que iniciaron su brillante trayectoria de notables intérpretes, cuya
fuerza de gran aliento plastico no excluye una secreta esencia lirica y cuyo hondo sentido social no
excluye el vuelo de la fantasia. Ellos demuestran que, para evolucionar, no es necesario "salirse" de
la pintura, como sucede con el op y el pop art y otros experimentos que a su vez acusan
antecedentes mas o menos lejanos, bien conocidos utilizar elementos prestados, recursos en exceso
convencionales, 0 nuevos materiales que no siempre suponen forzosamente nueva pintura, nueva
escultura o nuevo grabado. Y demuestran que dentro de modos figurativos sin concesiones, pero
coherentes en su lenguaje esencial, el proceso dialéctico ofrece mayores perspectivas, en base a la
autenticidad del creador, pues si al fin y al cabo todas las formas son validas, estas se justifican
cuando la intencién moderna es legitima, cuando se logran de acuerdo a las verdaderas -y mas
profundas- inquietudes de la época, sin trucos y sin amplias retoriocas. Y el espectador del cuadro
advertird claramente como ellos han venido depurando sus herramientas, ampliando y decantando
sus visiones siempre en medio de una extraordinario despliegue de energia pictorica, en una
poderosa sintesis expresiva de dibujo y color.

Al contrario de ciertas tendencias mas o menos en boga, no supone la suya una problematica
superficial sino el conjunto de elementos realistas y elementos abstractos puros correspondientes al
concepto neto de lo "moderno", al imperativo de la hora en que se vive, lo cual se opone al
concepto fugaz de "moda", digamos de esas modas dictadas por ciertos marchando, criticos o
dirigentes culturales interesados.

Continuan nutriendo, en buena medida, en el contorno social, aludiendo a veces a aspectos y
hechos determinados, por momentos en forma sutil y hechos determinados, por momentos en forma
sutil y en motivaciones plurales, pero hay un tacito mandato de lo subjetivo: la imaginacion agrega
a las ocasionales sugestiones del medio el rico caudal de sus reconditas corrientes comunicantes.

A través de los diferentes temas y rasgos formales -y de la personal vision de cada uno de los
integrantes de Espartaco- puede decirse que en gran parte todos configuran la practica lucida de la
premisa del arte como didlogo del hombre con su tiempo. El movimiento se demuestra andando,
solia repetir el inolvidable Spilimbergo, sabiendo que ese lugar comtn encerraba una verdad de a
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pufio. Al margen, pues, del recalcitrante servil de formulas representativas superadas y de aquellos
que quieren sorprender a toda costa, ya sea con la sublimacion del arte decorativo que necesita el
apoyo de la mecénica, ya sea con la simple utilizacidon de objetos, en un alarde espectacular
conformista en el fondo -responde al estimulo de los snobs o al juego de los promotores de turno-
existen felizmente artistas como los que ahora exaltamos, quienes continian trabajando en serio, sin
dejarse seducir y sin desdén por todo aquello significativo de una inquietud renovadora cabal.

Los situamos asimismo al margen de otros pintores neoexpresionistas o neofigurativos, que
por plausible reaccionan contra el idilismo y contra la intrascendencia de la no figuracion absoluta,
caen, sin embargo, en las distorsiones gratuitas de las formas, en las deliberadas deformaciones,
agresivas porque si, acentuando lo grotesco por lo grotesco (mas sin la oportunidad o el genio de un
Goya o de un george Grosz...) Y resulta que tras sus desplantes no se advierte el destinatario de la
sediente iracundia. Por eso saludamos a los jovenes del Grupo Espartaco, creadores con destinatario
concreto y calor de destino, como la expresion de una gran aventura pictdrica y humana, ejemplo de
realismo romantico e intencidn critica: bien plantados en la época tremenda y apasionante que
vivimos.

Diciembre de 1967
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Cita bibliografica: Lista Blanca, [Obelar, Sessano, Carpani, Alonso, Howard, Erlich, Bute,
Sanchez, Clemen], Sociedad Argentina de Artistas Plésticos, 28-29 Noviembre, 1968, Bs. As.
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de que ro JOm CopOces de odmal e siquiero Lno mueiteo de
pintura, muestre que hobia mcibido er su openas una hore
de durecidn, los mds Sverios odhevone

Seguros de condar con ol opoyo de los on1isies phisticos del
pais y del conpunto del pusblo argenting, CONtideromos recel-
1o dor 0 comocer los hechan y repudiorn este Auevo chertodo
comra 1o litve eaprendn do lon ertishas, otenmiodo gue cato vee
asume formes wlopodas, perd que iguaimente ewd dirigido o
aumentor ¢l clima de rfemor Que Imporo en PUESIIO PO
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Cita Bibliografica: “Pintores contra la censura”, SAAP, Bs. as. Diciembre-1968,

Procedencia: Archivo Sanchez.
Fecha: Diciembre-1968.

Contenido: volante o panfleto (s6lo texto).

Comentario critico: Manifiesto contra la censura a la SAAP.

Texto:

Los abajo firmantes, todos artistas plasticos de distintas tendencias, se dirigen a la opinién
publica para reclamar por la medida dispuesta el 29 de noviembre a las 20,30 horas por la Policia
Federal, al retener al publico asistente, y mas tarde, de desalojar la sala de exposicion de la
Sociedad Argentina de Artistas Plasticos, Florida 846, donde se realizaba una muestra pictorica

consistente en 35 retratos de Ernesto Guevara.

Esté claro que el homenaje rendido supera indudablemente los marcos ideoldgicos, y que la
insigne figura del revolucionario argentino se ha convertido en un simbolo de lucha contra la
opresion y la miseria que asola nuestros pueblos de América.

por otra parte, en un procedimiento posterior, el dia 30, la policia oblig6 a descolgar la
muestra bajo pretexto de "posibles atentados" de grupos reaccionarios con la sede de la sociedad.
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Esta actitud dual, en la que publicamente pretenden aparecer (segun la publicado por diversos
diarios de la Capital), como no habiendo realizado ningun procedimiento, mientras amenazan
verbalmente, no hace mas que reformar el hecho concreto de que no son capaces de admitir ni
siquiera una muestra de pintura, muestra que habia recibido en su apenas un hora de duracion, las
mas diversas adhesiones.

Seguros de contar con el apoyo de los artistas plasticos del pais y del conjunto del pueblo
argentino, consideramos necesario dar a conocer los hechos y repudiar este nuevo atentado que esta
vez asume formas solapadas, pero que igualmente esta dirigido a aumentar el clima de temor que
impera en nuestro pais.

Alberto Alonso, Carlos Alonso, Anadon, Eduardo Audivert, Bute, Hector Capurro, Carreira,
Helio Casal, Juan Carlos Castagnino, Carlos Clemen, Enrique Crosatto, René¢ Cuellar, Carlos de la
Mota, Jorge de la Vega, Ernesto Deira, Albino Fernandez, Le6n Ferrari, Gioia Fiorentino, Pedro
Gaeta, Carlso Gorriarena, Roberto Jacoby, Romulo Maccio, Julio Martinéz Howard, Mario
Mollari, Bartolome Mirabelli, Hugo Monzén, Pablo Obelar, Domingo Onofrio, Noberto Onoftio,
Marta Peluffo, Alfredo Plank, Juan M. Sanchez, Luis Seoane, Pablo Suarez, y Franco Venturi.



Anexon® 97 y n° 98

ESPARIACU

Galeria WITCOMB
1959 - 1968

Florida 760 - Buenos Aires
DIZ del 5 al 16 de agosto 1968
- MOLLARI
SANCHEZ L
SESSANO
VENTURI

EX COMPANEROS INVITADOS

BUTE
DI BIANCO
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Final es una palabra con prestigio negafive. Que
algo termine, que aigo deje de ser, configura uma
H tancia dificilmente relacionsda con la sume. Sin

borgo la disolcién —;el suicidio?— del "Grupo
Espartaco™ estd sustentada por um hecho, por una
actitud, indiscutiblemente afiemativa, Mis ain: os la
consacvencia directa o ineledible del procese progre-
sista que encard desde su integracién hace casi diex
afios, un proceso en ol que ne hubo pases atres y que
por lo tanto cstabe intimamente condicionado por esa
tositura, por esa volented de existir asi y no de ofro
modo. Que los (Mimos hombres que lo integran tengan
la honestidad, la decencia, de reconccer y asumir ol
momento en que ya no se justifican como wni
como grepo, no puede considorarse sino como una
rafificacién de la necesidad que les dis vide, que los
sugh o a¢l proyects um aval permanente
pora lo actuado, para todo lo que a partir de ahora
queda afrds, para todo, ademds, lo que en adelante,
en forma individual, habran de encarar sus integrantes,

Raél Gomblez Tundm dijo de “Espartace” que era
la oxprosién de wna gran aventura pictérica y humane,
jemplo de 13 Snfico o infencién critice. B8
dificil ubicar con mayor precisién una empresa como.
la encarada a partic de 1959 por estos artistas, Loci-
damente comprometidos com la realidad que les toch
protagonizar, decididos a vitalizar su lengeaje con ol
humus del didlogo, de la comunicacién, conscientes del
popel que Jo comresponde ol artista dentro de las

R Tal % . A
P g en la

de que su testimonio no puede eludic la

denuncia y la protesta frente a determimadas condie
ciones en que se desarrolla la existencia del hombre

actual, los hombres de “Espartaco” hicieron un frente

comin, fraternal y solidario, precisamente en un me-
mento en que el arte se replegaba, ensimismado, en
una especie de fega frente a sus responsabilidades.

Adoptaros, es cierto, ol gesto rebelde de la barricada,

" w0 hizo imagineria que & veces borded

peligrosamente esa ofra cosa que es ol panfleto. Pero
no perdieron nunca conmsciencie de todo lo que sus
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biigecs iaban para ser expresh forki.
Fzades. Por os0 Gomblez Tunén puede hablor do
k. §ntico, por o la protesta de "Espartace”

no dejé en ninglin to de ab en las fuent

pormanentes del arfe,  en sus impulsos originales por
€20, en fin, ninguno de ellos, aun los més comsecuentes
con sus objetives explicites, resignd o traté do ahogar
el aliento poético, la ecuacién misteriosa a través de
la cusl s0 resuclve en definitiva el proceso do la crea-
cién. Y la certeza de esto se impone frente a esta
Gitima exposicién, on la que, definitiva metifore, los
étimos estén usa vex mds reunidos con los primeros,
demostrando o fravés de sus obras la vigencia, la
validez de los elementes raigales que les son, no que
les fusron, comunes y comparfidos. Esos elementos
son, fanto en estos frabajos como en todos los que se
fueron semando en casi una década, on primer lugar
una absoluta fidelidad a las férmales atévicas de ko
pintura y después, no como contraposicién, sino corro-
borendo esa voluntad, una total libertad on la concre-
cién do la imagen, decididamente sctual, sin conce-
siones a ningln extremo: ni a un realismo epidérmico

A

1 Y 3,
planteos que f 0

pasan de ser meras especulaci tebricas, e

e
© intr

menudo se disirecen de verdaderas aperturas. Esto
=L

no quicre decir de ninguna meners Que su fesiture

, una & pesar do diverss, coherente en su
vertatilidad, ses la Gnica posibilidad de vivir y expresar
la realidad de este tiempo. Lo que no se puede ni se
podel cuestionar en adelante ——y adelante estd la
toma de conciencia de una generacién, que hace ya
i io su agrupamiento como ok to de choque,
como punta de lanza— es la legitimidad de su gesto
como actitud vitel y vitelizadors. Ellos penctraron el
momeato y se reunieron, de la misma manera que
intorprotan ahora las nuevas condiciones, y se disselven,
No para restar, quiero repetirlo, sino para adicionarse
@ un grupo muche mayor cuya existencia ellos contri-

buyeron a concretar.

OSIRIS CHIERICO
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Cita Bibliografica: CHIERICO, Osiris.: [“Final es una palabra...”] en Espartaco 1959-1968.
Galeria Witcomb, Bs. As., Agosto-1968.

Cita Bibliografica: ESPARTACO, Grupo.: Espartaco 1959-1968. Galeria Witcomb, Bs. As.,
Agosto-1968.

Procedencia: En todos los archivos (Bute, Sessano, Espigas, ICAA, MAMBA)

Fecha: Agosto 1968

Texto: CHIERICO, Osiris.: [“Final es una palabra...”] en Espartaco 1959-1968. Galeria Witcomb,
Agosto-1968, Bs. As.

Final es una palabra con prestigio negativo. Que algo termine, que algo deje der ser,
configura una circunstancia dificilmente relacionadas con la suma. Sin embargo la disolucion -el
suicidio?- del "Grupo Espartaco" estd sustentada por un hecho, por una actitud, indiscutiblemente
afirmativa. Mds atn: es la consecuencia directa e ineludible del proceso progresista que encard
desde su integracion hace casi diez anos, un proceso en el que no hubo pasos atras y que por lo
tanto estaba intimamente condicionado por esa tesitura, por esa voluntad de existir asi y no de otro
modo. Que los ultimos hombres que lo integran tengan la honestidad, la decencia, de reconocer y
asumir el momento en que ya no se justifican como unidad, como grupo, no puede considerarse
sino como una ratificacion de la necesidad que les dio vida, que los sustento.

Un gesto asi proyecta un aval permanente para lo actuado, para todo lo que a partir de ahora queda
atras, para todo, ademas, lo que en adelante, en forma individual, habran de encarar sus integrantes.

Raul Gonzalez Tufidn dijo de "Espartaco” que era la expresion de una gran aventura pictorica
y humana, ejemplo de realismo romantico e intencion critica. Es dificil ubicar con mayor precision
una empresa como la encarada a partir de 1959 por estos artistas. Lucidamente comprometidos con
la realidad que les toco protagonizar, decididos a vitalizar su lenguaje con el humus del didlogo, de
la comunicacion, conscientes del papel que le corresponde al artista dentro de las estructuras
sociales contemporaneas, jugados en la conviccion de que su testimonio no puede eludir la denuncia
y la protesta frente a determinadas condiciones en que se desarrolla la existencia del hombre actual,
los hombres de "Espartaco" hicieron un frente comun, fraternal y solidario, precisamente en un
momento en que el arte se replegaba, ensimismado, en una especie de fuga frente a sus
responsabilidades. Adoptaron, es cierto, el gesto rebelde de la barricada, su lenguaje se hizo
imagineria que a veces bordeo peligrosamente esa otra cosa que es el panfleto. Pero no perdieron
nunca consciencia de todo lo que sus obligaciones necesitaban para ser expresivamente fertilizadas.
Por eso Gonzalez Tuiién puede hablar de realismo romantico, por eso la protesta de "Espartaco" no
dej6 en ninglin momento de abrevar en las fuentes permanentes del arte, en sus impulsos originales
por eso, en fin, ninguna de ellos, aun los mas consecuentes con sus objetivos explicitos, resignd o
tratd de ahogar el aliento poético, la ecuacion misteriosa a través de la cual se resuelve en definitiva
el proceso de la creacion. Y la certeza de esto se impone frente a esta tltima exposicion, en la que,
definitiva metafora, los ultimos estan una vez mas reunidos con los primeros, demostrando a través
de sus obras la vigencia, la validez de los elementos raigales que les son, no que les fueron,
comunes y compartidos. Esos elementos son, tanto en estos trabajos como en todos los que se
fueron, comunes y compartidos. Esos elementos son, tanto en estos trabajos como en todos los que
se fueron sumando en casi una década, en primer lugar una absoluta fidelidad a las férmulas
atavicas de la pintura y después, no como contraposicion, sino corroborando esa voluntad, una total
libertad en la concrecion de la imagen decididamente actual, sin concesiones a ningun extremos: ni
aun realismo epidérmico e intrascendencia, ni a planteos que frecuentemente no pasan de ser meras
especulaciones teoricas, aunque a menudo se disfracen de verdaderas aperturas. Esto no quiere decir
de ninguna manera que su tesitura expresiva, una a pesar de diversa, coherente en su vertalidad, sea
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la inica posibilidad de vivir y expresar la realidad de este tiempo. Lo que no se puede ni se podra
cuestionar en adelante -y adelante esta la toma de conciencia de una generacion, que hace ya
innecesario su agrupamiento como elemento de choque, como punta de lanza- es la legitimidad de
su gesto como actitud vital y vitalizadora. Ellos penetraron al momento y se reunieron, de la misma
manera que interpretan ahora las nuevas condiciones, y se disuelven. No para restar, quiero
repetirlo, sino para adicionarse a un grupo mucho mayor cuya existencia ellos contribuyeron a
concretar. Osiris Chierico

Texto:

El proposito de seguir adelante, de continuar cumpliendo con los objetivos fundamentales que
en 1959 pretendian alcanzar y para cuyo fin constituyeron el GRUPO ESPARTACO, es la razon por
la cual hoy, sus integrantes, deciden concluir con ese nucleamiento.

No fue su finalidad s6lo obtener con la creacion de dicho grupo un medio que favoreciera o
facilitara la exposicion de sus obras a varios pintores que se identificaban por la manifestacion de
una expresion plastica semejante. Tal semejanza existia, es cierto, pero era el correlato de una
misma postura frente al mundo, frente al arte y, en particular, frente a la produccion de una
pretendida pintura argentina, motivos éstos que los impulsaba a una accion que iba mucho mas alla
del mero interés por un cartel profesional y que son las raones profundas de su constitucion como
grupo.

En ese momento la abstraccion y el informalismo, tendencias a través de las cuales se
manifiesta uno de los aspectos de la conducta social en una circunstancia historica dada y en paises
determinados, son el desideratum de la joven pintura argentina s6lo por la influencia cultural de
aquellos paises ejercen pero no por que aqui se vivan iguales circunstancias histéricas.

Un costumbrismo pictorico, remedo (no mas afortunado que €l) del realismo socialista era el
paliativo para algunas posturas no menos despistadas que las anteriores.

Esto, que era el resultado de una falta de conciencia nacional, producto de la dependencia
cultural, se traducia en la produccion de una pintura subalterna y subalternizante, en tanto no era
otra cosa que un seguidismo de las orientaciones de la plastica europea o nortesmericana (que
ademads nunca pasaban de una mala imitacion) mostrando que, aun a nivel artistico, se aceptaba, y
hasta podriamos decir complacia, jugar el papel subordinado que nuestro pais tiene en el plano
econémico y politico.

No obstante, las contradicciones emergentes de esa relacion de dependencia que inhibe el
desarrollo del ser nacional no dejan de vivirse. La necesidad de su crecimiento, la urgencia por
sacarlo de los bretes en los que subyace, como condicion para el consecuente desarrollo en plenitud
del hombre argentino, es el imperativo de quienes clara conciencia de ello.

El GRUPO ESPARTACO se crea bajo ese imperativo. Intentara con los beneficios de una
tarea concertada y comun, las posibilidades de hacer, mostrar, e inducir a hacer una pintura y un arte
en general con formas y contenidos nacionales y revolucionarios. Un arte, que si despreciar los
aportes de otras experiencias, vengan de donde vinieren, se nutriera, fundamentalmente, hundiendo
sus raices en el seno de su propio ser social, tomando de la vida e historia de su pueblo los
elementos con los cuales constituir una expresion legitima de un arte argentino, que seria, en
consecuencia, también latinoamericano y que, en tanto producto y expresion de una realidad
particular concreta, vivida y asumida conscientemente, podia aspirar a la trascendencia universal
porque trasmitiria una emocion genérica y no la confusa representacion de una subjetividad baldia.

Hoy los fines que el grupo se habia propuesto y en cierta medida conseguido, ya no son
solamente sus integrantes quienes van en procura de ellos y en buena parte los han alcanzado.
Muchos de sus contemporaneos y las nuevas generaciones, tanto dentro de la plastica como en el
resto de las manifestaciones del arte, se han afirmado en su vocacion de ser auténticos y contribuir
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como en todas las €pocas, a vehicular y propiciar los cambios que el hombre necesita para continuar
su desarrollo y pasar del reino de la necesidad al reino de la libertad. Los importantes
acontecimientos politicos, cientificos, sociales y culturales que en los ultimos afios se sucedieron
con una frecuencia inusitad, mucho han tenido que ver en esto y aunque pequena, el Grupo
Espartaco también cree haber aportado su contribucion.

Pero si los objetivos de del grupo son ahora los objetivos de la mayoria de sus colegas,
continuar en el implicaria una actitud decididamente contradictoria con los propdsitos que animaron
y animan a sus integrantes: si su finalidad es hoy practicamente la finalidad comun, sus
componentes deben integrar esta comunidad mayor; mantener el grupo sin siquiera una razén
aparente seria separarse de lo que cree haber contribuido a conseguir.

Por otra parte, desde hace un tiempo el GRUPO ESPARTACO, paraddjicamente, ha sido
institucionalizado por el sistema al que se opone por definicion. Ha sido aceptado como un grupo de
pintores que se caracterizan por una forma y una tematica, cuyas obras se valoran de acuerdo con la
magnitud de su habitual demanda en el mercado. Y esto, si bien supone un cierto margen de
seguridad, es a costa de un grave acondicionamiento de su labor creadora y nada contraria tan
profundamente las aspiraciones de sus integrantes que no aceptan aislarse como grupo ni detenerse
como individuos para conservar una porcion del mercado que nunca pretendieron ganar.

Los pintores que lo constituyen continuan desde hoy, individualmente, asi como comenzaron, la
misma tarea que juntos realizaron durante casi diez afios. Sin embargo, aunque la relacion sera
menos estrecha, no sera menos compartida. Y esto, si bien supone un cierto margen de seguridad, es
a costa de un grave acondicionamiento de su labor creadora y nada contraria tan profundamente las
aspiraciones de sus integrantes que no aceptan aislarse como grupo ni detenerse como individuos
para conservar una porcion del mercado que nunca pretendieron ganar.

Los pintores que lo constituyen continuan desde hoy, individualmente, asi como la
comenzaron, la misma tarea que juntos realizaron durante casi diez afios. Sin embargo, aunque la
relacion sera menos estrecha, no serd menos compartida. Y esto es mas importante.

GRUPO ESPARTACO
Buenos Aires, Agosto de 1968

Texto: Exposiciones

1959

-Primer Salén de Artes Plasticas Rioplatense.
-SUR (Agrupacion de Arte de Avellaneda)
-Circo Teatro Arenas (Planza Once)

-Galeria Velazquez

-Nuevo Teatro

1960

-Galeria Van Riel



-Museo Provincial de Bellas Artes de Tucuman.
-Galeria Velazquez (dibujos)

1961

- Galeria "H"

-Galeria Velazquez.

-Universidad del Sur (Bahia Blanca).

-Facultad de Derecho y Ciencias Sociales (Buenos Aires).

1962

- Galeria Velazquez

- Galeria Van Riel

- Galeria Groussac (dibujos)

1963

-Galeria Van Riel.

-Biblioteca Popular de S.S. de Jujuy
-Club Comercio de Tartagal (Salta)
-Galeria Lerner (xilografias)

1964

-sociedad Hebraica Argentina

- Galeria Van Riel

-Facultad de Filosofia y Letras (Buenos Aires)
1965

-Galeria Proar.

1966

-Galeria Velazquez (6leos y ceramicas)
-Galeria Huallpa

1967

- Galeria Witcomb

1968

-Galeria Witcomb

Catalogo

Diz (1960-1968)
1. Inquilinato.

2. Adolescente.
3. Descanso.

4. El equipo.

MOLLARI (1959-1968)
5. Juntando Papas.

6. Campesinas.

7. Mujer y gallo.

8. Descanso.

SANCHEZ (1959-1968)
9. Mujer.

10. Hombres y mujeres.
11. Mujeres.
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12. Tres hombres: Cristo, Marx, y Guevara.

SESSANO (1959-1968)

13. Yo como, Tu comes, El come.
14. La lucha por la vida.

15. Dibujo.

18. Dibujo.

VENTURI (1965-1968)
17. La sentadita

18. Tira.

19. Tira.

20. Hablar al cuete.

EX COMPANEROS INVITADOS

BUTE (1959-1962)
21. Figura

CARPANI (1959-1961)
22. Composicion
23. Cabeza.

DI BIANCO (1960-1961)
24- Figura

LARA (1959)
25. Liberacion
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Cita Bibliografica: Asociacion de Empleados de la Direccion General Impositiva de la Nacion,
adherida a la C.G.T de los Argentinos. “Solidaridad por la soberania”, [Alonso, Bute, Carpani,
Castagnino, Centurién, Clemen, Colombres, Deira, Demirgian, Duarte, Erlich, Espinosa, Lesca,
Molteni, Noé¢, Nuiiez, Obelar, Pereyra, Sanchez, Sessano, Silva, Sobich, Venturi], Exh. cat., Buenos
Aires, [9-23 de Diciembre] 1968,

Procedencia: Archivo personal Carlos Sessano.

Comentario critico: Procedentes del M. Espartaco: Bute, Carpani, Sdnchez, Sessano, Venturi. Esta
convocatoria sigue la misma linea de artistas que los convocados por la Lista Blanca a través de la
SAAP. La CGT A., una escision de la CGT, dicha escision fue dirigida por Ongaro obrero grafico.
Texto:

..."Un artista que no comprende lo que pasa en su tiempo y en su Pais es una contradiccion
andante, y el que, comprendiendo no actia, tendra un lugar en las antologia del llanto, no en la
historia viva de su Tierra"... Del mensaje 1°Mayo de la C.G.T. de los Argentinos.
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Cita Bibliografica: SAAP.: “Homenaje a Latinoamérica”, 1968, Buenos Aires.

Procedencia: Archivo Carlos Sessano.
Fecha: Diciembre de 1968.
Contenido: Tres paginas mecanografiadas.
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Comentario critico: Este mismo documento se encuentra en la Fundacion Espigas y por extension
en el ICAA, con el numero de registro 762492, y la siguiente cita bibliografica: Carpani, Ricardo.
"Declaracion del grupo de artistas plasticos participantes en la exposicion 'Homenaje a
Latinoamérica', redactada y leida como ponencia por Ricardo Carpani en 'Encuentro Cultura 68',"

December 1968. TMs. Fundacion Ricardo Carpani, Buenos Aires.

Como se puede ver, se adjudica la autoria a Carpani, cuando el documento s6lo fue leido
por Carpani y no redactado, como el propio documento aclara en su cabecera, la declaracion fue
colectiva. Asi mismo este documento constata que el grupo de artistas que convocaban los
llamados “homenajes a Latinoamérica” desde la SAAP, se consideraban, de algin modo un grupo,
cuyo flujo mayoritario provenia del Grupo Espartaco, y como grupo con identidad, en el encuentro

Cultura 68 presentan este texto que los identifica como artistas frente a los ditellistas.

Texto:
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Declaracién del grupo de artistas plasticos participantes en la exposicion "Homenaje a
Latinoamérica", leida por Ricardo Carpani en "Encuentro Cultura 68", Diciembre de 1968, Buenos
Aires.

Nunca, en la historia de la humanidad, la situacion del arte y del artista dentro de la sociedad
ha adquirido un carécter tan problematico como en el presente.

Nunca, como ahora, los artistas sinceros y conscientes han experimentado como desgarradora
frustracion la accion de crear, hasta el punto de cuestionarse la importancia social de dicha accion y
legitimidad de su supervivencia histérica. Nunca, como ahora, en fin, el artista se ha visto
obligado a justificar ante si mismo y ante los demas la necesidad social su existencia como artista y
la validez social, es decir, humana, de su obra.

Tal situacion reconoce dos causas historicas fundamentales, dialécticamente
intercondicionadas: La paulatina pérdida de la funcion social (religiosa, politica) que caracteriz6 al
arte de las épocas precedentes, y la transformacion, coincidente con dicha pérdida, de la obra de arte
en una mercancia de consumo individual.

Una y otra causa, consecuencia a su vez ellas del desarrollo de las modas y relaciones de
produccion capitalistas, con toda la superestructura ideologica y cultural que les corresponde,
determinaron la prevalencia de una concepcidn del arte como lujo innecesario y, en cierto modo,
hasta superfluo.

Despojada de su funcion condicionada de la emotividad colectiva, del caracter publico que
hasta entonces habia poseedo, y del contacto estable y permanente con la comunidad, la obra
artistica devino un objeto suntuario destinado a procurar gozo estético al comprador individual, en
el estrecho marco de su circulo social, o en el mas estrecho atn de su vida privada. Valorizase como
objeto de cambio, como mercancia, todo lo que perdid como objeto socialmente necesario.

El artista, por su parte, vivid angustiosamente este proceso, como imposibilidad creciente de
comunicacion con la sociedad global a la cual dirige su mensaje, y pérdida del poder de actuar con
su obra sobre la realidad social, modificandola. Sintiendose, de este modo, marginado de la accion
colectiva por la cual la humanidad va construyendo su propio destino.

La comunidad, a su vez, especialmente en lo que hace a las grandes mayorias populares, vive
también esta situaciéon como privacion de una de las mas importantes fuentes enriquecedoras de su
emotividad, y mutilacion de una parte esencial de su propia condicion humana.

La conciencia creciente -condicionada por la crisi general del sistema capitalista que estamos
viviendo- del caracter alienante y deshumanizan de tal situacion, plantea en nuestros dias la
necesidad y la posibilidad de superacion, exigiendo del artista el abandono de la actitud individual-
monologuista en que su refugid su aislamiento forzado y su frustracion para proyectarse a acciones
de tipo colectivo. Sélo asi retomara el lugar que le corresponde en la licua del hombre por
conquistar su propia humanidad, restituyendo el arte, en la dinamica de esa lucha, la funcion social
que justifica su existencia, y rescatando a la obra artistica, a través de la superacion del régimen
capitalista, de su actual alienaciéon como mercancia.

Esa lucha no es otra que la lucha politica revolucionaria, y en ella el artista tiene wl deber y el
derecho de participar con su obra, incorporando el arte, como un arma mas, de denuncia,
desmitificacion, y de accidn exaltan, insustituible en el campo de la emotividad humana que le es
propio.

El mismo desarrollo capitalista, generador del divorcio y aislamiento entre el arte y la sociedad,
plantea en la actualidad, y como un ejemplo més de la esencia contradictoria del sistema, la
posibilidad concreta de esa incorporacion del arte a la lucha revolucionaria, en una proposicion y
con una eficacia inalcanzable en otras €pocas.

La magnitud y perfeccion de los mecanismos de comunicacion de masas, mediante los cuales
dichos sistemas ejerce la mayor parte de su accion alienante y distorsionadora de la conciencia
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colectiva (periddicos, publicidad comercial, radio, TV, etc) y el hecho de que esa accion se realice
principalmente a través de la utilizacion desvirtuada de los medios expresivos propios del arte
(imagen, sonido, color, etc.), asi lo demuestran.

En el terreno de la plastica, por ejemplo, desde el simple volante agitativo hasta los muros de
una organizacion sindical o politica, pasando por los afiches, las ilustraciones en periddicos,
revistas, libros, en fin, todo aquello que acepte la inclusion de una imagen plastica, puede y debe
transformarse en vehiculos de la incorporacion del arte a la lucha.

Atentos a lo expuesto, los artistas plasticos agrupados el mes de octubre tltimo con motivo
del homenaje a Latinoamérica y a nuestro compatriota Ernesto "Che" Guevara, hemos decidido
maternos unidos, aunando esfuerzos en funcion del logro de tal fin, sabiendo que de dicho logro
depende en ultima instancia nuestra realizacion humana integral, dando un sentido socialmente
valedero a nuestra obra e iniciando la marcha hacia su rescate de la alienacion en que se encuentra.

Tenemos clara conciencia de que todas estas aspiraciones solo lograran su satisfaccion total
con la superacion definitiva del régimen capitalista. Que mientras éste se sobreviva sera imposible
restituir al arte la plenitud de la funcién social que le corresponde y rescatar totalmente a nuestra
obra de su condicion de mercancia.

El control por parte de la burguesia y el imperialismo de los més poderosos medios de
comunicacion social actuard permanente como un impedimento a la difusion masiva de un arte
verdaderamente expresivo de la realidad social, es decir, humana, dejando filtrar tan solo aquellas
obras cuya inocuidad para el régimen constituye la mejor garantia del caracter superficial cuando no
falaz, de su contenido.

Por otro lado, asi como el obrero mas consciente y revolucionario no puede sustraerse, bajo el
régimen capitalista y por razones de supervivencia, a alienar su propia fuerza de trabajo en
beneficio del capital que lo oprime, por idénticas razones, tampoco los artistas podremos
sustraernos a la alienacién como mercancia de una parte de nuestra obra.

Pero tenemos también plena consciencia de que, si bien la total realizacion de los fines
propuestos depende de la definitiva superacion del capitalismo, una y otra cosa, solo seran
alcanzadas en un proceso de lucha constante e implacable en el cual ya nos encontramos envueltos
junto a todas las fuerzas sociales conscientes del crater deshumanizaste de la situacion presente.

Asumir esa consciencia en forma activa y practica como artistas, en absoluta identificacion
con nuestra actuacion como militantes revolucionarios, es la tarea que nos proponemos y de la cual
derivara todo nuestro programa de accion.

El carécter de esa tarea y los fines que tiende a realizar estan determinados de por si el
principal destinatario que ella debe tener. Tal destinatario no puede ser otro que el agente historico
de cambio social. Y ese agente en la actualidad de nuestro pais, es la clase obrera y las mayorias
populares que ella estd llamada a acaudillar.

Las formas de nuestro accionar estaran determinados por los fines propuestos. La presencia
permanente de esos fines en los medios empleados para llegar a ellos tiene que ser una ley
inquebrantable de ese accionar.

Si concebimos la superacion definitiva del capitalismo, con los vicios ideologicos inherentes a
la escala de valores burgueses que le es propia, como la instauracion del socialismo en escala
mundial, tal cosa significa que en las formas de nuestro accionar habran de ser abandonados todos
esos vicios dando paso a la norma de conducta que el ideal socialista expresa.

Asi, por ejemplo, en el terreno especificamente plastico, dichas formas deben asumir cada vez
que las circunstancias lo permitan, un caracter experimental colectivo, tendiente a superar el
aislacionismo individualista burgués que ha caracterizado al arte de los ltimos siglos.
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Pero, decimos superar, y no simplemente negar. Esto significa elaborar formas en los que la
individualidad del artista, lejos de esfumarse, despliegue al maximo sus posibilidades en el charco
de accion colectiva y gracias a ella.

Si, tal como pensamos, lo individual s6lo se desarrolla a través de lo social y toda actitud de
repliegue y aislamiento frente a €l se erige un obstaculo a pleno y sano desenvolvimiento del
individuo, no podemos entonces aceptar la expresion cercanamente individualista y aislada, como la
forma mas perfecta posible de expresion artistica,. Pero tampoco podemos aceptar la concepcion
medioeval que, en aras de una supuesta inspiracion socialista, proclama la anulacién de la
individualidad del artista en obras de tipo colectivo. El nacimiento de la conciencia individual fue,
probablemente, el saldo mas positivo que ha dejado la cultura burguesa. Negarlo en el arte, en
funcion de una idealizacion del colectivismo indiferenciado que precedid a su nacimiento es asumir
una actitud totalmente ajena al caracter histérico superador implicito en la concepcidn socialista del
hombre y de la vida.

Conocemos de antemano las dificultades que presenta la realizacion de una tarea como la que
nos proponemos. Ellas derivan del peculiar momento histérico y politico que vive el pais.

La propiedad privada burguesa, y el Estado que la sostiene controlan los resortes
fundamentales de difusion politica y cultural, combatiendo, como es logico, toda “posible
proyeccion social de un arte de contenido verdaderamente revolucionario.

Por lo tanto, un arte tal, considerado su naturaleza y sus fines, no podra difundirse
masivamente si no es con el apoyo de la clase obrera politica y sindicalmente organizada en funcién
de objetivos revolucionarios.

La actual ausencia de organizaciones politicas realmente representativas de lo intereses
historicos fundamentales del proletariado y el oportunismo politico de los sectores burocratizados
que construyen la mayor parte de la direccion sindical, se erigen, pues, en un serio obstaculo a
nuestras aspiraciones.

De ahi que la lucha por incorporar nuestro arte a la actividad revolucionaria de la clase obrera,
se entronca dialécticamente con la lucha de esta por acceder a la autoconciencia de sus finalidades
historicas.

Sin dicha autoconciencia no podra existir en escala masiva la incorporacion del arte a la
lucha, y, al mismo tiempo, todo lo que se haga en pro de esa incorporacion debe estar impregnado
de aquella finalidad politica fundamental: la toma de conciencia por el proletariado de su papel
directivo, sin tutelares de ninguna especie, en el proceso de liberacion nacional y social de nuestra
patria latinoamericana.
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Cita Bibliografica: “Los Che Guevara de Artistas Plasticos: ;Que paso despues?” Primera Plana,
n°302, 2 de octubre de 1968, p.4.

Procedencia: Archivo Sessano.

Fecha: 2 de octubre de 1968.

Texto: “Nos une cierto parentesco ideoldgico y decidimos emprender, de comun acuerdo este
intento de arte socializado", sella Ignacio Colombres, 51, vicepresidente de la Sociedad Argentina
de Artistas Plasticos, en cuya sede gremial (Florida al 800, de Buenos Aires) se inauguro, el jueves
ultimo, un Homenaje a Latinoamérica. La muestra retine a 15 pintores y un grabador, dedicados a
la misma imagen: la de Ernesto Guevara, de cuyo asesinato se cumple un afio esta semana. La
experiencia tuvo su antecedente, en el mismo sitio, el afio pasado; pero entonces se expusieron
rostros del Che, sin limites de composicion. Esta vez, los autores resolvieron "contener y subordinar
la personalidad a un tema preciso" Asi, orquestaron un panel continuado, que cubre todo el
ambiente: Guevara, de cuerpo entero, se repite enlazado a una multitud de la que solo aparecen los
contornos. El dia de la apertura la Policia recorrié la muestra en actitud prescindente; sin embargo,
el viernes por la tarde, el local permanecia inexpugnablemente cerrado y era imposible dar con los
organizadores, entre los que figuran Carlos Alonso, Ricardo Carpani, Julio Martinez Howard y Juan
C. Castagnino.
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.......

HOMENAJE A
LATINOAMERICA

Cita Bibligrafica: SAAP.: Homenaje a Latinoamérica, 3 octubre, Bs. As. 1968.
Procedencia: Archivo personal Alfredo Plank.
Fecha: 3-10-1968.
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Cita Bibliografica: “Cartas al lector”. Primera Plana, afio VII, n° 333, Bs. As., 13 a 19-5-1969.
Procedencia: Archivo Sessano.

Fecha: 13 a 19-5-1969.

Contenido: articulo acerca de la situacion en Villa Quinteros.

Comentario critico: El presente articulo nos da noticias acerca del arte joven, y recuerda la
exposicion homenaje a Villa Quinteros.

Texto:Que las artes plasticas han sufrido, en la década del 69 su mas honda conmocion -dentro de
un siglo infestado de rupturas- ya no es una novedad: los objetos, la zoologia, las historietas y hasta
los seres de carne y hueso sustituyeron, de un modo arrasador, a los caballetes y pomos de pintura.
Pero ese cambio violento, cuyo furor en la Argentina data de cinco afios atras, llega, en la
temporada de 1969, a su culminacion: las grandes galerias de Buenos Aires tiene que recurrir a
viejos nombres para mantener un decoroso plan de exposiciones. Los menores de 45 afios no
aparecen casi en las listas, estdn en otros sitios: en la cancidn, en la moda, en el disefio de papeles,
en la escenografia, en la publicidad. Para casi todos ellos, las artes plasticas no solo estan muertas:
también el Arte, en general, es algo perecedero. Un equipo de cuatro redactores indago la historia
del proceso en el pais, auscult6 a sus protagonistas, acumul6 declaraciones, y produjo el informe de
las paginas 70/75.

Hace un mes, algunos de esos creadores imaginaron una muestra de homenaje a Villa
Quinteros, la aldea del Sur tucumano que fue ocupada (y tiroteada) por la Policia cuando sus
pobladores intentaron detener el automévil del Gobernador Roberto Avellaneda, un catolico ultra.
La iniciativa fracaso, pero los conflictos de Villa Quinteros continuaron, incesantes. Su historia es la
de muchos pueblos marginales de la Argentina, a los que el cierre de sus fuentes de recursos
amenaza con quitar del mapa. Cémo viven sus habitantes, que piensan y que esperan del Gobirerno
y de si mismos, es lo que indago en ese pueblo-simbolo un enviado especial. (p. 32)

El Gobierno, con todo, no parecia demasiado dispuestos a solucionar estos problemas: la
semana pasada, en Alta Gracia (Cérdoba), el Presidente y el Ministro del interior encargaron a los
22 Gobernadores provinciales la instalacion definitiva del consejito, base del Nuevo estado con el
que suefia Ongania y del que ya nos ocupamos en el N° 327. Pero este acontecimiento, cuyos
resultados seran féciles, encuentra a las autoridades en una inesperada y riesgosa coyuntura de
soledad y guerra politica (p. 8)

Hasta el martes proximo. El director.
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Cita Bibliografica: COLOMBRES, Ignacio. ORIOLI, Eduardo.: [“La SAAP no presentara
candidatos] Bs. As., 1969.

Procedencia: Archivo Sessano.

Fecha: 1969.

Contenido: Texto mecanografiado.

Texto:

La Comision Directiva de la Sociedad Argentina de Artistas Plasticos ha decidido no
presentar candidatos a jurado ni aceptar invitaciones para integrar el mismo , en ningun salon de
caracter oficial, sea este nacional, provincial o municipal, mientras subsistan las actuales
circunstancias que impiden, mediante actos de censura ejercidos por las autoridades, la libre
exhibicion de la obra artistica. Esta resolucion fue tomada por la C/D a consecuencia de una serie
de medidas represivas en el ambito cultural, que culminaron con los sucesos de publica notoriedad
de la "2? Exposicion Lorenzutti". En dicha muestra fue prohibida exhibicion de dos obras de Carlos
Alonso por orden de la s autoridades de la Secretaria de Cultura de la Nacion. Este grave hecho
provoco el retiro, de un calificado grupo de artistas, que ademdas de manifestar su solidaridad con el
colega agraviado, expresaron el repudio a toda forma de censura y una actitud combativa en defensa
del principio de libre expresion. Es, por las circunstancias sefialadas, que la Sociedad Argentina de
artistas Plasticos considerada que aceptar integrar el cuerpo de jurados o exhibir obras en salones
oficiales, significan en estos monumentos una forma de apoo a los mismos con todas las
implicaciones que ello encierra. En los momentos actuales, en que los artistas del mundo entero han
decidido no concurrir a exposiciones organizadas por regimenes dictatoriales tales como la "Bienal
de San Pablo", consideramos de suma importancia que los plasticos mediten serenamente sobre la
actitud que deben asumir dentro del &mbito nacional, con respecto a los salones oficiales. Concurrir
pasivamente a los mismos, significa a nuestro entender la tactica aceptacion de las actuales
condiciones represivas de la libre expresion artistica y un apoyo al régimen insensible y antipopular
que detenta el gobierno en este pais.

Eduardo Orioli: Secretario
Ignacio Colombres: Presidente en ejercicio.
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Cita Bibliografica: SAAP.: [“Frente a la gravisima situaciéon econdmica, politica y social del
pais...”’] Bs. As. 1969.

Procedencia: Archivo Sessano.

Comentario critico: Contra asesinatos de Estudiantes.

Texto: Los Artistas Plasticos Argentinos frente a la gravisima situacion econdémica, politica y social
del pais, expresada en su aspecto mas grave con el asesinato policial de varios estudiantes sumado a
la represion desatada el mes pasado contra militantes obreros en Tucuman, Santa Fe y Capital
Federal sefialamos la indole reaccionaria y pro-imperialista de la dictadura que detenta el poder en
nuestro pais.

No a las falsas Salidads electorales

No a las Salidas Golpistas

Unidad y Organizaci’on en la lucha de todos los sectores: Obreros, Estudiantes, Artistas, e
Intelectuales por un poder Obrero, Popular y Anti-Imperialista.
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Cita Bibliografica: SAAP.: “Malvenido Rockefeller. Exposicion de originales para afiches”. Exh.
Cat. Bs. As., 30-6-19609.

Procedencia: Documento 1° del Archivo Sessano. 2° Documento, Archivo Ana Longoni.

Fecha: 30 junio 1969

Contenido: Hoja mecanografiada con membrete de la SAAP.

Otras marcas: En el segundo documento, hay una sefial de “visto” escrita a mano en una serie de
artistas los cuales se han sefialado en negrita.

Texto:

El desasosegado y provocador viaje de Nelson Rockefeller por América Latina, la violencia
policial, las puertas cerradas que encontrd en Pert. Venezuela, y Chile, la importancia de llegar a La
Paz y Montevideo, la erizada camisa de bayonetas que debio6 protegerlo y los muertos que dejo su
paso, todo eso indica que América Latina dividida por arriba en sus gobiernos se une a través del
lenguaje de la resistencia de sus pueblos, se une a Cuba a través de la extendida condena a los
Estados Unidos que suscitd el emisario.

América Latina, unida frente a la tropa y a la guardia encaballada que protegio al norteamericano,
se define como una unidad en la lucha. Para eso sirve el viaje de Rockefeller.

Pintores de la Argentina participamos en la resistencia al norteamericano con esta muestra que
dedicamos a los gremios, a los estudiantes, y a todas las fuerzas que en América Latina luchan por
su liberacion

Participan de la muestra (lista preliminar incompleta):

Alberto Alonso, Carlos Alonso, Lorenzo Amengual, Oscar Anadon, Abreu Bastos, Antonio
Berni, Bute, Carlos Caiias, Oscar Carballo, Ricardo Carpani, Helio Casal, Juan Carlos
Castagnino, Cattolica, Alberto Cedron, Ignacio Colombres, Miguel Davila, Ernesto Davila,
Jorge Demirjian, Diana Dowek, Juan Di Stefano, Edgardo Eyheralde, Leén Ferrari, Norma
Ferro, Pedro Gaeta, Juan C. Garcia, Basia Kuperman, Raul Lara, Romulo Maccio, Julio Martinez
Howard, Bartolo Mirabelli, Mario Mollari, Luis Felipe Noé, Noberto Onofrio, Eduardo Orioli,
Margarita Paksa, Marta Peluffo, Hugo Pereyra, Leopoldo Presas, Pont Verges, Emilio Renart,
Rosemberg, Mabel Rubli, Alfredo Saavedra, Juan M. Sanchez, Jorge Santamaria, Sessano, Giudith
Sklar, Pablo Suarez, Franco Venturi, [leana Vegezzi, Daniel Zelaya

- En el documento proveniente del Archivo de Ana Longoni:

- Se anaden: Justo Barboza, Jose Rueda, Carmen Castro, Mario erlich, Gioia Fiorentino, Ruben
fontana, Luis Luchi, José Nun, Alfredo Plank

- Se caen: Ernesto Davila, y Eduardo Orioli.

Comentario critico:

De Espartaco participan: Bute, Carpani, Raul Lara, Mollari, Sessano, Sanchez, Venturi.

Del futuro grupo de la SAAP: Carlos y Alberto Alonso, Mario Erlich, Plank, Hugo Pereyra, Julio
Martinez Howard, Colombres

Destacar la presencia de los maestros: Berni, Castagnino, y Leopoldo Presas.

De la Otra Figuracion: Noé¢ y Maccio

Destacados del Di Tella: Leon Ferrari, Marta Peluffo, Margarita Paksa, Pablo Suarez, Daniel
Zelaya, Miguel Davila, Jorge Demirjian.
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Cita Bibliografica: ;De qué color es una huelga?, Sine Data, Bs. As., 1969

Procedencia: Archivo Sessano

Fecha: Abril-1969

Contenido: Nota de prensa con fotografia.

Otras marcas:

Comentario critico: Se nos dan interesantes datos acerca de esta accion que se definié como
situacionita por primera vez en la Argentina.

Texto: ;De qué color es una huelga?

En la noche del martes 15 se reunié un grupo de pintores en la Sociedad Argentina de Artistas
Plasticos (Florida 846). Eran los mismos que el afio pasado hicieron el "Homenaje al Che", grupo
que -sin proponérselo- acabo siendo llamado por cierto publico "los del homenaje a Latinoamérica".
Carlos Alonso, Esperilio Bute, Ricardo Carpani, Mario Erlich, y J. Martinez Howard pusieron
manos a la obra "represion": un mural en el que los verdes, blancos y negros ruedan sobre crines de
caballos montados por esqueletos. Era la version plastica de la actitud policial en Villa Quinteros,
Tucuman, del miércoles 9. Era, también, la primera vez que un grupo de artistas argentinos
trabajaba en equipo de acuerdo con principios del "situacionismo", que permitié en Inglaterra
anticipar qué pasaria cinco minutos despues del estallido de una bomba atémica. Arquitectos y
pintores Ingleses desarrollaron patéticamente los resultados de un crimen atdémico: en un piso
informe de yeso, pelos, y miembros humanos detallaban el resultado de la matanza.

Frente a los autores de "Represion" en un bastidor de idénticas dimensiones -6 por 4- Ignacio
Colombres, Pablo Obelar, Alfredo Plank, Carlos Sessano, Juan Sanchez, Franco Venturi, y Hugo
Pereyra elaboraron "Manifestacion", otro mural -esta vez de colores mas dindmicos- en el que los
pintores manifiestan su solidaridad con los obreros tucumanos.

Alberto Alonso, grabador, trabajé en el cartel de anunciador de la muestra que se inauguro el
17 de abril.

"El situacionismo -comentaba uno de los pintores participantes- parece haber justificado su
nombre: naturalmente, solo por la situacion creada, nos reunimos para manifestar nuestra protesta.
Despues de haberlo hecho recordamos la semejanzas de actitud con nuestros compafieros de
Europa".



Anexo n° 108

Cita Bibliografica: “Petardos y Corridas por Florida, tras una denuncia”. La Razon, Bs. As.,
30-5-19609.

Procedencia: Archivo Sessano.

Fecha: 30-5-1969



Anexo n° 109

Cita Bibliografica: “Fue Frustrado un Acto Relampago”, Sine Data, Bs. As., 1969.
Procedencia: Archivo Sessano.

Fecha: ;? (1969).

Contenido: Nota de prensa.

Otras marcas: Anotado a mano [Doc. N° 140].

Comentario critico: Nueva accion situacionista por nuestros artistas desde la SAAP, en esta
ocasion por los estudiantes asesinados por las fuerzas del orden, Cabral, Bello, y Blanco.

Texto:

Minutos despues de la 19, en la esquina de Florida y avenida Cérdoba, un grupo de jovenes arrojo
panfletos e intent6 realizar un acto reldmpago. Desistieron de su intencion ante la inmediata
intervencion policial sin que se registraran detenciones. Los panfletos, solidarizandose con las
manifestaciones estudiantiles, estaban firmados por "los artistas plasticos argentinos". Antes de
dispersarse, los manifestantes desplegaron varias cartulinas de tamafo afiche, con retratos a lapiz y
a pincel de los jovenes Cabral, Bello y Blanco, muertos en los recientes disturbios del interior del
pais, sin otra inscripcion que la de sus respectivos nombres.



