Durante la seconda giorata dei lavori | con-
vegnisti sono stati ricevuti in udienza dal Presidente
della Repubblica italiana Carlo Azeglio Ciampi al
Palazzo del Quirinale al quale & stato fauo dono
della Cartella “Castel Sant’Angelo. Immagini e
Rilievi” (a cura di Cesare Cundari) andata alle stam-
pe in occasione del Convegno e che raccoglie gli
esiti della lunga attivied di rilevamento e documen-
tazione svolta dal Dipartimento di Rappresentazione
e Rilievo sul celebre monumento. La stessa Cartella,
edita per le Edizioni Kappa di Roma, € stata pre-
sentata nel pomeriggio della stessa giornata dal
prof, Gasparé De Fiore, dal prof. Giovanni
Carbonara, dalla dr, arch. Maria Luisa Polichetti e dal
dr. arch, Ruggero Pentrella,

Tutte le relazioni e gli interventi, mentre hanno
confermato la varietd di situazioni ¢ & ampie pro-
blematiche che si possono verificare sul rilevamen-
to architettonico, hanno soprattutto contriblito a
confermare l'opportunita dell'iniziativa rispetto alla
quale ~come & risultato evidente sin dalla relazio-
ne introduttiva svolta dal prof, Cesare Cundari- si ¢
registrata, sin dal precedente convegno, una gene-
rale e convintd adesione sia a livello nazionale che
internazionale; tra tutte ¢i sembra opportuno ricor-
dare qui quella di tutti i docenti di Expresion grafi-
ca spagnoli e laltra delling, Maurice Carbonnell,
presidente onorario del Comitato Intetnazionale di
Fotogrammetria Architettonica dellT.COMOS (do-
po esserne stato per lunghi anni il presidente ed
aver coordinato i lavori che nel 1980 hanno con-
sentito di formulare i Consigli per la dttimizzazione
dei rilievi fotogrammetrici di architettura) e
delllstituto di Architettura di Mosca.

In linea con Je aspetiative, quindi, i lavori del
Convegno si sono conclusi con lapprivazione una-
nime della Dichiarazione sul rilevamento architetto-
nico, che riflette con alcune precisazioni un docu-
mento gid illustrato nella relazione introduitiva dal
prof. Cesare Cundari ed appositamente preparato
dallo stesso gruppo di studio che aveva predispos-
to il documento presentato al Convegno di Napoli
con l'intenzione di sintetizzarne i contenuli ed i
principi; l'dssemblea, peraltro, approvando la
Dichiarazione, ha esplicitimente confermato in tutte
le sue parti il precedente Documento di hase gid
approvato a Napoli titenendolo preparatorio della
Dichiarazione. Il testo della Dichiarazione ¢ pubbli-
cato in alra parte della Rivista.

Si ¢ concluso, cosi, un percarso di ricerca sul
quale si sorio significativamente incontrate — espe-
rienze e problematiche differenziate le quali, riflet-
tendo formazioni e tradizioni culturali diverse oltre
che differenti aree disciplinari, hanno naturalmente

convenuto su di una impostazione unica delle fon-
damentali questioni metodologiche ed operative del
rlevamento architettonico. Gli esiti del convegno
romano ifiducano a nuove speranze per la docu-
mentazione del patrimonio culturale architettonico
come atto preliminare e sostanziale del processo di
sulvaguardia nef suoi vari aspetti sia della formagzio-
ne delle compelenze che dell'attuazione,

Dobblamo, infine, ricordare un altro evento di
grande rilevanza che si & affiancato al Convegno: la
Mostea che & dlata inqugurata nel primo giorno di
lavori dal prof. Gaspare De Fiore, presidente
delllU.LD. e dal dr, arch. Ruggero Pentrella,
Ispettore Centiale del Ministero per i Beni e le
Attivitd Culturali; essa @ stata allestita in Castel
SantAngelo, e ne occupa con i suoi 400 pannelli
tutt gli spazi disponibili ai livelli del cortile
dell'Angelo, del cortile del Pozzo, del Giretto coper-
to e della Biblioteca. Alla Mostra -che ha proposto
le esperienze di rilievo gia esposte a Napoli nell'a-
prile 1999 con numerose ulteriori adesioni- hanno
aderito complessivamente oltre 130 studiost italiani e
stranieri con plii di 160 esperienze di rilevamento,

La Mostra -che rimarrd aperta sino alla meta di
gennaio 2001 € che verrd ospitata anche in altre
sedi- si articola nelle due sezioni:“Rilievo dell'archi-
tetura” ¢ “Rilievo urbano®. La sezione “rilievo
dellarchitettura’ € stata a sua volta suddivisa in:
architettuta civile, architettura rurale, architertura
sociale, architeftura fortificata, architettura religiosa,

Un aspetto peculiare dell'iniziativa € certa-
mente costituito dal fatto che, in questa circos-
tanza, si € sponlaneamente costifuito un ricco
repertorio di esperienze che documenta in modo
inequivoeabile Tinteresse del rilevamento archi-
tettonico inteso come processo di documentazio-
ne e come strumento di formazione.

La circostanza, strettamente legatd al settore
della rappfesentazione architettonica, € la quan-
fita di materiale espositivo ha suggerito la pubbli-
cazione i un catalogo secondo una nuova for-
mula: tutti | pannelli esposti sono stati registrati su
di un CD-Rom allegato ad un volume che racco-
glie i testi illustrativi ed i relativi indici; questa
soluzione consente al lettore di apprezzare al
meglio clascuno dei pannelli della mostra grazie
alla possibilitd di ingrandimento consentita dal
proprio PC, nonché di riprodurne le varie parti.

Gli esitl del Convegno romano fanno ben spe-
rare circa 1 possibili ulteriori sviluppi di una iniziati-
va che ha fornito numerosi spunti di riflessione sia
sotto aspetto della ricerca scientifica che della didat-
tica, per la prima volta alla ricerca di una posizione
comune In ambito internazionale; sono siate poste,
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in effetti, le premesse per adeguate iniziative che
consentano i necessar, ulteriori avanzamenti in un
seltore particolarmenic importante per la salvaguar-
dia del patrimonio culturale architetonico.
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ARTE Y ARQUITECTURA

M? Josefa Agudo Martinez

El origen de esta reflexion escrita es un curso
de doctorado impartido en la ETSA de Sevilla
desde el afio 1994 hasta la actualidad, por la pro-
fesorn Dra. M.Cruz Aguilar y por Li autora de este
agticulo, y que se trazé como objetivo encontrar
relaciones de afinidad entre las Artes Pldsticas v la
Arquitectura a lo ldrgo del 5.XX.

Fs necesario aclarar, antes de seguir adelante,
que, ademds de nuestras habituales sesiones tedri-
cas, el curso se ha venido enriqueciendo todos estos
apos con la participacion de numerosos invitados de
diversas procedenclas, artistas casi todos ellos en
activo y que con Su festimonio personal nos han
ijustraclo de una minera fehaciente la evidencia de
estas relaciones arte-arquitectura. Asi, y entre Otros,
Enric Miralles y Jan Lacomba nos visitaron por
separado en el bienio 19945, Juan Navaro Bal-
deweg lo hizo en 1998, en el ano 1999 estuvo en
riestras terfulias Guillermo Pérez Villalta y, por tlt-
mo, en Enero de este ano estuvo con nosotras la
escultora vienesa Eva Lootz. Fs oportuno senalar, en
relacion con este plnto, cémo a pesar de que todos
nuestros invitados @l curso se centraban en su pro-
pla obra (era el requisito que se les exigia para par-
ticipar) y nos hacilan una lectura personal de la
misma, al comparar los argumentos que todos ellos
empleaban a la hora de justificar su particular pro-
ceso creativo, advertimos que existia una especie de
hilo conductor, plenamente coherente, que relacio-
nahy los diferentes discursos individuales igualindo-
los entorno a lo que podramos considerar como lo
glerno o permanente, es decir, entorne a la necesi-
dad humana de cugslionarse continuamente gue no
existe ninglin terreno seguro v que el riesgo e la
linica condicion de la creacion artistica.

[xperiencids ¢omo estas no hacen ofra cosa
mds que poner d¢ mdnifiesto que una misma cul-
tura subyace en tada nuestra produccion artistica,
es decir, que son las ideas o procesos de pensa-
miento los que se mueven de unas esferas a otras
para materializarsé en obras de arte especificas
dentro de cadd disciplina artistica especifica.

Por otro ladlo, & soporte tedrico del curso se¢ ha
planteado a modo de recorrido, que pretendia ser
eritico v reflexivo, por los principales acontecimien-



tos del panorama artfstico del siglo XX, Asi, iniciamos
nuestra andadura con una breve introduccion del
Mdtdernismo, de sus origenes y su ifin por conse-
guit la "obra de arte total", cuestién esta que con
anterloridad ya se habia suscitado et periodos hist-
ricc-artisticos del pasado como el Gotico o el Barro-
co. El Historicismo o recurso 4 la Historia de la se-
gunda mitad del s XIX dej6 paso, de forma progresi-
Vi, i Duevos planteamientos como Ios del america-
no Louis Sullivan, quien con su leta "form follow
function” proclamaba el nacimiento de la arquitectu-
td moderna. La industrializacion creciente suponia
un iparente freno a la calidad de la realizacion arte-
sandt, atn muy manifiesta en el lenguaje formal de
los ornamentos del arte modernista. que a pesar de
estdr hasado en referentes de 11 natutaleza, utilizaba,
sin embargo, los nuevos materiales, como el vidrio o
el dicero, con planteamientos siempre originales y
novedosos como los propuestos por Horta, Gui-
miafd, Gaudy, Hoffmann o Mackintosh. $in embargo,
pird algunos autores, los mds puristas sobre todo, la
encrie plasticidad de las obras arquitectdnicas del
Modernismo es interpretada peyorativamente como
und simple envoltura decorativa, lo due supone pre-
cisdmiente una negacion de toda concepcion arqui-
tectonica que parta de presupuesios escultoricos,
puesto que la fantasia y la maestrfa ditesanal son re-
chazddas en aras de la racionalidad; de ahi la mayor
acepticion de la vertiente modernista "geométrica”
de la Escuela de Arte de Glasgow o de la Secesion
de Viena, Fn relacién a esta Gltima cuestion, es evi-
- denite que son los procesos de pensamiento que
subyacert en cualquier hecho artistict, materializado
en unia obra de arte concreta, los enciirgados, en Glt-
ma Instancia, de justificarlo. En este sentido, tan vili-
da seria la obra de enfoque objetivo-racionalista
(cubistas, puristas, suprematistas, neoplasticistas,
constructivistas,... hasta los high-tech) como las apa-
renfeente mids subjetivas o irracionales (fauves,
expresionistas, dadaistas, surralistas, organicistas, ...
incluso postmodernos y deconstruccionistas),

Un segundo gran capitulo abordido en el curso
ha sido el relativo a las denominadas vanguardias
historicas , es decir, 2 todas las tendencias artisticas
0 -iSmos acontecidos basicamente hasta mediados
de Jos anos treinta. Esta etapa supuso un enriqueci-
mlento mutuo de los diferentes artists y de sus res-
pectivos lenguajes plisticos; €l agriiparse en aso-
citclones 1os llevd a reflejar sus conclusiones en
maifiestos cuyo objetivo tlimo erd una auténtica
transformacion de la sociedad.

A pesar de ser centroetropa el principal esce-
nario donde se desarrollaron las vanguardias y los
prolegémenos de la modernidad, paises como Ttalia

—_— Y e——

despertaron del letargo historicista, pfimero con el
Futtirlsmo, y después con la obrd de Terragni, quien
cor su Manifiesto del racionalismio italiano de los a-
nos 1926-27 evidenciaba la influencia de Le Corbu-
sier; sobre todo en su Casa del Fastio (1932-36).
Con la Weissenhofsiedlung de Stutrgait del 1927 se
procluce la gran eclosion de la aiquiteftira racional,
que se traduciria en la organizacién de los CIAM al
ano siguiente de la mano de Le Coibusier v Gie-
diofi; poco anfes, en 1925, la Exposition Intefnacio-
nale des arst décoratifs et industriels nmiodernes tenfa
conlo consecuencia el auge del art déco anw en
Eurdpa como en América, justificada por el desplie-
gue econdimico de Estados Unidos en los anos vein-
te, situacion que cambiarfa con ¢l Viefnes pegro de
1929, Podriamos decir que desde los anos freinta
hasfa la I Guerra Mundial se produce un paréntesis
en Ji efervescencia creativa eutopea, justificado por
la dparicion de un nuevo escénario aitistico, los
Estadlos Unides, donde la tradicion de la Bauhaus
adquirird continuacion de la mane de Gropius y
Mies sobre tado,

Al buscar relaciones, en estd efapa posthélica,
entre arte y arquitectura, no podeémos dejar de men-
ciorir ¢l Guggenheim Museunt de Wiight del 1959,
autentica arquitectura esculidricd, pero ampoco y
en la misma linea, la iglesia de Notre-Hame-cu-Haut
(1930-1955) de Le Corbusier. Lo mismo sucede con
la obra mis emblemdtica de Louis 1. Kahn, el

Parlamento de Dhaka en Bangladesh (1962-83), con

sus extraordinarios efectos de luz, o Con el Ayun-
tamiento de Siyndwsalo (1952) de Aalto, doide Ia
poética del paisaje y los materiales convierten a la
abrd en algo diferente y distante de la "modernidad
adical"; algo parecido a lo que sucede con Fero
Saarinen, Hans Scharoun o Utzon. Se tiata de una
etapa en la que en las artes plasticag s& expefimen-
a tna evolucion del expresionistio abstracio
(Escuela de N. York) al Informalismo eliropeo y a la
absttaccion post-pictorica, para desembocar después
en €l Op Aty el Arte Cinético, ¥ todd ello habien-
do desaparecido por completo It estrécha vineulp-
cion entre drtlstas que se produjo en las vanguardias
historicas de los afos veinte y quedadido, s6lo, un
sustfato cultural coman que sirve de dlimento para
cualquier nianifestacion artistica.

Asi, el Pop Art de los anos sesentd (nacido con
la exposicion londinense This is Tomorrow de
1950), verd su continuacién en ardultectura en
obrds coma el George Pompidou (1971-77) de Ro-
gets & Piano -son llamativas al respetto las dieci-
seis esculturas de Tinguely y de saint Phalle de
198283 2 uno de los lados del edificio-, en un
auténtico y premeditado didlogo entre arte y drqui-
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tectura. En la misma linea hay que recordar tam-
bién los trabajos de los pioneros del pop en arqui-
tecturd, ¢l grupo inglés Archigram, a cuyos miem-
bros hay que consideratlos como verdaderos
padres espirituales de toda una produccion poste-
tlor que utiliza sus mismas claves estilisticas.

Un fendmeno aparte serian lds cirugias drquitec-
(bnicas de Gordon Matta-Clark o la de-arquitectura
del grupo de arquitectos SITE (Sculpture in the Envi-
foment), quienes con sus supermercados BEST de
los anos setenta buscaban un novedoso efecto plis-
tico de impacto visual utilizando recursos pseudoma-
flieristas pero con un lenguaje muy proximo al pop.
Por 1ltime, arquitectos como Venturi, por ejemplo,
con la casa para su madle en Chestnut Hill (1962-64)
o Charles Moore, en la misma linea experimental del
anterior, con su Piazza d'Italia (Nueva Orleans, 1978),
fronizan sobre la tradicion a la vez que critican el len-
guaje de la modernidad; en este sentido halfa que
recorclar 1 idea cubista del collage o la duchampia-
n del “objeto encontrado”, es decir, la contamina-
¢lon de recursos y lenguajes extra-artisticos a lo largo
de todo el siglo XX y que acaba contagiando tam-
bién 4 la drquitectur, sobre todo coincidiendo cort
¢l cuestonamiento y crisis de la modernidad.

Los afios setenta en las Artes Plasticas ven stice-
derse distintas tendencias como el Minimal Art, el
Arte Povera el Conceptual Art, el Land Art o el Body
Art, algunos de los cuales presentan auténticos vin-
culos de unién con la arquitectura. Por Gliimo, el
curso desembocaba en la posmodernidad, entendi-
da como una revision del pasado reciente, pero que
al recuperar de forma critica lenguajes pretéritos
intenta dar un nuevo impulso al devenir de las drtes
y se hace especialmente evidente, en el terreno de
las Artes Plsticas, tanto en la Transvan- guardia ita-
llaina como en los Nuevos salvajes alemanes, pero
también en otros derivados tales como el Neo-surre-
dlismo, I4 Pittura colta, los Pattern Painting, el
Aproplacionismo o el Neoconceptualismo.

En arquitectura existen también numerosos
efemplos de miradas al pasado, como la réplica de
§. Carlino de Borromini de Mario Botta en el lago de
Lugan, pero coexistiendo siempre con propuestas
mds purislas como e Pabellon de Portugal en
Hannover de Siza y Souto de Moura o las miquinas
de habitar de Rem Koolhaas; integradoras como la
riueva sede de la Tate Gallery al borde del Tamesis
de Herzog y De Meuron, o totalmente radicales
como la Casa biomdrfica de Greg Lynn, que recuer-
da las esctlturas de los cincuenta de Arp y Mird, o
la que plantea el japonés Shigeru Ban, con sus casas
de papel que aspiran a durar toda la vida.
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