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El consabido argumento de la dualidad centro-periferia’, aplicado al caso concreto
del arte colonial iberoamericano, conduce, en la mayoria de los casos, a interpretaciones
unidireccionales que no tienen en cuenta el ritmo propio de lo americano respecto al arte
occidental, lo que supone dejar de lado rasgos autoctonos, con evidentes diferencias entre
los distintos contextos espacio-temporales?, cuestion, esta ultima, derivada de una natu-
ral evolucion estilistica aplicable también para el caso europeo®. Esta interpretacion in-
completa supone ademas una cierta miopia que sélo atiende al hecho de la imitacion, pero
que en ningan caso advierte una posible confrontacion estilistica entre el modelo de
partida®y el resultado final’. En este sentido, el hecho de la imposicion de lo cristiano
sobre lo indigena nos conduce hacia una idea mas amplia de superposicion® de culturas,

1) cfr, MANIERI ELIA, Mario “Barocco leccese”, Milano, Electa, 1989; p. 11. “La storiografia
tradizionale, infatti, fondando 1’osservazione delle produzioni provinziali entro la categoria del
ritardo, & indotta a confronlare ogni fenomeno delle produzioni provinciali con altri fenomeni
delle produzioni centrali, ritenuti corrispondenti ¢ a tali fenomeni precedenti”.

2) cft. VARRIANO, John “Arquitectusa italiana del Barroco al Rococt”, Madrid; Alianza, 1990,
p.257. Para el caso concrelo de Népoles, ¢l autor nos habla de come “ilegd a ser un lugar tan
lucrativo para los artislas y arquitectos, que pintores establecidos en Roma, como Domeniguine
y Lanfranco, al igual que arquitectos, como Domenico Fontana y Ferdinando Fuga, abandonaron
Roma con el fin de instalarse alli definitivamente.”

3) cft. MILLON, H. A. “Baroque & Rococéd Architecture”, New York;, Braziller, 1967, p. 12. “In
the carly eighteenth century in llaly, France, and Germany, dramaltic spatial sequences or complex
interwoven spaces were replaced by spaces unified in both vertical and horizontal directions.”
4) Las famosas erdenanzas de Felipe Il de 1573 son interpretadas por muchos aulores mas como
punto de llegada que de partida, puesto que no s6lo existia toda una experiencia urbana previa,
iniciada en les afios veinte de ese siglo, sino que ademaés no siempre fueron seguidas al pié de la
letra en sus detalles, a pesar de la imposicion del trazado hipodadmico, -impensable en las ciuda-
des brasilefias por ausencia de ordenanzas similares- trazado, por ofre lado, insinuado ya en
algunas ciudades prehispanicas como la famosa Tenochtitlan.

%) Hay que destacar el importante papel del grabado como fuente principal en la difusion de los
modelos europees, aunque condicionantes tales como la adaptacion al medio, la mano de obra o
la aparicién de nuevas exigencias fueron determinantes en la evolucién de] arte de las Indias y en
el surgimiento de rasgos diferenciadores, si bien teniendo en cuenta que la pervivencia de lo
precolombinoe, salvo en cierios componentes decorativos, fué ciertamente escasa.

6) Como sucedio en Cuzceo con la consiruccidn del convente de Santo Domingo sobre el Coricancha
incaico o de la misma catedral, edificada ésta sobre el palacio de Viracocha; también el convento
de San Francisco de la ciudad de Mérida, en Yucatin, se asentaba sobre restos de piramides
mayas. Por otro lado, de fodos es conocido como el proceso evangelizador buscé, en la medida de
lo posible, la identificacién ne traumatica del santoral eristiano con las deidades prehispanicas.
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entendida ésta como la reafirmacion del vencedor sobre el vencido, es decir, como una
imagen de dominio ideologico valida, por consiguiente, también para otros periodos
estilisticos peninsulares como puedan ser el visigodo o el islamico, por citar s6lo dos
gjemplos. En ¢l caso americano, si bien es cierto que tras el descubrimiento la evangeli-
zacion’ fue un excelente pretexto para conscguir el control religioso del territorio, lo que
parece evidenciarse con las documentadas disputas entre diversas rdencs religiosas por
controlar las donaciones ¢ ingresos de una ciudad, -citar en este punto la oposicion, por
parte de los franciscanos, lfegados a Nueva Espafia en 1524, a la instalacidn de los car-
melitas en Querétaro®- también es manifiesto que esta trasposicion estilistica supuso, en
numerosas ocasiones, ¢l surgimiento de formas novedosas como las capillas de indios o
capillas abiertas®, auténticas iglesias seccionadas' cuyo principal objetivo cra conse-
guir la visibilidad del altar desde cualquier punto del atrio, habida cuenta de que los dias
festivos la gente no cabia en las iglesias; este objetivo también aliment6 propuestas mas
audaces desde un punto de vista formal ~que parecen anticiparse, sin pretenderlo, al
dinamismo del barroco- propuestas como la de la catedral de Patzcuaro!!, impulsada por
Vasco de Quiroga, o la de Teposcolula, ambas realizadas en México hacia mediados del
s. XVL

Un capitulo distinto y que merece un estudio aparte es el de las arquitecturas
efimeras que servian de telon de fondo a las celebraciones barrocas'®, entendidas éstas
ultimas como exaltacion del poder, tanto civil -naumaquias, carros y arcos triunfales-
como religioso -procesiones’ y beatificaciones-, y que tomaban como escenario teatral la
ciudad, que se disfrazaba para la ocasion entoldando las calles o con fingidas fachadas
clasicistas para los edificios. Es en esta ctapa del Barroco, sobre todo en México, Pera ¥

7) En una etapa posterior el Barroco seré el vehicule que ulilice la iglesia catélica para la difu-
siém de los ideales contrarreformistas: cft. MALE, Emile “El Barroco™, Madrid; Encuentro, 1985;
p. 42 “Todos estos artistas, tanto los laicos come los clérigos, se habian fermado en la ensefianza
de la Iglesia, fueron fieles intérpretes del catolicismo de la Contrarreforma™,

8) ofr. NIETO, Victor et. al. “El arte colenial en Theroamérica®, Madrid; Historia 16 n. 36; 1989,
p-88. Es llamativa, en relacién a este hecho de la arquitectura refigiosa, la prohibicion en Brasil
de Juan V, en 1711, de que se instalasen ordenes religiosas en la zona de Minas Gerais, fo que se
tradujo en una ausencia total de conventos.

9) Junto a estas capillas de indios hay que mencionar también el novedoso empleo de las deno-
minadas capillas posas, situadas en los angulos de los afrios v que servian de parada en las
procesiones, derivadas, segiin Angulo, de modelos peninsulares como los humilladeros a la en-
irada de las ciudades o las capillas de los claustros.

10) op. cit. 20.

11) Con cinco brazos para separar por sexos y edades a los ficles.

12) cfr. BONET CORRTA, Antonio “Fiesta, poder v arquitectura”, Madrid; Akal, 1990, p- 18.
“Las gentes agolpadas en las calles y plazas gritan y aplauden cada vez que la fiesta alcanza sus
puntos dlgidos de emocion™.

13) La procesién del Corpus en Sevilla, al igual que ocurre con la Semana Santa, fueron también
en sus origenes una sacralizacion temporal del espacio urbano.
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Brasil", cuando el sincretismo formal, la heterodoxia y la mezcla de lenguajes llegara a
sus ultimas consecuencias, con auténticas aportaciones, en lo que se ha denominado
arquitectura mestiza, como el estipite mexicano, el frontén curvo partido peruano o la
dinamica espacial de la arquitectura brasilefia. Se trata de una evidente potenciacion de
la sensibilidad autoctona que perscguia la persuasion mediante rasgos propios tremenda-
mente acentuados y que en el caso concreto de las portadas-retablos o de las yeserias
poblanas suponian un horror vacui comparable al tratamiento decorativo de las realiza-
ciones islamicas®.

Otro capitulo importante seria el de los materiales, que actuaron como auténticos
condicionantes de las caracteristicas formales del arte de las distintas zonas; asi, destacar
la sensualidad decorativa de los interiores de las iglesias de Bogota, el protagonismo de la
madera en Lima, de la azulejeria en Pucbla o del rezontle y la chiluca en México, por
citar 86lo unos cuantos ejemplos. En el caso del empleo de la guincha -cafias trabadas
con barro- en Peru, se trataba ademas de dar solucion al problema sismico, resuelto en
otras zonas como Antigua (Guatemala) u Oaxaca aumentando el espesor de los muros.

Por otro lado, elementos clave como el estipite'y la columna saloménica fucron
reinterpretados en el barroco iberoamericano!” con claves anticlasicistas que potenciaban
¢l efecto de inestabilidad y dinamismo'®; en el caso de la columna saloménica en ¢jemplos

14} En relacion con el arte barroco de fa provincia de Minas Gerais oft. BLUNT, Anthony ct. al.
“Baroque & Rococe” , New York; Harper & Row, 1982; p. 413. “This wealth was accompanied
by an astonishing outburst of building activity, parallel to that of Mexico and Peru in the great
days of the sitver boom.” ¢fr, GASPARINI, Graciano “América, Barroco v Arquitectura”, Cara-
cas; Ernesto Armitano, 1972; p. 448-9. “Al igual que en México, la “libertad” del trazado en los
centros urbanos mineros se debe a una evolucion muy rapida ocasionada por el asentamiento
repentino de grandes contingentes humanos que se retinen en comunidad sin planificacion pre-
via,”

13) El tratamiento escenogrifico de las capelas douradas brasilefias es equiparable, en profu-
sion ornamental, a la riqueza decorativa de Tunja o México,

16) cir. SANCHO CORBACHO, A. “Arquitectura barroca sevillana del sigle XVIIT™”, Madrid;
Diana Artes Gréficas, 1952; p. 271. Al hablar del estipite lo hace en los siguientes términos:
“Hoy hay que cansiderar a Jeronimo Balbas como el introductor de este soporte en la arquitectu-
ta sevillana de madera, pues si no fuere suficiente el ejemplo del retablo aludido, -se refiere al
retablo del Sagrario de la Catedral de Sevilla terminado en 1709- destruido & principios del
pasado siglo, tenemos el de la silleria de coro que proyeetd en 1714 para una iglesia de Marchena
(Sevilla), cuyos soportes son de esta clase.” ofr. RIVAS CARMONA, Jestis “Arquitectura y
policromia. Los marmoles del Barroco andaluz”, Dipuiacion Provineial de Cordoba, 1990; p. 62.
“En eslos aspectos no pueden pasar desapercibidas las coincidencias que a continuacion offecera
la obra de Jerénimo Balbés, tal come se comprueha en el famoso altar de los Reyes de la Catedral
de México.”

17) cfr. BOTTINEAU, Yves “Barroce ibérico y latinoamericano”. Barcelona; Garriga, 1971; p.
134. “Sin ellos -se refiere a la columna salomonica y al estipite- seria imposible analizar correc-
tamente los tipos de decoracion en Espafia y en la América espafiola.”

18) ofr. KAUFMANN, Emil “La arquitectura de la Ilustracién. Barroco y Posbarroco en Inglate-
rra, Italia y Francia™ Barcelona; Gustavo Gili, 1974; p. 108, “Tedos aquetlos atlantes v caridtides,
..., tenfan un friple origen; las inclinaciones de anticuario de los humanistas, la concepcién
animista del universo propio de la época, y la especial capacidad de las formas organicas para
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encarnar fuerzas vitales, ...”.

301



tan representativos como la portada de San Francisco de La Antigua (1675} oladela
Merced de Lima (1697) y en el caso del novedoso estipite-difundido por Dicterlin en su
tratado Architectura de 1598- en el edificio de la Compaiiia de Jesus' en Mexico (1712),
o en las portadas de San Francisco de Pucbla (1743), ¢l Carmen de San Luis del Potosi
(1749), San Francisco en San Miguel de Allende (1780) o San Diego de Guanajuato
(1784).

19) Es de todos conocida la estrecha relacidn, en ¢l caso del catolicismo, entre Barroco y
Contrarreforma, como ya se indicd més arriba. cfs. WALTER PALM, Erwin Radici religiose del
Baroceo Ihero Americano en “Barroco Latino Americano”, Mostra Istituto Ttalo-latine America-
no, Roma, 1980; p. 29. “Avrebbe s mai, una qualche maggior consistenza I’identificazione della
cultura barocea con quella della controriforma secentesca.”
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