CARLOS PEINADO ELLIOTT /
ALGUNOS APUNTES SOBRE LA INFLUENCIA DE CERNUDA EN VALENTE

Aunque Valente se haya considerado a si mismo un poeta «cernudiano» (1), no puede ser
calificado asi si por ello se entiende la imitacidn de un estilo, de un tono poético o de ciertos
temas o recursos. Sin embargo, la obra de Valente es de raiz cernudiana porque ahonda en
algunos de los caminos que la obra de éste abre y se nutre de ciertas influencias y tradiciones
poéticas sefialadas por Cernuda (2).

«Luis Cernuda y la poesia de la meditacién»

Tres son, fundamentalmente, las caracteristicas de la obra de Cernuda que resalta José Angel
Valente en sus ensayos: la unién que logra de pensamiento y poesia, su raiz ética, la
importancia que en ella tiene la memoria. El trabajo de mayor importancia en la primera de
estas tres lineas es «Luis Cernuda y la poesia de la meditacion», publicado en La Cafia Gris en
1962 y recogido posteriormente en Las palabras de la tribu. Este articulo, profundamente
agradecido por Cernuda (3), constituye el centro de la reflexién de Valente en torno a éste: en
una conferencia pronunciada por Valente en abril de 2000 (titulada «El sin por qué»), el poeta
repite los parrafos centrales de «Luis Cernuda y la poesia de la meditacién».

En este ensayo inscribe a Cernuda en la linea de Unamuno, quien (rompiendo con la forma y el
estilo impuestos por los modernistas) pretendid «abrir para el verso espafiol la posibilidad de
alojar un pensamiento poético» (4), vinculandose a la tradicidon europea. Cernuda se distancia
de la tradicién de la poesia espafiola (aficionada —segun él— a la redundancia, al énfasis, a la
retdrica), buscando «la sumision de la palabra al pensamiento poético y el equilibrio entre el
lenguaje escrito y el hablado» (5); por ello, incorpora a la poesia espafiola elementos de la
europea (fundamentalmente inglesa) que, hasta ese momento (exceptuando el caso singular
de Unamuno), habian estado alejados de ella.

Tanto Cernuda como Unamuno (a quien aquél considera «el mayor poeta que Espaiia ha
tenido en lo que va de siglo») pretenden unir poesia y pensamiento («pensar el sentimiento y
sentir el pensamiento»), buscando forjar una «poesia meditativa». En este sentido, destaca
Valente en la obra de Cernuda una influencia que no se encuentra en la de su predecesor: la
obra de los «metafisicos» (tanto directamente como a través de autores contemporaneos —
Hopkins, Eliot).

La influencia de los metafisicos ingleses en Cernuda y Valente ha sido estudiada por Julian
Jiménez Heffernan en La palabra emplazada: Meditacién y contemplacion de Herbert a
Valente (6). Valente traduce a Donne y a Hopkins en los afios cincuenta (7); en su estudio «Una
nota sobre relaciones literarias hispano-inglesas en el siglo xvii» incluido en La piedray el
centro (libro que se abre con una cita de «The Canonization») trata de explicar la semejanza
entre la poesia barroca espafola y los metafisicos ingleses (8): esta semejanza seria fruto de la
influencia de la literatura espafola (especialmente la religiosa) sobre la inglesa. El interés de
Valente por los metafisicos no decrece: en 1996 escribe un articulo sobre Marvell (9) («kAndrew
Marvell en el jardin barroco»). En la vida vegetativa del jardin encuentra «el ideal espiritual de
superacién de la dualidad cuerpo y alma», al tiempo que «la luz de la contemplacion, luz
interior, verde luz del adentrarse en la espesura» (10). Marvell penetra en «la verde espesura
de la naturaleza y el ser», mostrando asi el camino que (siguiendo el precepto de San Juan,
«entremos mas adentro en la espesura») pretende lograr Valente en la segunda etapa de su
obra (11).
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Esta corriente de poesia metafisica llega (como observé anteriormente) hasta autores
contemporaneos, entre los que destaca Eliot. Es éste quiza uno de los poetas decisivos en la
relacidn entre Cernuda y Valente. Eliot, que estudia a estos poetas metafisicos que habian
caido en el olvido (12), influye (como poeta y critico) sobre ambos de forma indiscutible.
Cernuda consideraba a Eliot «el mas grande de todos (los poetas ingleses actuales) y uno de
los grandes poetas del mundo», estimando Cuatro cuartetos «de una trascendencia
extraordinaria» (13). No menos clara es la admiracién sentida por Valente (14).

El «descubrimiento» de los poetas metafisicos por Eliot hace que Cernuda (en primer lugar) y
Valente vuelvan los ojos hacia su propia tradicidn, para rescatar la linea poética que, en la
literatura espanola, ha tratado de unir poesia y pensamiento (15): asi, Cernuda (siguiendo el
patrdn creado por Eliot) escribe «Tres poetas metafisicos». Segun Valente, en la poesia
espafiola no se ha producido una profunda relacién con la tradicidn: no sélo algunos de estos
autores (Valdés, Molinos, Huarte de San Juan) apenas influyen en los poetas actuales, sino que
otros de indiscutible relevancia (como Gdéngora) sélo han influido de modo superficial (16).
Para Valente, «la obra clave de la tradicidn poética espafiola» (la obra de San Juan de la Cruz)
permanece marginada de la poesia espafiola hasta bien entrado el siglo xx (17). Precisamente,
la obra de Valente continua el estudio de autores que habian sido postergados en la tradicién
espanola (18).

Durante su estancia en Oxford, y siguiendo la estela de Luis Cernuda (19), entra en contacto
con el Romanticismo inglés (Keats —a quien traduce— o Coleridge) (20). Estos prolongan la
corriente de la poesia meditativa desde los metafisicos ingleses hasta la actualidad:

«Esa zona a la que aludo es la misma hacia la que en los alrededores de 1900 orientaba sus
solitarios esfuerzos innovadores don Miguel de Unamuno y a la que éste designd con la
acertada expresion de “poesia meditativa”. Los puntos de contacto o de contagio con la
tradicion foranea en que Unamuno y Cernuda coinciden son reveladores. Baste citar a
Wordsworth, Coleridge y Browning, a los que habria que afiadir el nombre de Leopardi, cuya
lectura situa Cernuda en el Madrid asediado de 1936» (21).

En «Luis Cernuda y la poesia de la meditacién» sigue Valente a Eliot y Martz en su
caracterizacién de los metafisicos ingleses. Para éste, la poesia de los metafisicos esta influida
por las practicas de la meditacidn de los tratados espirituales, en las que se mezcla analisis
mental y «volicidn afectiva». Este es para Valente el rasgo fundamental de la obra de Cernuda:
«Esa particular presencia del pensamiento-pasion en poemas cuya estructura responde por
entero a la técnica de la poesia meditativa es, a mi modo de ver, la caracteristica central de la
obra de madurez de Cernuda» (22). Habria que afiadir que también es la caracteristica central
de la obra de Valente, quien cree encontrar «acaso (...) la Ultima, la mas definitiva respuesta a
los problemas que conlleva [la relacién entre filosofia y poesia] en los iluminados e iluminantes
versos de un extraordinario soneto de Antonio Machado: “si un grano del pensar arder pudiera
/ no en el amante, en el amor seria / la mas honda verdad lo que se viera”» (23).

En esta corriente de poesia (en la que él mismo se inserta) incluye Valente a Blake,
Wordsworth, Hopkins, Dickinson, Yeats, Eliot, Rilke. Descubre cémo la obra de madurez de
Cernuda «responde al movimiento peculiar del poema meditativo y en [sus poemas] la
composicion del lugar y el andlisis mental de sus elementos se combinan de modo tipico con el



poder unificador del impulso afectivo» (24). Este sentido de la composicidn (que Valente
expresa con una terminologia claramente ignaciana) se produce tanto en los poemas largos
como en los de menor extension. Valente continda esta técnica en poemas meditativos, en los
que la composicion del lugar es manifiesta («Una oscura noticia», «Maquiavelo en San
Casiano»).

Observa Valente cémo en poemas muy breves asimila Cernuda el espiritu de la cancién
tradicional, reproduciendo «en forma nueva la estructura expositiva, breve y cerrada, del
soneto barroco». El propio Valente seguira en su segunda etapa esta linea, abandonando los
poemas de larga extensidon y forjando composiciones breves, de estructura muy trabada
(sintactica, fonética y semanticamente). Frente al discurrir meditativo y la composicién del
lugar, Valente opera por supresidn y concentracion, eliminando lo accesorio para quedarse en
el puro fulgor de la unificacién (25), en el resto que queda tras el fuego (singbarer Rest):
«Quedar / en lo que queda / después del fuego, / residuo, sola / raiz de lo cantable.» Aunque
Valente cree ver en Cernuda esta tendencia, seran otros poetas los que conducirdn sus pasos
en este camino: San Juan de la Cruz, Paul Celan, Juan Ramén Jiménez...

Unidn de ética y poesia

Sefialé al principio del presente articulo que la segunda de las caracteristicas de la obra de
Cernuda que Valente resalta en sus trabajos es la unién de ética y poesia. Ya en «Luis Cernuda
y la poesia de la meditacién» observa el fundamento ético y moral de la meditacién poética de
Cernuda, citando las reflexiones que éste hace, precisamente, sobre la obra de San Juan de la
Cruz, en las que considera la experiencia poética fruto de una experiencia espiritual:

«No es mero azar que precisamente al hilo de un examen de la poesia de san Juan de la Cruz
llegue Cernuda a la mas clara formulacién de lo que para él es el sentido intimo del proceso
creador: “Porque en san Juan de la Cruz”, escribe, “la belleza y pureza literarias son resultado
de la belleza y pureza de su espiritu; es decir, resultado de una actitud ética y de una disciplina
moral. No es quiza facil entender esto hoy, cuando todavia circula por ahi como cosa valida ese
mezquino argumento favoreciendo la pureza en los elementos retdricos del poema, como si la
obra poética no fuera resultado de una experiencia espiritual, externamente estética, pero
internamente ética”» (26).

«Luis Cernuda en su mito»

En su articulo «Luis Cernuda en su mito» reflexiona Valente sobre la imagen dspera, amarga,
airada, suscitadora de odio (héroe odiado), con la que aquél se ha identificado. Para Valente,
esta actitud procede del rechazo a «la hipocresia del orden heredado», especialmente a su
«moral hipécrita y vacia». La violencia del poeta procede de una actitud ética: «La aceptacion
abierta de todos los defectos marcados a sangre y fuego por esa moral ha dado a aquéllos
dimensiones heroicas al alzarlos contra la falsa ostentacidn de las virtudes opuestas. Y esa es la
profunda raiz ética de su violencia» (27). Cernuda asume asi el exilio como la misién o el
destino del poeta, fruto de su enfrentamiento con la sociedad.

En la primera etapa de su poesia, Valente reivindica esta imagen del poeta duro, insobornable,
gue no puede ser sometido por nadie y se enfrenta contra todo poder. Asi se observa tanto en
el retrato que traza de Cernuda como en el de Blas de Otero (28). El odio y la violencia que
nacen de la oposicidn a la injusticia se encuentran en el centro de la poética de esta primera



etapa de Valente. Asi se observa en composiciones como «El poema», en el que éste se
presenta como «objeto metalico / de dura luz, / de puas aceradas, / de crueles aristas» en
cuyo centro se encuentra «invulnerable, el odio», «objeto duro, / resistente a la vista, odioso
al tacto» (29). Igualmente, para Valente el poeta es un desterrado que lucha en el desierto
(fuera de la ciudad) con los idolos (30).

En la segunda etapa del poeta, la raiz de su obra sigue siendo ética. Pero, frente a una poética
de la violencia, la fidelidad a la palabra que se revela le lleva a concebir la creacién como
retraccion (tsimtsum), como asuncion del otro. De esta forma alina poesia como conocimiento
y como ética. Si la oposicion al poder le conduce a una poesia violenta (poder que se opone al
poder), la lectura de los misticos le lleva a renunciar a todo poder en el acto de creacidn:
«Crear no es un acto de poder (poder y creacidn se niegan); es un acto de aceptacién o
reconocimiento» (31). De este modo, en el centro de la creacidn poética coinciden Bien,
Verdad y Belleza, siendo esta una experiencia espiritual (como decia Cernuda de la obra de San
Juan) (32). Si en la obra de Cernuda tras la guerra y en la primera etapa de Valente predomina
la reflexidn critica y moral, en la segunda etapa del poeta gallego es la lirica amorosa la que
desempena un papel fundamental: la ética se encuentra en este periodo en la raiz del proceso
creador (como busqueda y conocimiento amoroso del Otro). No obstante, como figura publica,
en sus reflexiones criticas, Valente seguira mostrando una imagen dura y arisca.

«Donde habite el olvido»

La tercera caracteristica resaltada por Valente de la obra de Cernuda es la importancia que en
ella tiene la memoria, como sefala en su articulo «Donde habite el olvido» (33) (después
levemente ampliado en su prélogo a La realidad y el deseo, «Luis Cernuda entre el olvido y la
memoria»). Cernuda se sumerge en su historia personal («la inmersién en el magma del
personal olvido, del personal recuerdo, tiene momentos de no igualada intensidad en su
poesia, sea ésta en prosa o en verso») (34), pero también en la historia colectiva, descubriendo
aquellas zonas que han sido ocultadas por la historia oficial (la historia de los vencidos),
despertando a los muertos por aquélla (35). Esta funcion redentora del arte ha sido analizada
por Valente en su articulo «El dngel de la historia», comentando a Walter Benjamin.

Reflexionando sobre su propia obra, Valente la interpreta como un triple descenso, a la
memoria personal, a la memoria colectiva y a la memoria de la materia:

«Ese descenso, (...) descenso o viaje, es, como probablemente todos los viajes, un rito de
iniciacidon, que, en mi personal perspectiva, tendria tres fases o ciclos o pruebas: el ciclo del
descenso a la memoria personal, el ciclo del descenso a la memoria colectiva, y el ciclo del
descenso a la memoria de la materia, de la memoria del mundo. Al igual que en el caso de los
misticos y de las famosas tres vias —purgativa, iluminativa y unitiva— esas tres fases o ciclos
no serian rigurosamente sucesivos. Entiendo que la palabra poética avanza simultanea o
desigualmente en los tres grandes frentes de la memoria» (36).

Este ultimo ciclo que Valente no observa en la poesia de Cernuda es el que caracteriza su
segunda etapa, a partir de Material memoria.

En ésta, ahondando como se ha visto los principios indicados, Valente se va alejando de
Cernuda, siendo otras sus fuentes. Por ello, no es extrafio que en La piedra y el centro no haya
ninguna mencién al poeta andaluz. Igualmente desaparecen de su poesia rasgos cernudianos
como el mondlogo dramatico y el lenguaje prosaico (en el Ultimo Valente la tension del
lenguaje y el lirismo son extremados).



Seria necesario, no obstante, un estudio pormenorizado (imposible en este articulo) de la
primera etapa de Valente (en la que su estilo estad notablemente marcado por Cernuda) para
destacar la influencia de la obra de éste. Podrian sefalarse asi (aparte del monélogo
dramatico, la referencia histérica o «culturalista») diversos temas comunes en uno y otro: el
combatiente extranjero en la guerra civil (como en «1936» de Cernuda o en «John Cornford,
1936» de Valente), el poeta incomprendido que muere apartado, en absoluta soledad y
pobreza (la propia figura de Cernuda, «Gdongora», «Maquiavelo en San Casiano», Leopardi)
(37), el simbolo del hombre que contempla una representacion en un teatro vacio («Luis de
Baviera escucha Lohengrin», «Ultima representacién», «Réquiem»), la apropiacién del poeta
por el poder tras su muerte...

Sin embargo, la importancia de Cernuda en la obra de Valente reside en abrir un camino que
éste continda, en sefialar unos pilares fundamentales para la creacién (pensamiento, éticay
memoria), conectandolo con lo esencial de la tradicidn poética espafola y europea.
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(1) Cfr. B. Berasategui, «La poesia de la cotidianidad es una birria», ABC, 26 de septiembre de
1997, p. 15.

(2) Cfr.José Andrés Rojo, «José Angel Valente: “Mi lema es nadar contra corriente”», El Pafs,
Babelia, 24 de abril de 1999, p. 12: «En aquellos dias en que marché a Oxford, ya me habia
asomado al mundo de la literatura inglesa, y estaba fascinado. Admiraba mucho a Luis
Cernuda, un hombre capital que me influyé decisivamente. Pero la suya no era la influencia
gue procede de la imitacidn directa de su obra, sino mas bien la que deriva de haber seguido
su trayectoria, de haber leido las mismas cosas que él leyd, de haber tratado de ir mas alld que
él. El sefialaba hacia un sitio y yo iba alli. Mi relacién con Cernuda seria la que estudia Harold
Bloom en un ensayo titulado La ansiedad de la influencia. Y que habla de ésa que te obliga a
asumir, a devorar, a hacer carne tuya al poeta que te influye como a mi me influyé Cernuda. Y
superarlo. Ir mas lejos, tratar de ir mas lejos, aunque en ese esfuerzo puedas romperte la
crisma. Pero el esfuerzo es lo que vale. Me han dicho muchas veces, y lo he oido, que he
cogido un camino muy dificil, un camino que se va a ir esterilizando, que se va a ir secando. Y,
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(6) En este libro, el profesor Jiménez Heffernan hace una lectura de la poesia primera de
Valente (en la que es mas evidente el influjo de los metafisicos) sefalando la herencia que
recibe de estos poetas, si bien este contacto lleva al poeta a descubrir su propia tradicidn (cfr.
op. cit., Cérdoba, Servicio de Publicaciones de la Universidad de Cérdoba, 1998, p. 329). Cfr.,
igualmente, Jiménez Heffernan, «“Barro que te reclama”: Valente y los metafisicos ingleses»,
Cuadernos Hispanoamericanos, nim. 600 (2000), p. 11-18.



(7) Cfr.J. A.Valente, Cuaderno de versiones, Barcelona, Galaxia Gutenberg/Circulo de
Lectores, 2002.

(8) Esta pregunta fue planteada por Cernuda en «Tres poetas clasicos». Cfr. Prosa |, ed. de
Derek Harris y Luis Maristany, Madrid, Siruela, 2002, 2.2 ed., p. 500.
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(14) Enlos afios en los que Valente residié en Oxford la influencia de Eliot en poesia sigue
siendo dominante (no siendo desplazada por Auden ni por los demas miembros de su
generacion); cfr. «Oxford, 1956», indice de Artes y Letras, nim. 91 (1956), p. 6. De la
valoracidon que como critico tenia Valente de Eliot da muestra el texto citado anteriormente.
De su apreciacion como poeta tenemos diversas referencias. Asi se observa en el articulo
necroldgico dedicado a Dylan Thomas y redactado en colaboracién con Gordon Chapman (cfr.
J. A. Valente, Cuaderno de versiones, op. cit., p. 80). En un articulo que sera préximamente
publicado analizo algunos de los puntos comunes de la segunda etapa de Valente y Four
Quartets: «La alteridad en Eliot y Valente: en torno a “Little Gidding” y El Fulgor».
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Pound hacen con los metafisicos ingleses. (...) Nuestros escritores no se dan cuenta (...) de que
han perdido el enlace con la troncalidad, ya no sélo de la tradicién espafiola, sino también de
la tradicidn europea. (...) En suma, no se produjo un descenso profundo a los centros de la
tradicidn, y como no se produjo ese descenso, no hay un rebote creador, todo se queda en
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(19) Vid. Pensamiento poético en la poesia inglesa (siglo XIX), en Obra completa. Prosa .
Volumen I, ed. cit., pp. 259-352.



(20) Cfr. Ana Nufio, art. cit., p. 10: «una tradicién como la nuestra, que desconoce la
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alma han de reducirse a la unidad. También en Cernuda la unificacidn de la experiencia es, en
términos muy parecidos a los que venimos comentando, la culminacién y virtud dltima del
proceso poético. Asi lo afirma en la conclusién reveladora de uno de los poemas de “Vivir sin
estar viviendo”: “Cuando en ella [en la obra] un momento se unifican, / Tal uno son amante,
amor y amado, / Los tres complementarios luego y antes dispersos: / El deseo, larosay la
mirada”.»

(26) Ibid., pp. 121-122.
(27) Ibid., p. 212. Cfr., también, J. A. Valente, «Poesia y exilio», Vuelta, num. 203 (1993), p. 18.
(28) Cfr. «Blas», Papeles de Son Armadans, tomo LXXXV, nim. CCLIV-CCLV, pp. 213-214.

(29) J. A. Valente, Obra poética 1, Madrid, Alianza Editorial, 1999, pp. 392-393. Cfr. «Undécimo
sermoén (fragmento)».

(30) Cfr. J. A. Valente, «Situation de la poésie: I'exil et le royaume», Etudes Litteraires, nim. 6,
(1973), pp. 405-409.

(31) J. A. Valente, Obra poética 2, Madrid, Alianza Editorial, 1999, p. 41.

(32) Ibid., pp. 43-44: «El cumplimiento de la obra (como sucedia en el saber antiguo de la
alguimia) es tanto un proceso interior como el ejercicio visible de un arte. Porque el
movimiento hacia el centro de la materia es también un movimiento hacia el centro de la
interioridad. En el punto de llegada (o en el de partida para el antiguo saber) la materia es la
materia-espiritu...»

(33) El Pais, 8 de noviembre de 1993, p. 29.

(34) «Luis Cernuda entre el olvido y la memoria», en Luis Cernuda, La realidad y el deseo,
Madrid, Alianza, p. 13.

(35) Ibid., p. 15: «Pero hay, ademas, un Cernuda cuya voz nos llama desde el centro mismo de
la experiencia colectiva que tantas veces la conveniencia, el remedo camalednico del medio o
la claudicacion pactada recluyen en las zonas encubiertas de la infrahistoria o del olvido. “La
poesia recuerda lo que los pueblos, las naciones y los dioses no recuerdan, aunque circunde su
existencia”. // Desde ese territorio circundante e irrenunciable surge el poeta, al que acaso
prefiriéramos no oir, porque nos desasosiega una voz capaz de despertar a los muertos. Pero
esa voz habla, precisamente, contra la muerte y el olvido; inextinguible voz que no podriamos
acallar.»



(36) J. A. Valente, Lectura en Tenerife, Santa Cruz de Tenerife, UIMP, 1988, pp. 27-28.

(37) Seria interesante una comparacion entre los poemas «Géngora» y «Una oscura noticia»:
la reclusion en la interioridad ante los ataques exteriores, estoicismo ascético, regreso a la
nada.



