Carmen Jones.
¢Una Carmen americana, afroamericana? Incluso dos

Virginia Guarinos

Carmen Jones. Otto Preminger. 1954. Este es el DNI de la pelicula. Pero de los
tres datos —titulo, autor y aio— puede extraerse también su ADN. Por la fecha de pro-
duccién y exhibicién (se estrend el S de octubre), Carmen Jones es una pelicula que
puede pasar desapercibida. En estos momentos en que en Furopa estidbamos inmersos
en el nacimiento y desarrollo del Neorrealismo, la preparacién de la Nowvelle Vague y
el Free Cinema inglés, el cine americano se encuentra trabajando en grandes superpro-
ducciones que dieron como resultado peliculas de evasion pero también de angustiosa
realidad pasada la IT Guerra Mundial, de nihilismo y de jévenes airados. Sin salirnos
del mismo afio de nuestro filme, a 1954 también pertenecen Ha nacido una estrella
(George Cukor), Johnny Guitar (Nicholas Ray), Gilda (Charles Vidor), Veracruz (Ro-
bert Aldrich), La ventana indiscreta (Alfred Hitchcock), Cuando ruge la marabunta
(Byron Haskin), Szbrina (Billy Wilder) o Siete novias para siete hermanos (Stanley
Donen), y otras oscarizadas como La ley del silencio (Elia Kazan), Lanza rota (Edward
Dmytryk), La angustia de vivir (George Seaton) y La condesa descalza (Joseph Leo
Mankiewicz). La competencia era muy alta: grandes titulos para grandes estrellas de la
interpretacién y grandes directores. No obstante, el filme de Preminger fue muy bien
recibido por el piblico, aunque no tanto por la critica que consideré excesivo el melo-
dramatismo de las escenas finales de la obra.

Por autor, Preminger es vienés, nace en 1906 y fallece en el 86 en Nueva York y,
aungue comienza su carrera en Austria, su origen judio hace que se exilie a EEUU al
iniciarse el nazismo. Es un director de reconocido prestigio, de los cldsicos, con una
obra al comienzo de su carrera, Laura (1944), que lo dio a conocer en todo el mundo.
Su sello de autor es el de maestro del género negro. A su filmografia pertenecen titu-
los tan conocidos y prestigiosos como La Zarina (1945), ;Angel o diablo? (1945), El
abanico de Lady Windermere (1949), Al borde del peligro (1950), Cartas envenenadas
(1950), Angel Face (1952), The Moon Is Blue (1953), Rio sin retorno (1954), El hombre
del brazo de oro (1955), Buenos dias, tristeza (1957), Anatomia de un asesinato (1959),
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Exodo (1960), El cardenal (1963), Rosebud (1975), El factor humano (1980). Y ha
dirigido a los mejores actores del mundo, a pesar de su fama de aterrorizar a sus intér-
pretes y subordinados, especialmente en la década de los cincuenta, su época de mejor
y mis alta produccién: Robert Mitchun, Marilyn Monroe, Laurence Olivier, Derek
Jacobi, John Gielgud, James Stewart, Kim Novak, Deborah Kerr, Frank Sinatra, David
Niven, Panl Newman...

Por titulo, Carmen Jones nos acerca a un mundo que asombra a los espectadores
espaiioles’, y tanto la fecha como el autor servirdn para aclarar parte de este asombro
inicial ante la peltcula, supuesta adaptacion de la Carmen de Mérimée, no sélo porque
la ambientacién se dé en la Segunda Guerra Mundial o por el estilo de cine de gran-
des superproducciones de la fecha, o el aroma remoto de bajos fondos y género negro
del autor, con enrevesados cefiimientos y cierto aire de amor fou. Carmen Jones es ori-
ginal y diferente dentro del panorama de Carmen. Son muchisimas [as adaptaciones
de Carmen, desde Chaplin hasta versiones pornogréficas, pasando por adaptaciones
orientales, de animacién, y pueden ser muchas las excusas para aprovechar [a recrea-
cién del mito, un mito universal a la altura de D. Juan, de Hamlet y otros personajes
globales, patrimonio de la humanidad y de su imaginario colectivo. Es sabido también
el gusto del cine norteamericano? en concreto por este mito; desde la version silen-
ciosa de Cecil B. DeMille (1915) hasta la interpretada por Rita Hayworth, The Loves
of Carmen, dirigida por Charles Vidor (1948). Como pelicula, ésta de Preminger, no
es de las mejores, pero como pelicula de Carmen es ciertamente original y ejemplo de
la universalizacién del mito espafiol de origen francés y no sélo del mito, de la his-
toria en si misma, también del estereotipo de la Carmen como vamp, como fermme
Jatale racial, lejana a las mujeres farales del cine negro americano®. La fusién étnica
del resultado hace mds complejo atin el entramado de las perspectivas de estudio, en
tanto que se afaden a los tépicos narrativos, los de género, por mujer, los de mito,
por espafiol, y los de raza, porque es una Carmen negra. Se trata de un trasvase de los
patrones culturales espafioles decimonénicos a los estadounidenses def siglo XX. En el
cine americano los negros han sido lo que a nuestra cultura los gitanos. Como afirma
Colmeiro, “the mythical construction of the Gipsy in the European imagination is di-
rectly related to the orientalist discourse of exotism. The conflation of ovientalism with the

L. Aungue no debié ser mucho el asombro en el momento del estreno, ya que el nmero de espec-
tadores en Espafia fue de 146.831, cantidad poco comparable a las mds vistas en nuestro pafs del director
que han sido El hombre del brazo de evo, con 723,755, El rapto de Bunny Lake, con 935.855, v El Cardenal,
la més populosa con 1.979.531,

2. En la relacién filmogrifica y bibliografica de Ann Davies y Phil Powrie hasta el afio 2006 apare-
cen veintiséis versiones, sélo de produccién estadounidense, desde las libres hasta las arqueolégicas, desde
las adapradas de [a novela hasta las procedentes de la dpera, de tendencia curiosamente cspecial en [z épaca
del mudo,

3. Pocas mestizas, negras o extranjesas exdeicas aparecen como mujcres fatales en el cine americano
cldsico. Véase af respecto Rodriguez (2007).
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exoticized and idealized images of Gypsies have also been intimately linked and con-fused
with the modern construction of Spanishness™ (2005: 91). Explica ademds el autor que
este elemento entra en contradiccién con la imagen que Espafia quiere dar también al
resto de Europa, en tanto que por un lado pretende su participacién e igualdad cultural
con el 4mbito europeo, pero por otro desca mantener su culturalidad mediada por el
exotismo de la mezcla y del orientalismo. Comeo Inego veremos, puede que algo similar
suceda con Carmen Jones, sustituyendo el elemento gitano, autdctono espafiol, por el
afroamericano, mas autdctono americano.

1. La HisTORIA DE CARMEN JONES

Carmen Jones (Dorothy Dandridge) es una joven afroamericana que trabaja en
una fébrica de paracaidas en una base norteamericana en Florida, donde también esta
el oficial Joe (Harry Belafonte), un joven aspirante a piloto del que estd encaprichada,
Joe tiene planes de matrimonio inmediato con su novia Cindy Lou. Un dia, tras una
pelea con una companera de trabajo, Carmen es detenida y Joe debe cumplir la orden
de su superior de llevarla a prisién. En el traslado, el joven soldado cae en fas redes apa-
sionadas de la chica, quien tras la conquista consigue escapar, lo que supone para Joe
un castigo a trabajos forzados. Carmen, que espera cada noche que le den la libertad
en un local nocturno donde las chicas de alterne bailan con los soldados, a su vez se
convierte en el capricho obsesivo de Husky (Joe Adams), un afamado boxeador. La pri-
mera noche que Joe va al encuentro de Carmen, ya libre, le dice que al dfa siguiente se
traslada a la escuela de aviacién. Ante la colera de ella y la pelea que tiene con un supe-
tiot por llamarle cobarde, renuncia a ese futuro y huye en ese momento convirtiéndose
en un perseguido de la policia militar. Se trasladan a Chicago, donde estdn las amigas
de Carmen, que se han convertido en la comparsa femenina del boxeador. En una ha-
bitacién de mala muerte, Carmen aguanta lo minimo y ve cémo su amor se diluye ante
la mala situacién econémica en la que se encuentran alli. Y termina decidiendo acceder
a la vida de Iujos que Husky le quiere proporcionar y de la que ya disfrutan sus amigas.
Joe, abandonado y preso de los celos, la busca, la persigue y la arrincona en un lugar
escondido del salén de boxeo, estrangulindola tras una de las sesiones.

Como se puede ver, la pelicula no conserva el argumento completo sino miés bien
el esquema argumental, tampoco los didlogos, pero es ficilmente reconocible la his-
toria de Carmen: digamos que conserva la fibula, la materia prima del relato y sus
esquetnas actanciales, y asf seguirfa siendo aunque el nombre de la protagonista hubiera

4. “La consteuccién mistica del girano en la imaginacién europea estd directamente relacionada con
el discurso orientalista del exotismo. La fusion del orientalismo con las imdgenes exéticas e idealizadas
de los gitanos han estado ademés intimamente unidas y con-fundidas con la construccién moderna de la
hispanidad”
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sido otro distinto a Carmen, como también sucede con otras lineas argumentales de
muchisimas peliculas que adaptan argumentos universales. No es de extrafiar fa canti-
dad de variaciones encontradas con respecto a la obra Carmen que todos podriamos
esperar, porque los caminos desde la Carmen de Mérimée® (1845) hasta la Carmen
de Preminger han sido muchos y muy dispares. La misma clasificacién genérica de la
pelicula ya nos puede dar una pista: melodrama musical. Aunque las peliculas de Cax-
men por lo general, y en concreto las espanolas, suclen ser muy musicales, no tantas de
ellas son estrictamente consideradas musicales cinematogréficos; bien es cierto que [a
miisica en las mismas tiene mucha importancia. La miisica en las pelculas de Carmen
esth muy relacionada con el flamenco y la misica espafola como corresponde al perfil
del personaje principal y a la tierra donde transcurre la accién, Sevilla. Por otra parte,
otros filmes de Carmen encuentran su relacién con la missica no ya en el personaje de
la narracién original sino en el hecho de que la popularizacion del mito vino también
de la mano de la dpera de Bizet® (1873-4). La relacién de Carmen con la musica cs,
por tanto, natural, ahora bien, dependiendo de la cultura que genere la produccién
asi adaptard también la misica al gusto del pablico al que va dirigida la pelicula. La
Fabanera de la épera seria una pieza insoslayable en cualquier adapracion. Es el sim-
bolo musical que modela automdticamente en la mente de cualquier espectador, culto
o 1o, fa representacién de Carmen como personaje. Incluso Carmen ha dado pica otras
canciones en Espafia, a ballets flamencos, a éperas de cornetas y tambores’, ¢ incluso
a canciones folkléricas® y contempordneas. La propia Carmen Jones ha inspirado una
cancién del mismo ticulo interpretada por Enrique Bunbury’.

Pero el estilo musical de Carmen Jones no es el esperado o el habitual y ello tiene
que ver con esas vueltas y revueltas que se han dado hasta llegar desde Mérimée a Pre-
minger. Se trata de un estilo musical radicalmente distinto a los musicales espafioles,
que se reducen al musical folklorico o flamenco, y se aproxima mds a la ambientacién
musical de West Side Story (Roberc Wise y Jerome Robbins, 1961} o Siete novias para
siete hermanos (Stanley Donen, 1954), caso nada parecido ala Carmen de Carlos Saura
(1983). El origen de esta caracteristica radica en que esta obra filmica no procede ni
del relato original ni de la 6pera de Bizet sino que se trata de una adaptacion cinemato-
grafica de un musical de Broadway, Las variantes deben ser obligatoriamente bastantes
porque son muchos los puntos de vista que ha ido filtrando el original, la materia prima
de origen. La obra fuc estrenada bajo el mismo titulo en 1943 y estuvo en el Broad-
way Theatre hasta 1945, sumando un total de 503 representaciones. El libreto original

5. Manejamos la edicion de Madrid, Alianza, 2007.

6. Puedc cotejarse en la web <heep://wwwiweblaopera.com>.

7. Referencia 4 ello se hace en ¢f capftulo correspondiente a Carmen en ef teatro.

8. “Yo soy Carmen la de Espana, cigarrera de Sevilla...’, de Ledn, Quintero y Quiraga. Véase <l capi-
vulo Carmen cantante: en la copla y el rock.

9. Del dlbum Ff vigje a ninguna parte (Capicol, 2004).




CARMEN JONES. {UNA CARMEN AMERICANA, AFROAMERICANA?... 181 -

era de Oscar Hammerstein II, basado en Bizet™. Fue estrenada, por tanto, durante la
IT Guerra Mundial, de ahi la ambientacién contempordnea que tenia el espectéculo,
Intentando reclamar la atencién del piiblico de color, ¢l montaje de Broadway ya con-
taba con intérpretes negros. El camino termina aqui pero podria no hacerlo. Después
de esta Carmen se realizé otra adaptacién de Carmen Jones, también negra v también
musical; en este caso, por las fechas de [a adaptacién un tipo de mujer negray un tipo
de musica muy diferentes al de los afios 50; nos referimos al remake, inspiracién lla-
mado Carmen: Una hip-hopera (Robert Townsend, 2001), interpretada por Beyoneé,
parala M'T'V.

Es evidente que la originalidad de la pelicula no es tanto del propio Preminger
como del musical diez afios anterior. No es una produccién denominada arqueolégica,
es decir una adaptacién fiel al original, sino actualizada, con personajes coetineos y
lugares diferentes a los pensados originalmente para la historia contada. La accién es
contempordnea a la fecha del estreno del musical, Ia localizacién estd en EEUU y sus
personajes son de raza negra y ademds también es musical. La valentia de Preminger
quizd radique mds en la oportunidad o no de adaptar este musical al cine. En realidad el
director fue un emprendedor de proyectos imposibles. Como afirma José de Diego, “se
convirtié en adalid del movimiento independiente eligiendo proyectos que los grandes
estudios no se atrevian a emprender. Uno de ellos fue Carmen Jones {...) Los majors
lo consideraron un proyecto arriesgado porque pensaban que sélo podia atraer af pa-
blico de color. A Preminger le costd encontrar financiacién, hasta que Zanuck accedid
a dar su respaldo econdmico y a poner a su disposicién los canales de distribucion de
la Fox, confiando, supenemos, en el éxito que habia obtenido el musical en los esce-
narios de Nueva York” (2003: 32-33). Lo cierto es que ef musical en esta década tenia
importantisimas repercusiones en taquilla''. Recordemos que entre las peliculas més
sonadas del ano estaban Ha nacido una estrella o Siete novias para siete hermanos'. Bl
propio director intentd repetir la férmula llevado por el éxito entre los espectadores de

10. Los arreglos musicales corresponden a Robere Russell, la escenografia a Hassard Short y la co-
reogratta » Eugene Loring. Los intérpretes principales eran Muricf Rahn y Muriel Smith (Carmen) y Joe
Napoleén Reed y Luther Saxon { Joe). Se reestrend en el Old Vic de Londres en 1991, Estd comercializada
en formaro CI3 (EMI, 2007), con el elenco de este tltime montaje. Son un total de diecisiere piezas mu-
sicales de las que doce figuran en la pelicula.

11, En cualquier caso la adaptacién de musicales de Broadway tampoco es una prictica original, muy
al contrario suele ser hasta rentable incluso hoy, Caso parecido de origen operistico es el musical Rent de
1996, que diez afios después ha side adaptado por Chris Columbus al cine bajo el ritule Noz diay buz today,
que a su vez es una libre adaptacién de La bohéme de Puecini. Grease (Randal Kleiser, 1978) es un musical
adaptado de otro musical cearral de 1972, de Jim Jacobs y Warren Casey. La citada st Side Story es una
libre adaptacién del cldsico de Shakespeare, Ramep y Julieta, actualizado a su tiempo. La pelicula musical
Chicags (Rob Marshall, 2002) estd basada en una comedia musical de Bob Fosse y Fred Ebb, interprerada
por primera vez en Broadway en 1975, que a su vez se basé en otra de 1926 de Maurine Prallas Wakins.

12. Dela que se dice que es una versién libre del mito del rapto de las Sabinas pasado por el western
americano.
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la produccién Jones y lo hizo con un drama musical negro cinco afos después, Porgy y
Bess (1959), repitiendo con la actriz principal ¢ incorporando a Sydney Poitier en los
papeles principales®.

Fl hecho de que ef material de partida de Broadway incorposara ya cantantes de
color, también hizo que la propia seleccién de actores principales coartara la configura-
cién de L historia de este relato cinematogréfico. Asi fueron seleccionados dos recono-
cidos cantantes del momento: Dorothy Dandridge™ y Harry Belafonte®, Aunque las
cxpectativas sc vieron truncadas y los actores originales, aun siendo cantantes, fueron
doblados en la pelicula por Marilyn Horne y Le Vern Hutcherson respectivamente,
cantantes de registros mds operisticos. A pesar de ello, tanto interprefacion como
misica supusicron para este filme dos nominaciones 2 los dscares de ese afio: mejor
interpretacién femenina y mejor adaptacién musical. Y aunque no gand ninguno de
cllos'®, la calidad interpretativa de la actriz legd a ser considerada como una revelacion,
en tanto que “su trabajo es escalofriante y atinadfsimo, reficjo en todo momento de
fas transiciones psicolégicas del personajey de la secuencia de sus pensamientos” (De
Dicgo, 2003: 101). Fue ademés la primera actriz afroamericana en ser nominada a tal
galardén"’. Y todo ello a pesar de que los musicales cinematogréficos, al estar proximos,
influidos o ser imitaciones de operetas, music hall o especticulos teatrales musjcales,
resultan de interpretaciones actorales sobreactuadas, tan falsas en ocasiones como los
decorados de cartén picdra de los que adolecian también los musicales de estas fechas.
Aun asi, por comparacién con otras cirmenes espafiolas, su papel resulta en realidad

13, También este argumento fue en primer lugar una novela de 1925, de Dubose Heyward, titulada
Porgy, adaptada dos afios més tarde a teatro por el propio autor y su esposa Dorothy y estrenada en Broad-
way en 1927. George Gershwin fa convitrié en dpera folk, y ocho afos después se estrend en Boston como
mmusical. En Broadway llegé al Majestic en ocrubre de 1935 y contd con un fevo montaje en 1942, hasta
que Preminger la adapra a cine esperando obtener el mismo resuktado de Carmen Jones.

14. Formé parte junto con su hermana de las Dandridge Sisters, que llegaron hasta el Cotron Club
de Nueva York, el club noctumno més famoso de Haslem, de donde ella partié a Hellywoed a interpretar
pequeiios papeles. Asf fue la reina de Ashuba en Tarzdn y la esclava (Byron Haskin, 1951). Su muerre
prematura, por ingesta masiva de barbitdricos, trunco su carrera, sicado Carmen Jones su mejor papel ¥
casi iinico protagonista. Su biografia ha sido llevada al cine, inrerpretada por Halle Berry, en Introducing
Dorothy Dandridge (Martha Coolidge, 1999).

15. Harry Belafonte cuenta con una larguisima discograffa, conocido como el cantante que popu-
larizé en los afios 50 del siglo XX o estilo calypso. Este era su tercer trabajo en el cine, nna carrera que ha
mantenido en paralelo a Ia de fa cancién (nacido en Harlem y de origen jamaicano, fa misica era incvitable
en su vida). Sus més recientes apariciones en cine han sido Ll juego de Hollywoud (Robert Altman, 1991)
o Bobby (Emilio Estévez, 2006).

16. Pero lo que s{ gand fue cl premio Oso de Bronce del Festival de Berlin y el Globo de Oro al
mejor musical.

17. En la edicion 27 de los 6scares de 1954, celebrada en 1955, el premio fue para Grace Nelly, por
La angustia de vivin Y también competia con Judy Garland por Ha nacido una estrella y Audrey Hepburn
por Sabrina. En mejor adaptacién musical competfa con Ha nacide una estrella, Siete novias para siete
bermanos, Luces de candilejas. Gand Siete nowias para siete bermanas.
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poco “peligroso” y escasamente temperamental, llegando a protagonizar una de las
peores y mds poco crefbles peleas de mujeres de la historia del cine.

2. EL PERSONAJE DE CARMEN JONES

Los musicales suelen construir historias muy bdsicas, de tridngulos amorosos fun-
damentalmente, en los que se ven implicados cantantes o bailarines de profesién, ex-
cusa perfecta para dar paso a escenas de canto o baile que reduzcan la extraneza que
produce la incursién de un nimero musical en un relato ficcional. En esta historia se
cruzan dos tridngulos. El primero de elfos formado por Joe y su novia, Cindy Lou, en
el que se cruza Carmen, destruyendo esta relacion. El segundo estd compuesto por Joe
y Carmen, la nueva pareja, donde entra a formar parte de la discordia Husky, el boxea-
dor. Y es Carmen la que genera y propicia la existencia de dichos tridngulos, puesto
que Joe nunca se habfa fijado en ella y puesto que es ella quien va a buscar al boxeador.
La diferencia entre las dos mujeres se hace evidente desde el principio y hasta el final.
Cindy Lou es una mujer no agresiva ni de presencia ni de comportamiento, que re-
presenta la chica buena abandonada injustamente. Carmen Jones es la mujer fatal que
termina siendo castigada con la muerte por su egofsmo y perversién y por haber hecho
de Joe un hombre malo.

Desde nuestro punto de vista espafiol, el choque cultural inicial es importantf-
simo. No olvidemos que ¢l mito de Carmen, aunque haya sido escrito por un francés,
uno de estos viajeros roménticos del XIX, y aunque sea un tépico detrds de otro, es
un mito que sentimos como muy espafiol, muy nuestro y resulta chocante, como mi-
nimo, ver una Carmen iconoggificamente muy distanciada de nuestra Carmen. Baste
comparar la Carmen de Vicente Aranda (2003), la tiltima adaptacién cinematogrifica
espafiola, candnica, interpretada por Paz Vega —sevillana, ademds, y seductora como
el personaje que interpreta— con la Carmen encarnada por Dorothy Dandridge. No
encontraremos en ella mantones de Manila, ni flores en ¢l pelo, ni rostros agitanados,
ni trajes de volantes y lunares o cualquier otro elemento asociado a Carmen y no sélo
a ella, sino a Ja mujer andaluza en general®. Muy al contrario, el perfil de Carmen
Jones es diferente pero no deja de ser también un estereotipo de la mujer de color en
la década de los cincuenta en EE.UU. M4s cercana al perfil de la moda Hartlow pero
en oscuro, de ropas cefidas, colores llamativos, escotes generosos, la Carmen de Pre-
minger es una mujet provocativa de apariencia. Cumple con el estercotipo de la Car-
men original pero pasado del siglo XIX al XX. Como persona, ademds de su fisico, su
petfil psicolégico y sus ocupaciones sociales también arrojan un cumplimiento con el
estereotipo bisico de Carmen: sigue siendo una obrera de una fébrica, no de tabacos

18. Véanse al respecto los capitulos correspondientes a las adapraciones de Carmen y su estereotipo

en Guarinos, V. (Ed.), 1999a.
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—que bien podrfa haberlo sido- sino de paracafdas, pero es una mujer soltera, libre y
que se mantiene a st misma. E igualmente es hedonista, interesada, taimada y de moral
disoluta a quien nada importa ni la relacién con sus compafieras, ni las novias de otros
hombres, ni abandonar a una pareja por otra por dinero. A pesar de las diferencias
aparentes, hay muchos ottos clementos comunes: ambas son raciales, cada una repre-
sentante de una raza molesta en otra sociedad blanca superior, la negra y la gitana;
ambas cumplen con los tépicos funcionales de perdicién de los hombres, embusteras,
seductoras, libres y liberadas, supersticiosas. Pero hay que hacer notar que la Carmen
espafiola es mds transgresora que la Jones. No olvidemos que nuestra Carmen ¢s una
mujer del siglo XIX, cuando una mujer no podia permitirse determinadas licencias,
mientras que a mediados del XX ya no serfa de extrafiar encontrar mujeres solas, era-
bajadoras, solteras y libres.

El conservadurismo de la socicdad y el cine estadounidenses de ese momento
hacen de esta Carmen més una mujer caprichosa e inconsistente que no una heroina
estandarte de la liberacién de la mujer, como ha sido considerado el personaje deci-
mondnico de Carmen por la Teoria Filmica Feminista. Muy al contrario, los estudias
feministas que han observado la obra ven en ella una magic mulatto, como la define
Maria Alonso Platas®, pero no sélo por ser mujer sino por ser negra. En su estudio
sobre el patriarcado blanco del cine norteamericano, afirma que las mujeres negras han
sido esclavizadas y maltratadas mas alld de los periodos de esclavitud histéricos y no
sélo por la comunidad blanca, también por la comunidad negra masculina ¢ incluso
el feminismo blanco. Han sido relegadas a papeles cémicos, de mummies, de prostitu-
tas... Y “tan sélo bien entrado el siglo XX, en la década de los cincuenta en el dmbito
literario, y en la de los noventa en ¢l filmico, comienzan a surgir escritoras y cincas-
tas negras que logran apartarse de los estereotipos patriarcales establecidos y ofrecer
nuevas y poderosas imagenes de la mujer negra” (Alonso, 2002: 10). Habla rambién
del estereotipo de mujer mulata o negra sensual que es la perdicién del hombre negro
que se repite en peliculas anteriores como Hallelujah (King Vidor, 1929), negras de
movimientos sexuales y atrevidos, emufando a la mujer sexy blanca, como en Cabin in
the sky (Vincent Minelli, 1943) o Imitation of life John M. Stahl, 1934). Y ellas, junto
con Carmen Jones, son el estereotipo tragic mulatto, aquéllas que acaban fracasando
por ser negras (Alonso, 2002: 6). No obstante, en nuestra opinién, Carmen Jones no
fracasa por ser negra, también lo hace cuando es blanca, espafiola, del siglo XX o del
XIX. Su destino es morir, como estereotipo de mujer fatal”® que es: o muere o queda
sola, enferma y acabada.

19. La investigacidn sc denomina Vicjos estereotipos y nuevds representaciones: el nacimiento del cine
feminista afroamericano. Puede verse en la web de la Universidad de Zaragoza: <hrrp://wzarunizar.es/
siem/> (Seminario Interdisciplinar de Estudios de la Mujer).

20. Véase un completo listado sobre estereotipos filmicos femeninos en Guarinos, 2007b: 91-113.
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Lo que si es rcalmente [lamativo es que clla, como mujer negra, ‘restlte i
mento percurbador dentro del propio mundo negro. Recordemos que al comienz
del capirulo hablibamos de la valentia de Preminger a Ia hora de construir un mundo:
afroamericano y c6mo éste procedia de la obra de Broadway. Ademds de su smial
humor y peot trato, no obstante, el director es considerado uno de los primeros ci-
neastas que quebrantaron la censura en EEUU, defensor de la libertad de expresién y
antirracista, Fn este sentido llega incluso a mostrar el mundo de la adiccién alas drogas
o el sindrome de abstinencia en Ef hombre del brazo de oro. Otros valientes se atrevie-
ron a tratar temas poco correctos politicamente hablando para la censura americana.
Mankiewicz fue uno de los que también se atrevi6 a dar un papel protagonista a un
desconocido negro como Sidney Poitier, en Un rayo de luz (1950). Pero lejos de la
extrafieza®! inevitable de ver una Carmen negra o de la valentia de hacerlo, s curioso
que sea una mujer que no amenaza al mundo blanco sino que se crea un mundo negro
paralelo donde no hay mezcla. Y esto si podtia haber sido una aucéntica subversion,
hubicra sido una gran provocacién, en tanto que en esta fecha estaban mal vistas las
parcjas mixtas. Por otro lado, podria haber sido interpretado como tendencia racista el
hecho de que una mujer negra fuera la que desestabilizara el sistema del gran hombre
blanco. Las cosas han cambiado mucho y lo que en aguel momento representaba una
minoria racial “autéctona’, como era el gitano también en el cine espafiol, hoy no lo es.
Quizds en estos momentos tuviera mds sentido una mujer latina en ¢l papel de Carmen
Jones, estereotipo relacionado actualmente con la sensualidad, la delincuencia, y todos
esos rasgos amorales que desprende el personaje. Muy probablemente una Carmen de
hoy latina estarfa interpretada a la perfeccion por una Jennifer Lépez, por cjemplo.

Los personajes masculinos, como en ¢l original literario, operistico o musical re-
sultan desvaidos, ridiculos en sus roles y actuaciones por la gran fuerza que presenta el
personaje femenino principal. Los cambios en ellos son también muy faciles y logicos:
el soldado José es el militar Joe y el torero Escamillo es boxeador, uno bueno e inge-
nuo, seducido y atrapado por los celos; otro rico, famoso, admirado y “castigador” de
mujeres. Nada mds asimilable a Joe que un joven militar aspirante a piloto y nada mas
parecido a un torero en la Andalucfa del XIX que un boxeador americano de mediados
del 3XX. Otros héroes nacionales habituales del cine —jugadores de béisbol, polticos
o periodistas— no habrian reunido ¢l valor, el coraje y la nocién de enfrentamiento
fisico del boxeo, en este caso entre dos hombres y no entre un hombre y un toro, donde
hay también el mismo juego de reclusion (cuadrildtero-ruedo), de reparto de los
tiempos (asaltos-tercios), de estrategias de engafio (fintas-quites) y de violencia fisica
cuerpo a cuerpo.

21. También en Espafia causd conmocién el estrena de Mucho ruido y pocas nucces (Kenneth Bra-
nagh, 1993}, donde el realizador britdnico ruvo fz valentia de convertir a un personaje histérico espafiol
en un hombre de raza negra, Denzel Washington como Don Pedro de Aragdn.
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3. LaPpericurLa CARMEN JONES

Desde la perspectiva técnica, Carmen Jones es conocida y resenada por ser de las
primeras peliculas en presentar el sistema de Cinemascope. No obstante, existen otras
cuestiones relacionadas con el lenguaje filmico que resultan mds interesantes y que tam-
bién estdn vinculadas a la tendencia al riesgo técnico de Preminger. El estilo Preminger
es visible, como admiten casi todos los criticos e investigadores que han escrito sobre el
filme, en todo el texto, desde el principio. Los planos largos, de apertura y de tiempo,
los grandes planos secuencias con movimientos que varfan continuamente el encuadre
hacen su aparicién aqui y allf en la pelicula, asi como travellings de acompafamiento,
haciendo que el objetivo de la cdmara no sirva para narrar sélo, sino también, y mucho,
para describir. Otto Preminger es del mismo modo un director de cuidadas puestas en
escena. En este caso, fuera por su origen teatral de comedia musical, Ja obra adolece de
unos decorados acartonados y en ocasiones muy “decorados de platd”. Y en la misma
linea es llamativa la cantidad de planos frontales de un conjunto de figuras acrorales,
rigidamente encaradas a la cdmara como si de teatro filmado se tratara, existiendo de-
corados de los que sélo se ven tres paredes, al estilo de las comedias de situacion velevi-
sivas, algo anormal ya en estas fechas del cine. Resultan incluso apretadas algunas de las
coreografias de los bailarines por la escasez espacial, dando la impresidn de falea de tiro
para las camaras. Pudiera tratarse de una tendencia teatralizante voluntaria. Su relacién
con ¢l teatro es amplia, pues comienza haciendo teatro como actor, y en 1923 entra
como ayudante del mismisimo Max Reinhardt en el Festival de Salzburgo; dirigi6 una
compafifa itinerante hasta que en 1935 se convierte en el director-gerente del Josefs-
tadt Theater. Y cuando la situacién politica alemana hace que se traslade a EEUU, su
primer oficio alli fue dirigir teatro en Broadway hasta que le llegé su momento cine-
matografico. Luego no serfa extrafio pensar en una voluntariedad que por momentos
recordara al escenario original de la obra.

También el guién anda a la zaga de la complicacién narrativa que suponen las
piezas musicales en todo relato cinematografico y mds en esta historia. No contamos
ni con cantanees ni con bailarines profesionales a los que les suceda algo. Ninguno de
los protagonistas son artistas y cuesta creetlos entrando a cantar en las situaciones més
insospechadas. Por otro lado, el metraje que se “comen” los niimeros musicales resta
tiempo de relato para la historia y de ese modo, da la impresién de que la narracién
de la historia de Carmen, aun con todas sus remodelaciones y reinvenciones, estd muy
condensada, sucede todo muy rdpido, hay grandes saltos temporales y sin embargo no
es una pelicula de accién de ritmo rdpido, ya que los ndmero musicales ralentizan el
discurrir del relato. Dichas piezas musicales son traducciones de la dpera de Bizet al
inglés y tambié¢n a la ambientacién contemporinea def filme. La letra de la Habanera
(Hamada aqui Dat’s Love) mds o menos se ajusta al original y al momento del filme,
aunque también es verdad que en mitad de la misma, ella se acerca a la barra del co-
medor y pide un prosaico sindwich de pollo. Pero la famosa pieza del “toreador” es en




CARMEN JONES. {UNA CARMEN AMERICANA, AFROAMERICANA }... 187

este momento la del boxeador que evidentemente resulta rara. Igual que la Seguidilla se
llama Dere’s 2 Café on de Corner, la Cancidn gitana se lama Bear Out Dat Rbythm on
a Drum, el Toreador se llamard Stan'up anda Fight. En ella se oyen palabras como “De
diecisiete peleas s6lo perdi cinco. Las demds fueron KO, para ajustarse a las coordena-
das cronotépicas del relato.

En este intento desesperado de encajar una cultura surefia europea del XIX con
otra americana del XX, se escapan elementos que si bien en el original funcionan muy
bien por su época, en estas fechas de 1954, o del 45 en plena Guerra, suenan a falsa
supercherfa. Como amantes de los mafiosos o compaiifa femenina hermosa y lujosa de
los agentes y del boxeador, nada mds inverosimil que un dominio de las mancias, Una
de las chicas, amiga de Carmen echa las cartas; ella misma se las echa también para
corroborar que la muerte le estd rondando®. En un mundo de mujeres fatales, chicas de
gansteres, no encajaria esta situacién, Tampoco el aviso de su abuela, que descubre una
pluma de bitho™ en la puerta de su casa justo cuando Carmen llega, una anciana que
no parece estar relacionada con pricticas esotéricas. Esa propia fe ciega de esta Carmen
moderna no resulta creible: una mujer que no cree en el matrimonio, que quiere ser
libre, que no soporta estar encerrada y atada, ¢puede estar atada por la supersticién
en pleno siglo XX? Otros elementos miticos rondan la historia: la rosa y la manzana.
La rosa, roja, simbolo de la pasién, del amor carnal, también en nuestro tempo de
otros menesteres poéticos, €s en sf misma el objeto representante de Carmen. En los
créditos iniciales ya aparece una rosa entre llamas. En su primera aparicién lleva una
rosa en fa mano, aunque sea poco natural it a trabajar temprano portando una. Cuando
envia una carta a Joe a Ia cdreel, lo hace en una caja acompafiada de una rosa, la flor
femenina por excelencia. Y la tentacién... No hay manzanas en este lado de Florida,
en Masonville, hay melocotones. Y ella no se llama Eva, sino Carmen. En casa de
su abuela, cuando Carmen consigue seducir a Joe, éste se encuentra degustando un
jugoso melocotén™ ofrecido por la chica, quicn después de arrancarle su primer beso,
le arrebata el melocotén de las manes y lo arroja contra la pared: ya habia cumplido su
funcién de tentacién y con el melocotén Joe perdia su paraiso y entraba en el purgatorio
de pasi6n, fracaso y muerte.

Como en todo melodrama que se precie, los personajes estdn organizados por pa-
rejas de oposicion, Las caracteristicas de cada uno se ven reforzadas por el contraste del
personaje antagonista que le hace fa réplica. En nuestra pelicula, los secundarios casi

22. El9 de picas de la baraja francesa significa malos augurios.

23. Al parecer relacionadas con los hechizos de maleficios, Claro que también en Harry Potter sc
vincula a problemas derivados de la enfermedad y de la muerte.

24. En la cultura occidental el melocotén no tiene la misma simbologia que la manzana pero en
otras culturas s es una fruta relacionada con el erotismo. Las maikes, aprendices de geishas, llevan un
peinado denominado “melocotén partide” o “hendidura de melocotén”, un mofic en cuyo centro hay
un trozo de tela roja que simboliza s virginidad y que representa fcénicamente degano reproductor
femenino externo,
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son inexistentes y son los cuatro protagonistas los que se oponen entre si: chicos contra
chicos, chicas contra chicas, siendo mucho més importante [a oposicién de caracteres
de ellas que las de ellos. La Micaela recatada y decente de la obra original, es ahora
Cindy Lo, la chica buena, novia de Joe que, mucho menos agraciada fisicamente que
Carmen, refuerza su rol con una apariencia visual de vestidos mds inocentes y de co-
lores tiernos —rosa pilido y celeste— acomparniados de un infantil sombrerito de paja.
Discreta y temerosa, no se encara con otros personajes, ni resulta maleducada aunque
algo pusilanime en comparacién con su rival. Su construccién de personaje sumiso
y enamorado la lleva a pronunciar frases como “Joe, ya sé que no valgo tanto como
td”. Frente a ella, la descarada Carmen, burlona, desenfada y provocadora aparece por
primera vez, y para ir a trabajar, sobre unos tacones poco pricticos para el trabajo, una
camisa negra y una falda de tubo roja que destaca, junto con sus labios del mismo tono,
sobre los colores caqui, anodinos de la fabrica: una presentacion magistral del perso-
naje. Su ascensién se denota también en fa vestimenta, muriendo vestida de blanco
entre picles y joyas. Fuma, bebe, se pelea con hombres y mujeres. “Eres demasiado ga-
Hina para que yo pictda el tiempo com:igo”, esta acusacion de cobardia —tan propia de
mujeres malas, que recuerda mucho a las mismas frases que prodiga Lady Macbeth a
su esposo— sc suma al “;Casarme yo? Nunca’, opuestas a los descos de Cindy Lou, que
quiere un matrimonio inmediato pero con el consentimiento de sus padres. Con res-
pecto a sus actos, lo mds atrevido que hace Cindy es ir a buscarlo y lamentarse. Carmen
muerde a Joc, forcejea con él, le acaricia taimadamente, le limpia los zapatos con malas
intenciones. Su cardcter indomable la lleva a protagonizar una escena inusual para mu-
jeres, ir corriendo por lo techos de los vagones de un tren para escapar. Contrasta enor-
memente el cambio de roles cuando es ella la que le pide a él que le sople los pies para
que se le seque antes el esmalte de ufas. Y aunque Carmen no aparece nunca haciendo
labores domésticas, no es una abnegada madre de familia, tampoco es una mujer extre-
madamente perversa y eso que los casos de atraccién fatal siempre rezuman cierta mi-
soginia. La sumisidn de Cindy hacia Joe es la misma que presenta Joe ante Carmen, y
cuando muestra sus temores o quicre hacerse valer, ella sencillamente contesta: “Piensa
lo que te parezca, no tengo que rendir cuentas a ningan hombre”, Convertido en un
pelele, saca fuerzas para matarla pero nada mds hacerlo pide la muerte para poder re-
unirse con ella. Y a fas amargas palabras de Carmen, €l s6lo puede decir, “My baby, my
Carmen’, (ltimas exactas palabras (cantadas) de la pelicula. Estas parejas de oposicién
bien/mal confirma lo que dice Gloria Vilches (2005: 13) quien escribe que fa obra
“pone de relieve una serie de dicotomias relacionadas con el o#ro geogrifico/imagina-
tio (norte-sur; occidente-oriente), el o470 racial (blanco-gitano) y cultural y/o de clase
(burgués-bohemio}”. Entre los personajes masculinos no funciona tan claramente la
dicotomia; ambos son hombres instintivos y peleones, testosterdnicos.

Esta adaptacién supone algo positivo también para el tépico espaiiol y es que no
es la imagen de Espana vista por los norteamericanos, que suele ser bastante estereoti-
pada. Aunque sf puede ser la imagen de los blancos estadounidenses sobre los negros
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afroamericanos. Resulta sospechoso e irreal que no haya ni un sélo blanco paseando
por la calle, tampoco en el combate, ;Qué ha pasado en Chicago y en Florida con
los blancos? El ghetto de color en el que se convierte la pelicula ha sido explicado en
versiones bien diferentes. Susan McClary (2005: 210) afirma: “Carmen Jones sacrifices
the racial tensions of Bizet and Mérimée with the decision to make all the characters,
ineluding Joe, black™, justificindolo porque la diferencia entre un hombre de Navarra
y una mujer de Andalucia no serfa entendida como matiz por el publico americano.
Pero la diferencia racial, segiin entendemos, no estd entre el norte y el sur en el origi-
nal, sino en la diferencia entre gitano y payo, que en este caso podtia haber sido entre
blanco y negro. Ella misma reconoce que esa mezcla no habria sido tolerada y habria
sido considerada como “explosive terms of American racial politics” (2005: 210). Al
mismo tiempo Nelly Furman (2005:122) opina: “With its all-black cast Premingers
Carmen Jones not only marks a noticeable moment in film history, but also testifies to the
social history of the United States in the fifiies (...) In the patriotic fervour of the Second
World War, although the American armed forces were still segregated, and would remain
so until 1948, the army was seen as a place of social mobility for young black men who
could aspire to become flyers". Pero reconoce que mientras el racismo o la diferencia
racial estdn en Mérimée y en Bizet, en la pelicula de Preminger desaparece. Aun asi,
el beneplécito de la comunidad negra ante la pelicula fue un hecho. Preminger envio el
guién a la NAACP (Nacional Association for the Advancement of Colored People),
de la que era miembro, y obtuvo el visto bueno. En un programa de radio, Belafonte
(Joe) dijo que era la primera pelicula con todo el reparto negro y que, aun asi, habfa
conseguido éxito y rentabilidad, lo que suponfa un crecimiento para esta comunidad. E
incluso Furman quiere ver una alegorfa en el filme {2005:127) sobre la movilidad social
representada en los medios de transporte aparecidos desde el primer plano: Cindy Lou
flega en autobis; luego, ellos se van en el jeep, més tarde el tren los lleva a Chicago. E
insiste en que ve intenciones politicas en la pelicula de Preminger.

Con polémica o sin ella, pensando en si es oportuna o no la adaptacién de este
material operfstico o literario con esas finalidades politicas reivindicativas, lo cierto es
que Carmen Jones tiene una hija. Su hija se llama Carmen Brown y no canta jazz,
ni épera sino hip-hop. La produccion de la MTV de 2001, Carmen: a Hip-Hopera,
también muestra a otra chica fuera de [a ley, también cuenta con un reparto negro, y
los cambios, come el de cancidn lirica por hip-bop o el del nombre, Carmen Brown,
interpretada por Beyoncé, no supone mds que el ajuste de los tiempos con medio siglo

25. “Carmen Janes sacrifica todas las tensiones raciales de Bizet y Mérimée con la decisién de hacer
a todos los personajes, incluido Jack, negros”

26. “Con todo el reparto negro, Carmen Jones de Preminger no sélo marca un momente destacado
en fa Historia del Cing, sino que ademds refleja la historia social de los Estados Unidos en los cincuenta
{...) En el fervor patriético de la Segunda Guerra Mundial, aunque algunas fuerzas armadas norteame-
ricanas estaban todavfa separadas, y varias se mantendrfan asi hasta 1948, el ¢jército era visto como ua
vehiculo de movilidad social para los jévenes varones negros que podian aspirar a ser pilotos”,
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transcurrido entre una y otra creacién. La rapera se enamora de un policfa. Nueva-
mente siempre el hombre representa [a legalidad v la chica hace que caiga en su mismo
punto de vista legal y moral. En Ia versién rapera no tenemos boxeador sino una estrella
del rap. Ambas profesiones, segiin Feenstra, son “profesiones que simbolizan cl éxito y
la reivindicacién de la cultura negra dentro de los Estados Unidos” (2005: 85). Y aun-
que pensemos que somos nosotros los folkléricos con nuestras cdrmenes aflamencadas,
Feenstra acierta al afirmar que tanto la de Preminger como ésta otra versién son en
la misma medida folkléricas: “son filmes folkléricos, que representan por su musica la
memoria cultural y la vida diaria” (2005:87). En contraste fortisimo con esta opinién
“Baldwin opina, a propésito de la de Preminger y la falsedad de la representacién de
sus costumbres, que los negros en esta pelicula incluso hablan ridiculamente como sus
amos blancos de antes de la guetra y en palabras textuales dice: “el hecho de que uno
esté viendo un reparto negro interpretando Carmen se usa para remarcar su notable
vacuidad, su completa improbabilidad, su total divorcio de cualquier cosa evocadora
de la realidad de la vida de los negros” (2005: 105). Y es de tener en cuenta en tanto
que estas palabras fueron escritas no desde las perspectivas de hoy sino desde las del
afio 19557,

En cualquier caso parece que la originalidad de esta Carmen es la de su uso como
excusa para objetivos superiores que afectan a la propia sociedad americana, no [a expe-
rimentacién con Carmen en si misma, como si pueden considerarse las obras de Saura,
Patino o Laurie Anderson®. Y Carmen Jones, este demonio de mujer, como la descri-
bia Mérimée, “heredera de Pandora” como la denomina Pedro Poyato {2006), como
joven, hermosa y seductora doncella a la que Hermes introdujo el mal y el engafio, es
una contribucién mas a los multiples estereotipos de mujeres malas existentes en la
historia de la fabulacién humana.® En el fondo es una historia de misoginia, de vio-
lencia de género, nada més alejada de la mujer libre ni del simbolo feminista. Aunque
no legue a ser una perdedora (ella misma clige optar por el carpe diem y no intentar
mejorar su destino sino esperar a que llegue), no le da tiempo a setlo; es una victima, de
su egofsmo, de su ambicién, de su apoyo en los hombres para sobrevivir (y eso es poco
feminista) y del propio hombre que justifica su accién por Jos celos. No hay justifica-
cidn ni para ella ni para él, aunque lo cante asi Enrique Bunbury: “Carmen Jones en el
cuarto de estar, nadie sabe andar como ella” {...] “Son estos celos del cielo hasta el suelo,
el mayor tormento que pueda imaginar”

27. El articulo referide en bibliografia se publicé por primera vez en enero de 1955, en la revista
Compnentary.

28. Véanse al respecto las referencias bibliograficas correspondicntes a Guarinos (2006) sobre Pa-
tino y Mcjias {1999} y Utrcra (cap. “Carmen. Pasalelismos y desviaciones en la filmograffa espafiola” de
este volumen) sobre Anderson.

29. Sobre ello se escribe en Guarinos (20072} "Lady Mal-Beth”,
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FICHA TECNICO-ARTISTICA

Carmen Jones, 1954, Esrados Unidos

Una produccidn Calyle

Disector y productor: Otto Preminger

Guidn: Harry Kleiner basado en la produccién de Broadway de Billy Rose de la obra mu-
sical Carmen Jones

Director de fotografia: Sam Leavict, A.S.C. (Cinemascope)

Libreto y letras: Oscar Hammerstein Jr.

Musica: Georges Bizet

Direccidn musical; Herschel Burke Gilbert

Ayudante: Ted Dale.

Editores musicales: Leon Birnbaum y George Brand

Escenas de lucha: John Indrisano

Direccién artistica: Edward L. Ilou

Decorados: Clande E. Carpenter

Vestuario: Mary Ann Nyberg

Sonido: Roger Hernan, Archur L. Kirbach

Montaje: Louis R, LoefHer

Voces liricas: LeVern Hurcherson (Joe), Marilyn Horne (Carmen), Marvin Hayes (Husky),
Bernice Patterson {Myrz), Brock Peters (Rumz), Joe Crawford (Dink}.

Intérpretes: Dorochy Dandridge (Carmen Jones), Hawry Belafonte (Joe), Olga James
(Cindy Lou), Peral Bailey (Frankie), Diahann Carroll (Mpyrz), Roy Glenn (Rum),
Nick Stewart (Dink), Joe Adams (Husky Millar), Broca Peters (Sargento Brown),
Sandy Lewis {7-Bane), Maurie Lynn {Sally), DeForest Covan {animador}, Rubin
Wilson (aponente de Husky)
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