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BASES ANTROPOLOGICAS DE LA
ESTETICA DE GRACIAN:
NATURALEZA, CULTURA Y GUSTO

Pau Arnau. Universidad de Valencia
Jorge V. Arregui. Malaga

Resumen: El articulo intenta esclarecer los fundamentos antropolégicos de la estética de
Gracian, que se presenta como una estética premoderna, previa al surgimiento de la
actitud y de la distincién estética y, por tanto, anterior al proceso de su autonomiza-
cién. El trabajo analiza en primer lugar el papel de la filosofia y el arte en el proceso de
formacién cuyo resultado es el hombre en su sazén, para considerar después, en este
contexto, las relaciones entre naturaleza y cultura, y la idea de estado de naturaleza que
aparece en El Criticén. El trabajo termina poniendo de relieve los antecedentes en el
pensamiento de Gracidn de la nocién posterior de genio y bosquejando su ideal de
hombre de gusto.

Abastract: The paper tries to establish the anthropological basis of the premodern
aesthetics of Gracidn, an aesthetics previous to the arousal of the aesthetic attitude and
of the aesthetic distinction. It considers first the role of philosophy and art in the
process of human formation, the relationship in this context between nature and cultu-
re, the idea of state of nature which appears in E/ Criticdn and, finally, after stressing
the antecedents in Gracidn’s thought of the modern idea of genius, it spells out the
model of man of taste.

1. El bumanismo de Gracidn: filosofia y cuidado de st

En el sentido mas actual del término, Gracidn es un humanistal. No
porque defienda una postura teérica de corte antropocéntrico, ni mucho
menos porque comparta el ingenuo y desmesurado optimismo de quienes
se llenan la boca 4 la Leibniz proclamando que el ﬁombre es «un petit
dieu». Sino mas bien porque parece especialmente consciente de que cada
hombre y cada sociedad no tiene més remedio que interpretar qué signifi-
ca ser un ser humano y construir —a partir de su interpretacién— su
propia vida como humano?, tiene que inventarse —en la acepcidn, como
ha recordado Marin, en que los espafioles decian de si mismos que habian

' Agradecemos al profesor Jorge Ayala sus sugerencias sobre versiones previas de este
trabajo.
2 El lugar clésico al respecto es A. Gehlen, El hombre, Sigueme, Salamanca, 1987, p. 9.
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inventado América— qué es ser hombre’.

Como la dotacién biolégica humana no contiene univocamente un
modelo de qué es ser hombre y de cémo acttan los hombres, cada situa-
cién histérica y cada cultura ha de dar una interpretacion de qué es ser
humano, de cémo se comportan los seres humanos y de cudl es su pleni-
tud. Asi, a partir de las obras de Elias, Pocock y de muchos otros se viene
estudiando el humanismo florentino, el humanismo cortesano o el comer-
cial: cada forma de humanismo es una lectura diferente de lo humano, del
modo en que el hombre se humaniza, de las actividades a cuenta de las
que corre a cargo la realizacidn humana. Y, en este sentido, se ha podido
hablar muy recientemente de Las formas epocales del humanismo, o de Los
otros humanismos, de las diferentes versiones histéricas o de los muchos
modos de ser humano que nuestra sociedad margina®*.

Gracian no sblo es consciente de que el proceso de humanizacion, el
proceso a través del cual los hombres llegamos a desarrollar las capacidades
especificamente humanas, o sea, nos constituimos como tales y vivimos
como hombres segin el ethos que nos hemos dado, no tiene soporte biolé-
gico sino que es en si mismo artificial: propone y defiende con lucidez un
modelo concreto de humanidad, una version de la existencia lograda, de la
vida que —como humanos— nos corresponde llevar. Para Gracian, la
plenitud y la culminacién humana, «el hombre en su punto», no esta
garantizada en modo alguno por los dinamismos biologicos sino que
depende de nuestra accion, del trabajo diligente sobre nosotros mismos.
Sin embargo, su énfasis en la artificialidad de la sazén humana no tiene
nada que ver ni con el relativismo ni con el antinaturalismo. Sin duda,
Gracian no es uniformista pero, si se acepta la distincién de Berlin entre
pluralismo y relativismo, estd mucho mis cerca de lo primero que lo

* Para Marin, como somos una versién de nosotros mismos, como vivimos en una
interpretacién de lo que somos, los hombres nos inventamos lo humano, en el sentido en que
inventar no es sélo fantasear sino también encontrar o descubrir. Inventar es, pues, «poner
junto lo que estaba disgregado y era desconocido. Eso es descubrir un nuevo continente y
ponerlo en relacién con el mundo conocido» (Cfr. H. Marin, El contador de bistorias en
«Nuestro Tiempo» n® 490 (abril de 1995), p. 120.

* Cfr. H. Marin, Las formas epocales del bumanismo, 3 vols., Seminario Permanente Empresa
y Humanismo, Facultad de Filosoffa y Letras, Pamplona 199092; J. Choza, Los otros
bumanismos, Eunsa, Pamplona 1994. Un excelente desarrollo del humanismo comercial puede
encontrarse en C. Rodriguez Lluesma, La sociedad pasional. Adam Smith, en prensa. Los libros
mds clésicos son, quizi, los de N. Elias, El proceso de la civilizacion, FCE, México1989; 1d., La
sociedad cortesana, FCE, México 1982; J. G. A. Pocock, The Machiavellian Moment, Princeton
University Press, Princeton 1975 e 1d., Virtue, Commerce and History, Cambridge University
Press, Cambridge 1985.
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segundo®. Tampoco es correcto, como ha indicado Ayala, inscribir su
pensamiento en un antinaturalismo como el de Rosset: Gracian no escri-
bié nunca un libro sobre La antinaturaleza. Se limité a consignar que
nuestra plenitud no est4 asegurada por ningin mecanismo bio o psicolégi-
co®.

En la medida en que la culminacién del hombre ni estd regida por
procesos naturales ni queda garantizado por ellos, corre a cargo del saber
sobre si que el hombre pueda alcanzar. «Las obras de la naturaleza —sen-
tencia en el Ordculo— todas llegan al complemento de la perfeccién; hasta
alli fueron ganando, desde alli, perdiendo. Las del arte, raras son las que
llegan al no poderse mejorar. Es eminencia de un buen gusto gozar de
cada cosa en su complemento; no todos pueden, ni los que pueden sa-
ben»". La cuestién no es sélo que la filosofia se convierta para Gracian en
reflexion moral, o en una simple dfilosofia de la vida» en el sentido de un
esclarecimiento tedrico de una vida que esté ahi, ya vivida, en un conjunto
de maximas y andlisis sobre cémo de hecho los hombres van por el
mundo. Es mas bien que el saber sobre si que el hombre logre alcanzar es
su Unico criterio para vivir. «No vive vida de hombre —escribe en el
Ordculo— sino el que sabe»®. Y a propésito de los griegos, anota que
«supieron ser hombres porque fueron cultos y alifiados»’.

La cuestidén no es para Gracidn que haya o no criterios objetivos, es-
trellas fijas independientes de la subjetividad —o de la autointerpretacién
en que se juega fa identidad humana como humana'®— respecto de las que

* Las obras cldsicas sobre el uniformismo son las de A. O. Lovejoy, Essays in the History
of Ideas, The John Hopkins Press, Baltimore 1948 y Reflections on Human Nature, The John
Hopkins, Baltimore 1961. Véase también C. Geertz, La interpretacién de las culturas, Gedisa,
Barcelona 1989 e 1. Berlin, El fuste torcido de la humanidad, Peninsula, Barcelona 1990. He
tratado de esbozar la diferencia entre pluralismo y relativismo en J. V. Arregui y C. Rodriguez
Lluesma, Inventar la sexualidad. Sexo, naturaleza y cultura, Rialp, Madrid 1995.

® Cfr. C. Rosset, La antinaturaleza, Taurus, Madrid 1974, pp. 109-208; y J. Ayala,
Naturaleza y artificio en B. Gracidn en A. Heredia (ed)), Actas del IV Seminario de Historia de
la filosofia espafiola, Ediciones de la Universidad de Salamanca, Salamanca 1986, pp. 632-8.

7 B. Gracidn, Ordculo manual, p. 155. Citamos las obras de Gracian por la edicién de Obras
completas de Aguilar, excepto E/ Héroe, El Discreto y Ordculo manual que se citan segiin la
edicién de Planeta,

® B. Gracidn, E! Discreto V, p. 66.

® B. Graci4n, El Discreto, X VIII, p. 111.

' Obviamente, la identidad de un lactante como miembro de la especie biolégica homo
sapiens no est4 en juego ni mediada por ninguna autointerpretacidn, pero precisamente por
es0, por humano que sea, el lactante no desarrolla ninguna conducta especificamente bumana.
No hay comportamientos propiamente humanos sin proceso de socializacién primaria, que
acontece necesariamente en una cultura particular, que es en si misma una versién de qué
significa ser un ser humano. No se puede ser humano en general como no cabe hablar en
general: solo cabe hablar en una lengua particular.
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guiarse en el proceso de llegar a ser un hombre cabal. Porque, por «objeti-
vas», «independientes de nuestro conocimiento» que quieran ser las estre-
llas, sélo nos orientan cuando las conocemos. Si se esta perdido, no sirve
de mucho saber que hay una estrella polar que de suyo y objetivamente
marca eterna e inmutablemente el norte mientras no se vea. Como el
hombre se la juega en su autocomprensién, para Gracian, «<no hay cosa
que mas cultive los hombres que el saber»'. Saber, saber de si, acertar al
autointerpretarse, es —mucho antes que una floritura tedrica— una genui-
na necesidad existencial: «<hay mucho que saber y es poco el vivir y no se
vive si no se sabe»2, Como hay que filosofar para vivir, la filosofia es
cuidado de si, cultivo de la relacién tanto consigo mismo como con los
demés, o sea, trabajo y preocupacién sobre si, con lo que se legitima en
términos biograficos. Se trata de acertar a vivir o, como también el mismo
dice citando a Quilén de «conocerse y aplicarse»”.

La vida no se subordina al saber contemplativo de un theorein: la fi-
losoffa responde al esfuerzo humano por aclararse consigo mismo y con el
mundo —o sea, con el universo social— para poder vivir. Es un momento
biografico, preocupacién por si. En El buen entendedor de El Discreto lo
afirma con claridad: «el primer paso del saber es saberse». S6lo para obser-
var casi a renglén seguido que «cuanto més saben algunos de los otros, de
si saben menos; y el necio mas sabe de la casa ajena que de la suya, que ya
hasta los refranes andan al revés. Discurren mucho al§unos en lo que nada
les importa, y nada en lo que mucho les convendria»™.

2. Naturaleza y artificio

En la medida en que el hombre ha de autointerpretarse para poder
vivir, en tanto que la naturaleza no es nada sin el alifio ni llega a definir
un modo humano de vivir, la concepcién del arte de Gracian es netamen-
te premoderna, anterior al surgimiento de la distincién estética y, por .
tanto, de la autonomizacién del arte, de su conversién en una esfera inde-
pendiente de la vida humana®. Donde la modernidad tiende a oponer

"' B. Graci4n, El Discreto, XVIII, p. 112.

2 B. Gracian, Ordculo manual, 15, p. 147.

 Cfr. B. Gracién, Ordculo manual, Al lector, p. 141 y El Discreto, 1, p. 51. Cfr. también
Culta reparticion. La vida de un discreto en El Discreto, pp. 131-5.

¥ B. Gracian, El Discreto, VIIL, p. 75.

 Hemos tratado de defender esta tesis en diversos trabajos previos en los que puede
encontrarse la bibliograffa correspondiente. Cfr. J. V. Arregui, estudio introductorio a F.
Hutcheson, Una investigacién sobre el origen de nuestra idea de belleza, Tecnos, Madrid 1992;
Id., La teleologia de la belleza en Shafiesbury y Hutcheson en «Themata» 13 (1995), pp. 11-35 y
J. V. Arregui y P. Arnav, Shaftesbury: Father or Critic of Modern Aesthetics en «The British
Journal of Aesthetics» 34 (1994), pp. 35062 e Id., estudio introductorio a A. A. C.
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naturaleza y cultura, o naturaleza y artificio, Gracian sigue pensando
—como los clasicos— en términos de desarrollo y complementacién. En su
mapa conceptual, la cultura, el artificio o el alifio no son lo otro gue la
naturaleza, sino su perfeccionamiento, su culminacién en plenitud. Ayala
ha inscrito con acierto esta concepcién dinimica en su contexto barroco,
una época en que parece que «todo esti en movimiento, y a la vez todo
esta interrelacionado. En consecuencia, si nada hay estitico o totalmente
definido, era nornal que Gracin elaborase una concepcién dinimica de la
vida y del hombre en la que quedaran compaginadas permanencia y
movilidad»".

Es dificil resumir su posicién mejor que él mismo en el Ordculo: «no
hay belleza sin ayuda, ni perfeccién que no dé en Bérbara sin el realce del
artificio: a lo malo socorre y lo bueno lo perfecciona. Déjanos cominmen-
te a lo mejor la naturaleza; acojamonos al arte. El mejor natural es inculto
sin ella, y les falta la mitad a las perfecciones, si les falta la cultura. Todo
hombre sabe a tosco sin el artificio, y ha menester pulirse en todo orden
de perfeccién»?.

Siguiendo aqui lo mejor de la filosofia clasica, Gracidn considera la
naturaleza de un modo dinimico, no estatico: teleoldgico. A diferencia de
la Tlustracién posterior, lo natural no es para él lo dado de antemano, lo
primitivo o lo comun, lo que esta al principio, sino lo que esta al final del
proceso de llegar a ser en que consiste ser. Seria marrar el golpe interpre-
tar su tesis como si estuviera manteniendo que la existencia precede a la
esencia, en el sentido tan trivial que esta afirmacién ha llegado a tener.
Pues, el problema no es ahora la nocién de esencia o de naturaleza, que
Gracidn usa prolijamente. La cuestién es que —para Gracidn como para
Aristoteles— la naturaleza de algo no es lo que era al comienzo sino lo
que llegara a ser en su plenitud. Con su terminologia: la naturaleza de
algo es lo que sera cuando alcance su punto y su sazén. El universo no es
un sumatorio de cosas que se mueven mecanicisticamente, un conjunto de
atomos estipidos cuyos movimientos describe la fisica: es un sistema de
seres que tienden a su perfeccidn, a su bien y a su plenitud.

En la medida en que se concibe la naturaleza teleolégica y no estiti-
camente, se entiende el artificio, la cultura y el alifio, como su desarrollo
o su perfeccidn, su culminacién en plenitud. La naturaleza remite de suyo
al trabajo, que actualiza la perfeccién que habia potencialmente en ella.
«Comienza por la naturaleza —dice refiriéndose al sefiorio— y acaba de

Shaftesbury, Los moralistas, Anthropos, Barcelona, en prensa.

' Jorge M. Ayala, Baltasar Graciin y el ingenio, en «Cuadernos Salmantinos de Filosoffa»
16 (1989), p. 179.

¥ B. Gracian, Ordculo manual, 12, p. 146.
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perfeccionarse con el arte»™. El articio no es antinaturaleza, es su cumpli-
miento. Dos ejemplos del propio Gracian clarifican su visién de la arti-
culacién entre naturaleza y artificio. En primer lugar: si lo que agrada en
un jardin —ademas de las plantas y las flores— es «la acertada disposiciéon
de ellas»™, con el mismo titulo que puede afirmarse que sin plantas no hay
jardin (naturaleza) cabe sostener que sin disposiciéon tampoco (artificio).
En segundo: «si el diamante, ayudado del arte, no cambiara sus fondos,
visos y reflejos, ¢de qué sirvieran tanta luz, tanto valor y belleza, si la
ostentacién no los realzara?»*.

La mediacién necesaria del artificio en el cumplimiento de la natu-
raleza aparece todavia con mayor claridad en.el caso del hombre, porque
pertenece a su naturaleza hacer algo consigo mismo, alcanzar la propia sa-
z6n mediante el cultivo de si. En E/ Discreto, al explayar bajo forma de
didlogo su concepcién de El hombre en su punto, lo plantea con tanta niti-
dez como ésta: «<no conduce la naturaleza, aunque tan prévida, sus obras a
la perfeccién el primer dia, ni tampoco la industriosa arte; vanlas cada dia
adelantando, hasta darles su complemento». «Sin duda esto mismo sucede
en los hombres, que no de repente se hayan hechos. Vanse cada dia per-
feccionando, al paso que en lo natural en lo moral, hasta llegar al deseado
complemento de la sindéresis, a la saz6n del gusto y a la perfeccion de una
consumada virilidad»*!.

Bajo esta perspectiva, el artificio aparece en Gracidn como el remedio
natural de las carencias de la naturaleza humana. Su postura recuerda sin
duda a la ya clasica de Gehlen, pero se aproxima realmente més a la de
Geertz en la medida en que no subraya tanto el aspecto negativo de una
pura indigencia cuanto que, por naturaleza, el hombre es un ser cultural.
Nadie calificaria a Gracian de optimista, pero tampoco la simple etiqueta
de «pesimista» harifa justicia a su planteamiento, al menos con el significa-
do que este calificativo ha ido adquiriendo a lo largo de la historia de la
filosoffa, entre otras razones porque su pesimismo alude mucho mas a la
condicion que a la naturaleza humana.

En cualquier caso, para Gracian, si hay carencias naturales también
hay un remedio natural: el artificio y la cultura. «Es la humana naturaleza
—escribe en esta linea—, aquélla que fingié Hesiodo, Pandora. No la dio
Palas la sabiduria, ni Venus la hermosura; tampoco Mercurio la elocuen-
cia, y menos Marte el valor; pero si el arte, con la cuidadosa industria,
cada dia la van adelantando con una y con otra perfecciéon. No la corond
Japiter con aquel majestuoso sefiorio en el hacer y en el decir, que admira-

® B. Gracian, El Discreto, 11, p. 54.

¥ B. Gracidn, El Discreto XVIII, p. 112.

 B. Graci4n, El Discreto, X111, p. 92.

?' B. Gracian, El Discreto, XVIIL, pp. 1049. Las citas corresponden a las pp. 104-5.
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mos en algunos; dibéselo la autoridad conseguida con el crédito, y el
magisterio alcanzado con el ejercicio»®. Tampoco deja en esta ocasion de
ejemplificar graficamente de varios modos cé6mo la industria y el ingenio,
el artificio, ponen remedio a la posible deficiencia natural. No puede
recogerse la Eibula de la Fortuna y el asno®, pero no se deberia omitir la
narracién de cémo dos desdichados —un ciego y un cojo— pusieron reme-
dio mediante la industria a su mal. «“T1 ciego, le dijo [el Arte convocado
por la Necesidad], préstale los pies al cojo, y ti, cojo, préstale los ojos al
ciego”. Ajustironse, y quedaron remediados. Cogié en hombros el que
tenfa piés al que le daba ojos, y guiaba el que tenia ojos al que le daba
piés. Este llamaba al otro su Atlante, y aquél a éste su cielo»™.

Pero el artificio y el ingenio no remedian la naturaleza con necesidad
natural: dependen de nuestra libertad y de nuestra creatividad. Al resultar
de nosotros mismos, de nuestro cuidado y diligencia, nada asegura el
éxito, y muchos fracasan. «El mal —observa el Candnigo en el didlogo
sobre el hombre en su punto— es que algunos nunca l%egan a estar del
todo hechos, ni llegardn jamas a estar cabales»”. Los frutos alcanzan su
madurez y sazdn por un proceso natural, el hombre a golpe de trabajo
sobre si. Como dice en el texto ya citado del Ordculo, mientras todas las
obras de la naturaleza alcanzan su perfeccién tras la que declinan, las del
arte no suelen lograr tal no va mas.

La naturaleza, pues, convoca de suyo al artificio, pero sélo lo solicita
sin asegurarlo. En consecuencia, Gracian, como antes Aristételes, acude a
la nocién de «predisposicién natural», aunque quiza con mucho menor de-
terminismo que el griego®. En El Discreto, el Candnigo apunta que «Ma-
cea primero Vulcano, y después contribuye el Numen; sobre los favores
de la naturaleza asienta bien la cultura, digo la estudiosidad» mientras que
en el Ordculo anota sobre la misma cuestién que se necesita tanto aplica-
cién como Minerva, que se requieren «naturaleza y arte, y sella la aplica-
cién»”. La naturaleza no garantiza una plenitud que depende del artificio,
le ofrece sélo un punto de partida o incluso una tendencia o inclinacién,
con lo que Gracian salva la autonomia del orden cultural a la que vez que
seflala su asiento natural. La imagen en que Gracian condensa su postura
vehicula muy bien su pensamiento: el padre de la cultura y el alifio es
Quirén de la naturaleza, el centauro cuya parte superior es humana y la
inferior equina. Asi, a la vez que indica el fundamento natural de la cultu-

? B. Gracian, El Discreto, 11, p. 53.

P Cfr. B. Gracian, El Discreto, XXIII, pp. 126-8.

 B. Gracian, El Discreto, XXI, pp. 120-1.

® B. Gracian, El Discreto, XVIL, p. 107. Cfr. Ordculo manual, 6, p. 144.

% Para el quasidetermisnismo aristotélico, cfr. H. Marin, Lz antropologia aristotélica como
filosofia de la cultura, Funsa, Pamplona 1993.

7 B. Gracidn, El Discreto, XVIL, p. 108 y Oriculo manual, 18, p. 148.
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ra subraya también su autonomia. Una cosa es que la naturaleza no sea
interpretada como una esfera autosuficiente y auténoma cerrada en si
misma, que la naturaleza refiera naturalmente a la cultura o, incluso, que
se acufie una nocién que dé razén de la base natural, del punto de arran-
que del artificio y del alifio, y otra muy distinta que se pretenda disolver
la especificidad de la cultura en los dinamismos y procesos bioldgicos.
Con un ejemplo de Rodriguez Lluesma, la naturaleza no destila cultura
como los arboles producen sus frutos®.

Por ultlmo Gracian no deja de observar, como se ver4 después, que la
perfeccién méxima del artificio, la prenda de las prendas, es su capacidad
de  pasar desapercibido. El despe)o es la naturalidad que consuma la perfec—
cién del artificio evitando que resulte artificioso o forzado, la culminacién
de la virtud adquirida en que ésta parece ya natural y no resultado de un
esfuerzo.

3. La ficcién literaria de la naturaleza en «El Criticén»

La gran novela de Gracian puede ayudar a comprender unas bases
antropologlcas de su estética que no por casualidad nunca se expusieron
sistematicamente: ni puede ni quiere hacer un tratamiento monografico de
la estética precisamente porque ésta no se ha mdependxzado Como ya el
mismo argumento de E/ Criticon recuerda la creacién literaria en el siglo
posterior del hombre natural y del estado de naturaleza como hipdtesis
cientifica, no son pocos los autores que han tratado su obra como un
antecedente de la idea ilustrada de un hombre criado en la naturaleza y,
por tanto, exento de cualquier determinacién sociocultural. Muchos han
leido El Criticon situandolo en la linea de la elaboracién literaria de una
naturaleza que permita criticar el orden cultural.

Resulta obvio que, ya desde el Renacimiento, el género literario utd-
pico contiene de suyo una fuerte carga de critica cultural al hacer evidente
que el orden de la cultura, nuestro ethos, el estilo de vida que nos hemos
dado, no es el unico posible y que, por consiguiente, las cosas podrian ser
de otra manera. Mas: que serfan de otra manera si quisiéramos. Lo que
muestran las diversas utopias es que nuestra versién de lo humano es una
entre otras posibles y que es resultado de nuestra libertad. Pero entre las
utopias renacentistas y las ficciones ilustradas del estado de naturaleza
median diferencias esenciales.

No es lo mismo poner de relieve la ausencia de un soporte natural de
nuestro orden cultural subrayando su artificialidad, aunque sea por el
sencillo procedimiento de describir otras p031b111dades también humanas,
que postular un estado de naturaleza no modulado culturalmente desde el

# Cfr. su libro ya citado, La sociedad pasional.
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que criticar la existencia de cualquier orden cultural por serlo. Gracian
podré inscribirse en la primera linea pero no en la segunda. Pues, para él,
el artificio no es la antinaturaleza sino su sazén. También resulta confuso
situar El Criticén en el ambito de Defoe, porque mientras éste se empefia
en incrustar el orden cultural en el natural otorgando a los procesos cultu-
rales una necesidad natural hasta el punto de que lo natural termina por
identificarse con los rasgos caracteristicos del ethos de un ilustrado britani-
co del XVII?, Graciin prueba una conciencia peculiarmente aguda de que
los desarrollos culturales en que se cifra la humanidad del hombre carecen
de soporte bioldgico. Son artificiales, en el sentido ya expuesto, fruto de la
industria y el arte, del ingenio y de la diligencia®. El Criticon exhibe asi el

arentesco de la estética graciana con su propuesta de un ideal moral
ﬁumano. El estudio de la dotacién natural y de la educacién por la cultura
en el hombre discreto tiene como corolario la investigacién de la idea de
genio y de agudeza artistica.

Dos son los protagonistas del Criticén: el hombre natural, Andrenio,
y el hombre educado y juicioso, socializado, Critilo. El viaje que ambos
protagonizan se corresponde con el viaje de la vida y con el proceso de
educacién del hombre natural. La meta del camino es el encuentro de
Felisinda, que encarna para Critilo la felicidad, componiéndose la peregri-
nacién de capitulos correspondientes a las etapas de la vida: la primavera
de la Nifiez y el estio de la Juventud; el otofio de la Varonil Edad y el
invierno de la Vejez. El proceso argumental de las tres partes podria resu-
mirse en la instruccién por Critilo del ingenuo hombre natural tomando
pie de las vicisitudes que les depara su viaje.

La dialéctica entre el hombre juicioso y Andrenio se debe mas a mo-
tivos moralizantes que a razones antropolbgicas, como ocurrira también
cien afios después segtin indicé ya Willey en su clasica investigacién sobre
la idea de naturaleza en el siglo XVIII*!. La diferencia entre Gracian y los
ilustrados posteriores consiste en que si, para los segundos, el criterio
desde el que se juzga es el hombre natural, la autoridad moral propuesta
por Gracian es la de el hombre juicioso. Con todo, la voz de Andrenio

” Para esta tesis, véanse los comentarios de M. Morey, El orden de los acontecimientos,
Peninsula, Barcelona 1988 y J. V. Arregui y C. Rodriguez Lluesma, Inventar la sexualidad.
Sexo, naturaleza vy cultura, donde puede encontrarse una discusion de la construccién
uniformista ilustrada de la naturaleza humana.

® Ayala ha prevenido licidamente en su trabajo ya citado Naturaleza y artificio en Baltasar
Gracidn contra cierta proclividad actual a interpretar la obra graciana «en aras de una
modernidad que esti més supeditada a los propios apriorismos filoséficos del comentarista que
a la auténtica realidad textual» refiriéndose explicitamente a lecturas como las de Rosset o
Pelegrin.

% Ctr. B. Willey, The Eighteenth Century Backgound. Studies on the ldea of Nature in the
Thought of the Period, Chatto and Windows, London 1940, p. 12.
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—del hombre natural— sirve en otro sentido para criticar la sociedad en

ue vivié Gracian, pues representa la inocencia y la ausencia de prejuicios
ge un hombre que desconocia por completo no sélo la cultura europea,
sino cualquier tipo de civilizacién. En consecuencia, el hombre natural de
El Criticon no constituye una tesis antropoldgica sobre una supuesta
naturaleza humana en estado asocial y ahistérico desde la que condenar
toda sociedad. No representa una propuesta —como se hara después— de
un orden cultural que se imagina natural, sino, por el contrario, un mode-
lo dlnamlco de educacién de los instintos natural—espontaneos a cargo de
la razén —encarnada por Critilo— que, eso si, posee en si misma los
principios necesarios para alcanzar el fin natural de la felicidad. En su
condicién natural, el hombre no esta acabado: «y aun por eso la prévida
naturaleza privé a los hombres de las armas naturales y como a gente
sospechosa la desarmé»*

En el tercer capitulo, dedicado al naufragio de Critilo y a su encuentro
con Andrenio, éste es aleccionado tras el primer encuentro a aprender el
lenguaje, porque hasta entonces —dice Gracidn— se habia limitado a «imi-
tar con tanta propiedad los bramidos de las fieras y los cantos de las aves,
que parecia entenderse mejor con los brutos que con las personas»™. No
desarrolla, pues, los rasgos mas especificamente humanos. Andrenio, al
adquirir los rudimentos del lenguaje, describe el dia en que alcanz6 con-
ciencia de si y de su entorno. La descripcién de Andrenio de la naturaleza
que se abria ante sus ojos con una novedad y grandeza sublimes provocan
la exultacién de Critilo ante un mundo inteligible y formado por una
sabiduria sobrehumana.

La actitud de sorpresa del hombre natural ante la presencia de otro
hombre impide cualquier lectura ilustrada del Criticdn, segin la cual el
hombre natural significaria la idealizacién rusoniana de un estado natural
de felicidad. Para el hombre natural, la presencia de Critilo constituye una
experiencia hasta entonces inédita de su propia identidad, con lo que para
Gracian no hay subjetividad sin intersubjetividad: «t eres el primer hom-
bre —le dlce Andrenio a Critilo— que hasta hoy he visto y en ti me he
retratado mads al vivo que en los mudos cristales de una fuente que muchas
veces mi curiosidad solicitaba y mi ignorancia aplaudia»*. El hombre
natural de Gracidn no es la imagen de ninguna plenitud. Es un hombre
sin lenguaje y solitario y que, como no posee educacion, esta «a medio
hacer». Sin embargo, esta inocencia 1n1c1afle permite exultar de la senci-
llez y grandeza del mundo natural. La «varia naturaleza», en su condicién

2 El Criticon 1, 4, p. 542.
* El Criticén, 1, 1, p. 520.
* Cir. El Criticon 1, 5, p. 523.
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de creada, es aplaudida, «atendida y celebrada»®, por Critilo en la medida
en que posee «las trazas, con que la eterna sabiduria supo ejecutar cosas
tan dificultosas con tan ficil y primoroso artificio»®.

Como esta distincién original entre naturaleza y artificio acaba por
conducir a un cierto pesimismo que revela una concepcién moral de la
condicién humana, confirma que el hombre natural de Gracian no es un
modelo ideal fijado por un supuesto estado de naturaleza: «Madrasta se
mostré la naturaleza con el hombre, pues lo que le quité de conocimiento
al nacer lo restituye al morir: alli porque se perciban los bienes que se
reciben, y aqui porque se sientan los males que se conjuran. (...) Todo
cuanto inventd f; industria humana ha sido perniciosamente fatal y en
dafio de si misma»”. El pesimismo respecto al existente humano produce
una fisura en la idea de que naturaleza y cultura puedan separarse nitida-
mente, aunque su distincién y articulacidn se revelen de suma importancia
a la hora de desarrollar la estética graciana, hasta el punto de poder decir
que la teorfa de la belleza en Gracian esta edificada sobre esta distincion.
Por eso el relato de Andrenio es aclamado por Critilo. «Felicidad fue tu
prisién —le dice Critilo refiriéndose a su anterior estado de naturaleza—
pues llegaste por ella a gozar de todo el bien justo y deseado; que cuando
las cosas son grandes y a deseo, dos veces se logran. Los mayores prodi-
gios, si son faciles y a todo querer, se envilecen; el uso libre hace perder el
respeto a la mas relevante maravilla, y en el mismo sol fue favor que se
ausentase de noche para que fuese deseado a la mafiana»®.

Welles ha confirmado esta tesis en su estudio sobre el mito de la edad
dorada en El Criticon. Descalifica alli la asimilacién del estado de natura-
leza de Andrenio al rusoniano, pero pone énfasis en la posibilidad de en-
trever una cierta nostalgia primitivista de una edad dorada en que la
simplicidad de la naturaleza humana era tan inocente como el mundo
natural®. En relacidn al estado actual del hombre, la actitud de Critilo es
extremadamente pesimista, como puede verse en esta bella parafrasis de
resonancia hobbesiana hecha después del relato de Andrenio: «Cuan gus-
tosa ha sido para mi tu relacién, tan penosa ha de ser la mia. Dichoso ta
que te criaste entre las fieras, y jay de mi!, que es entre los hombres, pues
cada uno es un lobo para el otro»®.

Detras de esta valoracién hay indudablemente unas tesis antropolé-
gicas sobre el lugar del hombre en el mundo. No resulta contradictorio un

% B. Gracian, El Criticén, 1, 3, p. 531.

% B. Gracidn, El Criticon, 1, 4, p. 438.

¥ El Criticén 1, 1, p. 520.

*® El Criticén 1, 5, p. 527.

® Cfr. M. L. Welles, The Myth of the Golden Age in Gracidn’s «El Criticén», en «Hispania»
65 (1982), p. 389.

® El Criticn 1, 4, p. 541.
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texto del mismo Critilo en el que expone tanto el riesgo existencial huma-
no como su superioridad respecto de la naturaleza: '

«Ninguna de las cosas creadas yerra su fin, sino el hombre; él sélo
desatina, ocasionandole este achaque la misma nobleza de su albedrio.
Y quien comienza ignorindose, mal podra conocer las demas cosas.
Pero, ¢de qué sirve conocerlo todo, si a si mismo no se conoce (...)
Entre todas las maravillas creadas para el hombre el mismo hombre es la
mayor de todas»*.

En el texto pueden recogerse tres cuestiones en las que interesa dete-
nerse. En primer lugar, se estd defendiendo que el hombre participa de la
bondad inicial de las criaturas de forma eminente; en segundo, que tiene
un fin que puede frustrase; y, en tercero, que tal fin —y, por tanto, el
modo de convivir con el resto de la naturaleza— depende del conocimien-
to que el hombre logre de si, de su autointerpretacidén. Las tres tesis se
entrelazan apretadamente desde el momento en que se considere que la
finalidad que corresponde al hombre por naturaleza ha de conocerse tam-
bién por la propia razén, pues es una finalidad conferida por el artifice
divino®. Poseer razén, lo que propiamente determina su finalidad, hace
del hombre el centro de la creacién, a la vez que esa misma condicién
racional le convierte en un ser todavia no formado, en una naturaleza
cuya sazén esta sin lograr: justo porque el hombre es racional, su plenitud
esta en sus propias manos, con todo el riesgo que eso implica.

Como el modo en que la naturaleza humana alcanza su punto y llega
a ser lo que es depende precisamente de su racionalidad, de aquello que le
hace centro del universo, su capacidad intelectiva se constituye en el ele-
mento distintivo del ideal propuesto por Gracidn tanto en el orden moral
—prudencia— como en el estético —gusto como finura de percepcién y ge-
nio como vigor del entendimiento— ligando ambos®. El lenguaje repre-
senta el signo de humanidad y el medio mis propio de su au-
toconstitucién: «toda la ventaja en el entender lo es también en el ser; y
en cualquier exceso de discurso no va menos que el ser mas o menos per-
sona»*. El entero argumento de El Criticén responde al esquema segiin el

" El Criticén 1, 9, p. 597. El subrayado es nuestro.

* Sobre la diifana inspiracién de El Criticén en la «herencia catélica romana de més de
diecisiete siglos» puede verse el articulo de A. Guy, Tradicidn y Modernidad en «El Criticon»
de Gracidn, en «Cuadernos Salmantinos de Filosofia» 16 (1989), pp. 169-70.

* Sin duda que esto mismo sucede a los hombres, que no de repente se hayan hechos.
Vanse cada dia perfecionando, al paso que en lo natural, en lo moral, hasta llegar al deseado
complemento de la sindéresis, a la sazén del gusto y a la perfeccién de una consumada
virilidad» (El Discreto XVII, p. 121).

* B. Gracidn, El Discreto 1, p. 49.
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cual la naturaleza humana —imperfecta en su estado inicial— alcanza sélo
su cumplimiento a través del lenguaje y del conocimiento, que aparecen
explicitamente como artificios®. A la vez, el pesimismo moral de Gracian
respecto de la condicién humana se concreta en la dificultad para alcanzar
a través del artificio un fin natural que, ademss, ha de ser conocido e
interpretado por la razdn.

Las ideas de naturaleza y artificio pueden plantearse entonces como los
ejes que permiten situar el ideal ético y estético de Gracian. El artificio
—la invencién— se convierte en sinénimo del complemento natural hu-
mano. En el inicio de El Criticén se explica la vida del hombre natural:
«entre sus barbaras acciones rayaba como en vislumbres la vivacidad de su
espiritu, trabajando el alma por mostrarse: gue donde no media el artificio,
todo se pervierte la naturaleza»®.

Gracian, por mucho que acepte la idea de una inclinacién natural, no
es en modo alguno un naturalista: la inclinaciéon natural como criterio
moral est siempre mediada por la interpretacién racional”. Por una parte,
como el artificto —lo no dado originariamente por la naturaleza— es la
condicién necesaria del desarrollo de la naturaleza humana, éste resulta tan
inseguro como vulnerable: al no estar garantizado por proceso natural al-

no sino alcanzarse slo desde una invencién se caracteriza por la posibi-
lidad del fracaso y del error. Por otra, la naturaleza —que no asegura
nada— si presta en cambio una inclinacién que ha de interpretarse: la
indeterminacién original no es absoluta ambigiiedad o indiferencia, porque
el hombre como género tiene para Gracidn unos fines especificos enraiza-
dos en su racionalidad. Con lo que, precisamente porque sus fines derivan
de su racionalidad, le resulta al hombre tan problemitico su cumplimien-
to. La dotacién natural y el artificio acaban siendo ambivalentes de mane-
ra que se puede decir tanto que el artificio es natural como que lo natural
es artificio. Y justamente entonces el arte se revela como la perfeccion de
la naturaleza, como su socorro: el arte, dice Graciin en un bello pasaje de

# (Las personas no pueden estar sin algin idioma comin para la necesidad y para el gusto,
que atin dos nifios arrojados de industria en una isla se inventaron lenguaje para comunicarse
y entenderse» (El Criticén 1, 1, p. 522). «Por eso los varones sabios se valieron siempre de la
reflexién, imaginindose llegar de nuevo al mundo, reparando en sus prodigios, que cada cosa
lo es, admirando de sus perfecciones y filosofando artificiosamente» (El Criticon 1, 2, p. 527).

“ El Criticon 1, 1, pp. 521-2. El subrayado es nuestro.

¥ Posiblemente, las figuras mas representativas de la polémica actual al respecto sean R.
Spaemann y J. Finnis. Cfr., por ejemplo, R. Spaemann, Lo natural y lo racional, Rialp, Madrid
1989, 1d., Felicidad y benevolencia, Rialp, Madrid 1991, J. Finnis, Natural Law and Natural
Rights, Oxford University Press, Oxford 1980; 1d., Fundamental of Ethics, Oxford University
Press, Oxford 1983. Véanse también los trabajos al respecto de M. Rohnheimer, especialmente,
Natur als Grundlage der Moral, Tyrolia, Innsbruck-Viena 1987.
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El Criticén, obra milagros*®.

Esta es la pieza clave con la que puede interpretarse la trabazén entre
el ideal ético del hombre discreto y la teoria estética de la agudeza. El
ideal de moralidad propuesto por Gracian y planteado como bello adorno
del alma se justifica en esta concepcién de 1}; naturaleza y del artificio: éste
es complemento y perfeccién de aquélla. No hay ninglin esteticismo ético
sino el reconocimiento del valor del arte, de la industria inventiva del
conocimiento. La ética y la estética tienen aqui su punto comin: en el
valor esencialmente inventivo —artificioso, complementario— de su ejecu-

7/
cién.

4. La naturalidad del artificio: el despejo

Como el punto y la sazén de la naturaleza humana incluye esencial-
mente el artificio, cabe entender el producto de la invencién artificiosa
como una redencién del hombre del estado primitivo. Las prendas ganadas
como segunda naturaleza son adorno y alifio del alma mientras que el es-
tado de barbarie, de ausencia de cultura, es calificado de grosero. La adqui-
sicidén de esa segunda naturaleza se asemeja a la gala interior. Pero interesa
subrayar que ninguna de esas expresiones son metaféricas: responden a
una muy precisa concepcidon estética de la ética que identifica el ideal
moral —hombre discreto— con el estético —hombre de gusto—.

La cuestién no es propiamente que, al final, pesen mas las prendas
adquiridas que las naturales. «De las prendas —escribe en E! Héroe—, unas
las da el Cielo, otras libra la industria; una ni dos no bastan a realzar un
sujeto; cuando destituyd el cielo de las naturales, supla la diligencia de las
adquisitas. Aquéllas son hijas del favor; éstas, de la loable industria, y no
suelen ser las menos nobles»®. El asunto es que incluso las buenas cualida-
des naturales exigen artificio®. Hoy se diria que no basta con tener pren-
das, sino que hay que saber llevarlas. La materia prima, por necesaria que
sea, no basta. El término final de la educacién, el <hombre hecho» o el ser
persona, tiene —segun ha seflalado Coster— cierto parentesco con el ideal
de L’honeste homme o el galant homme tal como Vaugelas lo ha dibujado:

*® Cfr. B. Gracian, El Criticén 1, 8, pp- 586-7.

* B. Gracidn, E! Héroe VI, p. 16.

% La tnica prenda que Gracidn afirma imposible de alcanzar por medio del arte y el
empleo, sélo debida a la naturaleza, es la de tener buenos repentes (ocurrencias), y este es su
comentario: «ministribalos el 4guila, porque realces de prontitud salieron siempre de remontes
de ingenio. Salen més las medianfas impensadas que los superlativos prevenidos. Atribuyen
algunos estos aciertos a la sola ventura, y debieran también a una perspicacia prodigiosa; a
quien no reconoce deuda este realce de héroe es al arte: todo lo agradece a la naturaleza y a
la dicha. No cabe artificio donde apenas la advertencia socorre la facilidad del ofrecerse, donde
no hubo tiempo para pensarse» (B. Gracidn, E/ Discreto XV, pp. 97-8).
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«amabilidad, aire cortesano, juicio, sociabilidad, cortesia y alegria, todo sin
violencia, sin afectacién y sin defecto»’'.

Gracian caracteriza la necesidad del artificio como la exigencia de la
ostentacién y del ejercicio de los empleos. El ideal moral incluye desde el
principio, como se ha indicado a propésito de los jardines, el modo y la
buena disposicién de las prendas, de las cualidades positivas. Los rasgos de
excelencia no son suficientes; es preciso componerlos, alifiarlos, engastarlos
en una totalidad arménica; hace falta emplearlos bien Si no, es peor. Tan
importante es, de acuerdo con Gracian, el complemento de la ostentacién
que, sin él, atn lo bueno adquirido parece tosco o barbarie: «la mas venta-
josa superioridad es la que se apoya en la adecuada noticia de las cosas, del
continuado manejo de los empleos (...) No basta la mayor especulacion
para dar este sefiorio; requiérese el continuado ejercicio en los empleos;
que de la continuidad de los actos se engendra el hébito sefioril. Comienza
por la naturaleza y acaba perfecciondndose con el arte (...) Cualquiera
mediania, socorrida del sefiorio, parecié eminencia, y todo se logra con
ostentacion»*.

La necesidad de ostentacién, la presentacién afectada y conveniente,
muestra claramente los ejes sobre los que discurre la descripcién del ideal
moral de Gracian. La necesidad de cultura y de alifio —el modo en que se
disponen las cualidades— responde al esquema propuesto de la articulacion
entre arte y naturaleza. El desarrollo de las facultades naturales —esto es,
del conocimiento— presupone el despliegue de invenciones artificiosas. El
modo —que encarna para Gracian el ideal ético-estético—, la configuracion
bajo la que se organizan y presentan las buenas cualidades, aparece como
una conditio sine qua non, como un trascendental que se predica tanto de
las acciones como de los productos artisticos y que ejemplifican particu-
larmente el modo de ser de lo artificioso como complemento, por un
lado, y el sentido estético que tiene el ideal moral del discreto, por otro®.
Ademss de tener prendas, hay que saber usarlas, porque de lo contrario
no adornan.

Sin embargo, al llegar aqui, Gracian da una vuelta a su argumentacion:
si en un primer momento subraya la necesidad del artificio y de la afec-
tacién en la forma de la ostentacién —pues naturaleza sola fue siempre
ruda— de lo que ahora se trata es de ocultar el mismo artificio, de disimu-
lar el disimulo hasta que parezca natural. «<A mis prendas menos afecta-
cién, dice Gracidn en el Ordculo, que suele ser vulgar decoro de todas. Es
tan enfadosa a los demis cuan penosa al que la sustenta, porque vive
miartir del cuidado y se atormenta con la puntualidad. Pierden su mérito

*" La referencia puede encontrarse en A, Coster, Baltasar Gracidn, CSIC, Zaragoza 1947.
2 B. Gracidn, E/ Discreto 11, p. 82.
® Cfr. B. Gracian, El Discreto XXI1, Del modo y del agrado, p. 136.
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las mismas eminencias con ella porque se juzgan nacidas antes de la artifi-
ciosa violencia de la libre naturaleza, y todo lo natural fue siempre mas
grato que lo artificial»™.

El necesario desarrollo del arte y de la industria que habia quedado
establecido como fruto especifico de la naturaleza inacabada del hombre
da un nuevo giro, de tal modo que si la afectacién artificiosa se produce
de manera violenta, antinatural, esto es, se hace notorio su caracter forza-
do y artificioso, queda calificada de falso arte o por lo menos de imperfec-
to. El verdadero arte es el que parece natural, el que muestra una aparien-
cia sencilla.

Como después para Kant, para Gracidn el arte no sélo debe parecer
naturaleza, sino que la genialidad radica en conseguirlo®. La perfeccién 1l-
tima del arte es la de autoocultarse: el arte mis artificioso se identifica al
fin con el més natural: «consiste el mayor primor de un arte en desmentir-
lo, en encubrirle con otro mayor. Grande es dos veces el que abarca todas
las perfecciones en si y ninguna en su estimacién. Con un generoso des-
cuido despierta la atencién comin, y siendo él ciego para sus prendas,
hace Argos a los demas»®. El alcance de esta maxima se extiende tanto al
ideal del discreto —que debe disponer sus prendas de manera que el alifio
no se note— como al ideal artistico, pues, en el auténtico ingenio, las
reglas de formacion de la obra de arte deben quedar ocultas, como si ésta
fuera natural. La postura de Gracian vuelve a resultar similar a la kantia-
na: en el genio la naturaleza dicta sus reglas al arte”.

La gracia de no aparentar artificio o de parecer natural sin afectacién,
que Gracian considera la prenda miés alta de todas y denomina «la prenda
de las prendas», resume el ideal cortesano recogido por Gracidn con el
término «despejo». «El despejo, alma de toda prenda, vida de toda perfec-
cion, gallardia de las acciones, gracia de las palabras, y hechizo de todo
buen gusto, lisonjea la inteligencia y extrafia la explicacién. Es el realce de
los mismos realces y es una belleza formal. Las demis prendas adornan la
naturaleza, pero el despejo realza las mismas prendas. Consiste en una

* B. Gracidn, Ordculo Manual 123, Hombre desafectado, p. 184. El punto concluye: «Los
afectados son tenidos por extranjeros en lo que afectan: cuanto mejor se hace una cosa se ha
de desmentir la industria, porque se vea que se cae de su natural perfeccién. Ni por huir de
la afectacion se ha de dar en ella, afectando el no afectar. Nunca el discreto se ha de dar por
entendido de sus méritos, que el mismo descuido despierta en los otros la atencién. Dos veces
es eminente el que encierra todas las perfecciones en si y ninguna en su estimacién; y por
encontrada senda llega al término la plausibilidad».

% Sobre esta cuestién en Kant, véase M. Fontén, El significado de lo estético. La «Critica del
Juicio» y la filosofia de Kant, Eunsa, Pamplona 1994, donde puede encontrarse un anilisis
licido y casi exhaustivo tanto de las fuentes como de la bibliografia secundaria.

* B. Gracian, El Héroe XVIL, Toda prenda, sin afectacién, pp. 35-6.

¥ Cfr. 1. Kant, Critica del juicio, § 46.
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cierta airosidad, en una indecible gallardia, tanto en el decir como en el
hacer, hasta en el discurrir (...) Hasta ahora nunca se ha sujetado a precep-
tos, superior siempre a toda arte. Porque si es el alma de la hermosura, es
espiritu de la prudencia»®. En el Ordculo se expone la misma idea: «el
despejo en todo. Es vida de las prendas, aliento del decir, alma del hacer,
realce de los mismos realces. Las demis perfecciones son ornatos de la
naturaleza, pero el despejo lo es de las mismas perfecciones; hasta en el
discurrir se celebra. Tiene de privilegio lo mas, debe al estudio lo menos,
que aun a la disciplina es superior; pasa de facilidad y adelantase a la
bizarria, supone desembarazo y afiade perfeccion. Sin él, toda la belleza es
muerta, toda gracia, desgracia. Es trascendental al valor, a la discrecidn, a
la prudencia, a la misma mag'estad. Es politico atajo en el despacho y un
culto salir de todo empefio»™.

El despejo o la gracia natural parece resumir la idea de la naturalidad
del artificio, puesto que es el alma y la vida de las perfecciones que ador-
nan la naturaleza. Hafter ha sugerido que el despejo representa en parte
un «genuino e inexpresable tacto» y lo ha relacionado con el je ne sais quoi
que popularizara Bouhours y que tuvo una influencia decisiva en el desa-
rrollo de las ideas estéticas francesas del XVIII®. Propiamente no posee
normas ni preceptos por ser un don natural; es arte de las artes pero en si
mismo no es un arte que se pueda ensefiar ni es susceptible de definicion®,
es un don natural que debe imitarse en quien lo posee porque éstos obran
naturalmente. Aunque se podria subrayar el paralelismo entre el despejo y
la idea de genio que se consolidaria después en la estética moderna o
desgranar la doble naturaleza del despejo —inclinacién natural y prenda
del discreto— que lo convierte en un auténtico centauro, por usar la
misma metafora de Gracidn, interesa relacionar el despejo con la propie-
dad més relevante del hombre discreto: la prudencia y el gusto.

5. El ideal del buen .gusto

El ideal dibujado por Gracidn en El Discreto no es sélo un modelo
cortesano O esteticista: contiene una fuerte carga moral en la medida en

* El Héroe X111, p. 29.

¥ B, Gracidn, Ordculo Manual 127, p. 185.

® M. Z. Hafter, Gracidn and Perfection. Spanish Moralists of the Seventeenth Century,
Cambridge Mass. 1966, pp. 135-6. Hafter ha localizado otras posibles influencias sobre el
despejo de Gracidn en I/ Romulo (1629) de Virgilio Malvezzi y en el concepto de grazia de
Castiglione, aportando una larga serie de estudios sobre esta relacién.

“ «Lo bueno es que no se puede definir, porque no se sabe en qué consiste; o si no
digamos que son todas las tres Gracias juntas en un compuesto de toda perfeccién» (B.
Gracian, El Discreto XXII, p. 137). Las tres gracias de las que habla Gracidn son
tradicionalmente Pasitea (amor), Eufrosine (paz) y Acgialis (amistad).
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que su nicleo queda determinado por la cuestién del acierto en la elec-
c16n. «Todo el saber humano (si en opinién de Sécrates hay quien sepa)
—sentencia en E/ Discreto— se reduce hoy al acierto de una sabia eleccién
(...) Vivese de eleccion; uno de los mas 1mportantes favores de la natura-
leza» para concluir que «no hay perfeccion donde no hay eleccion. Dos
ventajas incluye: el poder elegir y elegir bien. Donde no hay delecto, es
un tomar a ciegas lo que el acaso o la necesidad ofrecen»®. El parad1gma
de sazén y plenitud que Gracian propone descansa, pues, sobre la pruden-
cia.

Bliiner ha apuntado que «a mirada critica y desenmascaradora del
hombre sobre su ambiente (...) estd mas bien emparentada con el interés
moderno por el saber y con la epistemologia de la Ilustracién»®, haciendo
de Gracian un preilustrado. Y, aunque podrlan repetirse frente a esta
lectura los reparos ya expuestos a propdsito del hombre natural, debe
reconocerse que —sea cual sea el valor de la transformacién que aparece en
la prudencia graciana respecto a la tradicién clasica—la atencién y el
desengano imprimen en el hombre virtuoso una constante vigilancia sobre
si y sobre la situacion, de modo que cabe sostener con Hafter que la
propuesta de la vida prudente de Gracian es la «biisqueda de un modo de
vivir la vida virtuosa en medio de gente maliciosa y pecadora»*. No puede
desarrollarse ahora el «realismo» de que Gracian hace gala, porque convie-
ne resaltar otra transformacién de la prudencia clésica o erada por Gra-
ctan y advertida por Ayala: Gracidn defiende una version estética de la
prudencia tomista dependiente de la creatividad. La prudencia se predica
del ingenio —como facultad inventiva— y del gusto®

En Gracian, hay una clara conciencia de que la prudencia remite al
gusto. Como hoy Wittgenstein o Gadamer, subraya que la prudencia es
tacto, que e recta aplicacion de reglas, y también que no hay reglas para
aphcar las reglas. La prudencia contiene al buen gusto como uno de sus
elementos constitutivos®. Su identificacidn entre el hombre prudente y el

% Cfr. B. Gracidn, El Discreto, X, pp. 79-82, donde pueden encontrarse las expresiones
entrecomillaas. '

® K. A. Blither, «<Mirar por dentros: El andlisis introspectiva del hombre en Graciin, en S.
Neusmeister y D. Driesemeister, (eds.), El mundo de Gracidn, Colloquium Verlag, Berlin 1991.

“ M.Z. Hafter, Gracidn and Perfection, p. 152.

® 1. Ayala, La agudeza prudencial, en «Criticén» 43 (1988), pp. 7-12

“ Para toda esta cuestién, cfr. J. V. Arregui, El papel de la estética en la ética en
«Pensamiento» 44 (1988), pp. 439-53, Id., Sobre el gusto y la verdad prictica en «Anuario
Filoséfico» 23/1 (1990), pp. 163-76 y C. Rodriguez Lluesma, Seguir una regla y conocimiento
préctico en «Anuario Filoséfico» 28/2 (1995), pp. 395-409 donde puede encontrarse un anilisis
de las posturas de Tomids de Aquino, Wittgenstein, Gadamer y Kripke, ademas de bibliografia
al respecto. Para Kant, véase el trabajo ya citado de M. Fontan, E! significado de lo estético. La
«Critica del Juicio» y la filosofta de Kant.
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hombre de buen gusto no es una cuestién de ornato o adorno, de alifio, ni
tiene nada que ver con esteticismo alguno. Es esencial: como no hay
prudencia sin gusto, no existen criterios morales independientes de nues-
tros criterios estéticos. Tampoco advertir la trabazén existente entre ética
y estética supone relativismo alguno.

El pasaje central de El Discreto sobre el Hombre de buena eleccion se
resuelve en clave estética. Tras indicar la importancia trascendental (el
término es suyo) del acierto en la eleccién, afirma rotundamente que ésta
«nace, en primer lugar, del gusto propio, si es bueno, calificado con la
prueba, con que se asegura el ajeno, que es ventaja poder hacer norma de
él y no depender de los extrafios; con esto se puege uno confiar que lo
que le agrada a él en los otros, también les agradard a ellos en él. Efecto es
de su sazén el buen delecto, todo sale bien de ella, que es la mayor felici-
dad, y si algo se acert6 en falta suya, fue mis contingencia que seguridad».

La buena eleccidn, la buena deliberacién —pues eso significa «delecto»
en Gracian, «deliberado»— nace del buen gusto, es su sazén. Y no duda en
indicar que, por el contrario, «un mal gusto todo lo desazona, y las
mismas cosas excelentes por su perfeccién, las malogra por su mala
disposicién». Por dltimo, no deja de calificar a los «enfermos de gusto» de
«lisiados del juicio», pues carecer de gusto significa exactamente no captar
la congruencia o adecuacién entre la ley general y el caso particular. La
buena eleccién se juega en la adecuada comprensidn de todas las circuns-
tancias que se requieren para el acierto individual. «Su primera atencién es
a la ocasién, que es la primera regla del acertar»®.

Pero también el buen gusto, que Gracidn entiende como capacidad de
discriminar® y, por tanto, de percibir la plenitud y la sazén que corres-
ponde a cada ser®, o sea, una capacidad general de apreciacién que hace a
alguien digno de estimacién, refleja en si mismo la dindmica naturaleza-
cultura. Puede tener algo de inclinacién natural, pero es fundamentalmen-
te resultado del cuidado y del trabajo paciente sobre si. «Hay cultura de
gusto, como de ingenio. Entrambos relevantes son hermanos de un vien-
tre, hijos de la capacidad, heredados por igual en la excelencia. Ingenio
sublime nunca cri6 gusto ratero. (...) Es calidad un gusto critico, un pala-
dar dificil de satisfacerse; los mas valientes objetos le temen y las mas
seguras perfecciones le tiemblan»".

En este sentido, el gusto como drgano apreciativo no se restringe al
ambito que hoy denominamos estético —la valoracién de las obras de arte
o de la belleza natural— sino que se extiende a cualquier esfera de la vida

¥ B. Gracian, El Discreto, X, p. 81.

# Cfr., por ejemplo, B. Gracian, El Discreto VII, p. 70

® Cfr., por ejemplo, B. Gracidn, Ordculo manual, 39, p. 155.
7 El Héroe V, Gusto Relevante, p. 15.
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humana. «Un buen gusto, concluye Gracian, sazona toda la vida»"'. Al
final, s6lo el gusto produce un juicio recto; y juzgar rectamente 51gn1f1ca
otorgar a cada cosa su valor segin su peso especifico, distinguir entre
realidad y apariencias, penetrar en la intimidad de las cosas.

% ok 3
Pau Arnau Jorge Vicente Arregui
Apartado 77 c. Linaje, 4, 8° A
12580 Benicarlé 29001 Milaga

" Ordculo Manual 298, p. 229.



