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1. INTRODUCCION

Vivimos en una época en la que los medios de caraaidn son la principal
ventana al mundo y a la adquisicion de conocimgrfor ello, los profesionales de la
educaciéon cada vez buscan mas la manera de itaduiontenidos de los medios en su
manera de ensefiar. En el terreno de la educac&madio presenta amplias
posibilidades de explotacion fuera y dentro dehatn el caso de la radio fuera del
aula, la radio es un medio de ensefianza a distgoeiaal igual que la televisién, ha
servido y sirve para instruir a un amplio nimergédesonas, sobre todo en los lugares
menos favorecidos. En el segundo caso, la radideptener multiples aplicaciones:
desde despertar la imaginacion de los alumnosa hasivertirse en un formidable

instrumento para mejorar la expresion oral y laacajad creativa.

Dentro de todos los posibles usos y contenidospgeele tener la radio para la
ensefianza, este Trabajo Fin de Master se ha ddogmta la ficcion radiofénica como
vehiculo educativo. Puede parecer a la ficcibnofadica es algo del pasado, ya que
siempre se recuerdan las radionovelas de Sautisas€ea, pero un poco de
investigacion y busqueda de documentacion sobwerel nos lleva a darnos cuenta de
qgue la radioficciébn es un género muy presente ead# actual, si bien no tanto en

Espafia como en América Latina o, incluso, en Remido.

El objetivo general del presente Trabajo Fin det®tass crear varios formatos
de ficcién radiofonica con fines formativos; sedrgor tanto, de un trabajo de indole
creativa. De manera mas concreta, se presentasaprivductos de ficcion radiofénica.
El primero de ellos es la adaptacion al medio ratBouna obra de teatro que se
encuentre dentro de las lecturas obligatorias Ba@undaria y Bachillerato. La obra
seleccionada ha siddistoria de una escalerél949), de Antonio Buero Vallejo. La
segunda creacion es una radionovela que relatacimstecimientos de las Cortes de
Cédiz, entre los afios 1810 y 1814. Por ultimo,resgnmta un relato radiofénico en el

que se intenta explicar el cuadras menina$1656), de Diego Velazquez.

La eleccion de la radio se basa en su calidad déome o, cercano y asequible.

Por tanto, la ficcién radiofénica se presenta cama manera amena y econémica de
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acercar los contenidos educativos al publico. Largenidos de ficcion en radio, si se
elaboran con un objetivo formativo, pueden ser amplemento de la ensefianza
reglada, ya que facilita al profesor materialesagp@yo eficaces para reforzar los
contenidos expuestos. También es posible utilzaadio como un mecanismo directo
de instruccion, mediante la presentacion de progsdoen estructurados que expongan
determinados temas. Asimismo, las nuevas tecnaldgg@en que la produccion de

estos programas sea cada vez mas sencilla.

En lo que respecta a la metodologia de trabajprimler paso es la lectura de
documentacion sobre radio educativa, asi como sdiboeon radiofonica. Los
resultados de dicho repaso bibliografico se plasemalos apartados 2 y 3 del presente
Trabajo Fin de Master. Esta documentacion sirveccbase para centrar bien en qué
medio se van a presentar los contenidos de la pegtgiva del trabajo y cOmo estos

contenidos deben adecuarse al objetivo de la etlioativa.

Una vez que se conoce bien el medio sobre el qua adrabajar, la elaboracion
de los contenidos requiere también un proceso dandentacion. De este modo, es
importante poseer informacion sobre los temas slérés programas: la obra de teatro
Historia de una escalereel desarrollo de las Cortes de Cadiz y el cuhdsomeninas
Conociendo lo mas a fondo posible estos materiateprocede a la elaboracion de los

guiones para cada uno de los programas.
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2. LA RADIO EDUCATIVA

En relacién con otros medios de comunicacién, thorgenera una situacion
comunicativa muy particular, en la que emisor epor se ven sin ser vistos, en la que
se perciben espacios sin que participen los oj@s.rddio genera constantemente
imagenes mentales gracias a un lenguaje que posegran riqueza expresiva y unas

extraordinarias posibilidades de explotacion.

Esta capacidad de generar imagenes mentales emyéoges es la principal
especificidad de la radio como medio de comunicgci@unque tradicionalmente
también se le han atribuido otras propiedades a@uasnecesariamente tenemos que
referirnos: su inmediatez, la heterogeneidad deawdiencia, su accesibilidad o la
credibilidad de sus mensajes. Ademas, la radiogcagnparacion con la prensa o la
television, es barata y técnicamente sencilla.éflor esta muy extendida la nocion de
gue la radio es un medio excelente para hacer lEyecimientos a amplios grupos de

personas.

Estamos acostumbrados a las radios generalistastragmiten contenidos de
muy diversa indole. Sin embargo, incluso una grarparacibn como es
Radiotelevision Espafiola posee en sus estatutobligacion y necesidad de ser un
vehiculo educativo. Entre sus muchos objetivomydsesefialado aquellos que tienen

una relacion mas directa con la educacion (BOEGR00

“En el ejercicio de su funcion de servicio publida, Corporacion RTVE

debera:

a) Promover el conocimiento y difusion de los ppias

constitucionales y los valores civicos. (...)

f) Impulsar el intercambio de la informacién y el

conocimiento mutuo entre los ciudadanos de losdésta

miembros de la Uniébn Europea como espacio comun de

convivencia. (...)

i) Promover la difusion y conocimiento de las prodanes

culturales espafiolas, particularmente las audiaigsu

j) Apoyar la integracion social de las minoriastgnaer a

grupos sociales con necesidades especificas. (...)

l) Promover el conocimiento de las artes, la ci@nda

historia y la cultura.
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m) Difundir el conocimiento de los derechos de los
consumidores y usuarios, asi como desarrollar
procedimientos que garanticen el derecho de réglica

q) Promocioén de los valores de la paz.

r) La promocion del conocimiento, la salvaguardaely
respeto de los valores ecoldgicos y de proteccedmmebdio
ambiente”.

Incluso las radios comerciales, afirma Belanger0%20 pueden ofrecer
contenidos educativos, y las grandes audienciasrgista radiofonicas pueden
encontrar en la radio un instrumento para crecerocpersonas y como ciudadanos.
Todos los programas radiofénicos tienen la posidilide ensefiar, aunque se trate de
una educacion no formal, ya que no se inserta @@etiun plan de estudios. Lo que se
aprende de estos programas generalistas es uda g&imundo, unos valores, que son

indispensables para nuestra socializacion.

Sin embargo, ninguno de estos casos puede sedeoadd radio educativa en el
sentido estricto del término, tal y como apunta é&er(2000). Para él, la verdadera
radio educativa es aquella que no persigue finegeomales — es decir, no tiene animo
de lucro — y se orienta hacia fines sociales. lasiadio puede ser desde un medio desde
el que promover el bienestar social hasta unanaltien a la educacion reglada, en
aquellos lugares donde el sistema de escolarizafdémal no tiene éxito. La
accesibilidad y popularidad de la radio la coneieren un medio idoneo para educar

zonas con altos indices de analfabetismo y precaoiadiciones econémicas.

Las caracteristicas de la comunicacion radiofogieala hacen tan conveniente
para la educacion no solo se quedan en ser un reedibmico y de largo alcance, sino
gue también incluyen su poder de sugestion, deed@spa imaginacion del radioyente
y moverse en el terreno de lo abstracto, que goplo de la captacion de conceptos.

Asimismo, la comunicacion oral forma parte de Itenps de estudio desde la
Educacion Primaria, por lo que la inclusién de ddio en estos planes se integra
perfectamente en el curriculo. Un mayor conocinoietel medio radiofénico supone
una innovacion educativa que puede llevar al dearde la capacidad critica

individual ante los mensajes externos.
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Hemos visto diversos acercamientos de la radiondditd de la educacion.

Dentro de todos ellos, se engloban modalidades diaiytas de radio educadora, que

pasaremos a enumerar a continuacion.

2.1. Modalidades de radio educativa

En el marco de las modalidades de radio educaévensnarcan todo tipo de

acciones que vinculan el medio radiofonico con uimss pedagogicos o didacticos.

No obstante, este conjunto de acciones puede t¢arsgeen modelos muy diferentes

entre si. Con el fin de entender mejor el fendmimda radio educativa, seguiremos la

division establecida por Perona y Barbeito (20@7)a que afiadiremos una quinta

modalidad no contemplada por ellos: las radios cotanas.

A) Emisoras de centros educativos.

La creacion de una emisora propia en el centraufizede las iniciativas que
mas auge tuvo a finales del siglo pasado. En lsahdad, gracias al uso de internet
y de las nuevas tecnologias de la informacion,reggncia se ha hecho aun mas
tangible, ademés de haber ampliado su radio déracci

La radio presenta amplias posibilidades de explatadentro del aula, por
lo que debe ser incorporada al proceso de ensedangadizaje. Aqui, puede tener
multiples aplicaciones y resultar muy atractivogpoérs alumnos. Puesto que el
acercamiento de los jévenes a la radio se produkantk los afios de adolescencia,
éste es percibido como una eleccion autonoma yoipalks mas sincera y
comprometida. La radio es un medio que llama aestsidiantes debido a su

dinamismo y proximidad.

El bajo coste, comparado con la television o l&iédiimpresa, que supone
la produccion de espacios radiofénicos — en espg&ias a la introduccion de
nuevas tecnologias — ha favorecido que, en algimaguellas escuelas en las que
se ha introducido el medio, se haya apostado penekcion de una emisora propia.
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La emision de radio por internet elimina la necadide licencias especiales. Los
nuevos softwares de produccion radiofonica tiereewvdntaja de multiplicar los

grupos que se dedican simultanea y sincrénicanaelatereacion.

En los procesos educativos y de formacion, la peaede una emisora de
radio escolar hace despertar la imaginacion y amgplivocabulario de los alumnos,
mejora la expresion oral, desarrolla la lecto-é&s@i aplicada a la redaccion
radiofonica y despierta la necesidad de leer enmdose sobre el entorno. En un
ambito mas amplio, sin estar restringidos por ksesidades del curriculo, la radio
en la escuela puede llevar a la elevacion de laeatina en los estudiantes, la
creacion de una ambiente de trabajo en grupo yrim@a la comunicacion en la

comunidad escolar.

Los talleres de radio dentro de las escuelas puéslgr dos lineas de
trabajo: como medio de difusion de los contenidasiculares o como medio de
comunicaciéon e interaccion de los jovenes entresell Ambas opciones no son
excluyentes. Asimismo, en los casos en que la BEscueposea los medios para
montar una emisora, se tiene constancia de laeexist de espacios cedidos por
redes convencionales a los centros educativos.dSsé¢ caso de Radio Popular de
Granada, donde se emitia el progré®esmnilla JuvenjlRadio Cadena Espariola en
Las Palmas de Gran Canaria, con el esp&igula; Radio Reus (SER), con
L escola a la radipo Radio Cadena Espafiola en Monforte de LemosdL utpsde

donde se podia sintonizar el espdespinilla Rebelde

Uno de los denominadores comunes de las radiosaessa@s su reducida
franja de emision, ya que ésta debe estar situsata flel horario escolar. A pesar
de ser considerada una actividad extraescolar, osud los contenidos emitidos se
elaboran en horas de clase, en especial cuand® esttim ligados a los programas
de las asignaturas. Las parrillas de estas emissté®m compuestas de espacios
adaptados a los diversos niveles de ensefianzalgnstentrarse en las areas de

Lengua, Conocimiento del Medio y Mdusica.



Radioficcion educativa: tres proyectos de creacion
Ana Avila Bohorquez
Master Oficial en Guion, Narrativa y Creatividad Aadisual

Ademas de las radios de centros escolares, tansii&sten numerosas
emisoras dependientes de centros de educacion igupen especial, de
universidades. Estas emisoras tienen una progrdmats variada, que se asemeja
méas — por variedad — a la de las radios genemlidtas redes universitarias
fomentan al radio-creacion y han sabido aprovechar bien las ventajas ofrecidas

por la era digital.

B) Emisoras formativas.

Afirma Arteaga (2004) que, para que un acto conaiivic lleve el apelativo
de “educativo”, es necesario que mantenga unaidaldirecta con el sistema social
y con las instituciones encargadas de validar lacadon. En realidad, esta

definicion sélo es aplicable a una modalidad deraducativa: la radio formativa.

La radio formativa presenta una estructura de progcion compuesta por
espacios destinados a la docencia, siguiendo laapae la educacion formal y
reglada. En este caso, Jamison y McAnany (en GenZabnde, 2003) otorgan al
medio radiofonico las funciones de formacién dameauando los conocimientos
impartidos salen directamente de una curriculo &biro; refuerzo de la ensefianza
formal, en los casos en que dichos contenidosrsiteaapoyo a clases impartidas en
centros educativos; extension de la educacion foymeo formal, con cursos de
capacitacion, por ejemplo; y como educacion a uacsta como es el caso de la radio
de la UNED.

En América Latina, la Iglesia Catdlica tomd un réte especial en la
alfabetizacion, para lo que vio en la radio el madoneo. El objetivo general era el
de hacer avanzar al subcontinente mediante la tmalimacion, para lo que se
necesitaba una mano de obra cualificada y formrRdaello, se buscaron métodos
para alfabetizar a las grandes masas de campesimuigenas.

Gracias a las escuelas radiofonicas, miles de mpass@dquirieron el
bachillerato. Sin embargo, en la actualidad, mucHiasestas radios se han
transformado a otros modelos. La tarea educatia tedio ha quedado reducida a
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la trasmision de informacién sobre salud, medioiantb o nutricion. Mientras que
no se niega la utilidad de estos contenidos, carédeain programa curricular, por lo

gue quedarian excluidos de la definicién de ragimétiva.

En Espafa, los dos ejemplos de radio formativa fymeionan en la
actualidad son Radio ECCA y la Radio de la UniwiadiNacional de Educacion a
Distancia.

« Radio ECCA.

La Emisora Cultural de Canarias fue fundada erétada de los sesenta
por el entonces sacerdote Francisco Villén. Sunaide era la de poner en
marcha una radio dedicada exclusivamente a la dzcenEl modelo era la
emisora colombiana Sutatenza, que impartia clasetasa clases mas

desfavorecidas mediante programas radiofonicos.

Radio ECCA es una emisora sin animo de lucro, polue debe
financiarse con subvenciones publicas y privadasiciena como un centro
concertado de ensefianza y todo su alumnado se nengigopersonas adultas,
mayores de edad. A pesar de que su objetivo prmmugéue el de la
alfabetizaciéon y la educacion basica, los prograetagativos de esta emisora
se han ampliado para abarcar también programasrdeadion profesional y

cursos en temas mas especificos.

La formacion basica que ofrece Radio ECCA perndtebtencion del
titulo de Graduado en ESO vy el titulo de Bachiterambos estan reconocidos
oficialmente. Su sistema de ensefianza se basa @ d@incronizado de tres

elementos: material impreso, clase radiofonicagntacion o tutoria.

El material impreso contiene toda la informaciéacmsa para seguir los
cursos. Suele constar de un conjunto de esquenmap)e la funcion de pizarra
y llega a convertirse en libro de texto. En élrsduyen cuestionarios, practicas

y evaluaciones. La clase radiofénica es una exgfica minuciosa y
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eminentemente activa del contenido de los esquesnaslla se proporciona la
informacion béasica del tema del dia. Normalmente,dsracion es de 30

minutos, aunque algunas pueden ser de hasta uaa hor

La orientacion o tutoria completa los dos elemeatusriores y fomenta
el contacto entre los alumnos y con el profesor&dede ser presencial y/o a
distancia y favorece la retroalimentacion del sistelLa tutoria a distancia se
puede hacer telefébnicamente, por correo o por reegliectronicos. Asimismo,
Radio ECCA hace uso de las nuevas tecnologiasacmtdrporacion de cursos
a través de una plataforma propia en internet. ®essta plataforma, los

estudiantes pueden obtener los materiales de yeaddio.

 Radio de la UNED.

La Universidad Nacional de Educacion a Distancigesus programas
a través de RNE-Radio 3, de lunes a viernes de00&:07:00 horas; y los
sabados y domingos de 06:00 a 09:00 horas, duehoteso lectivo de octubre a
mayo. Asimismo, todos los programas se pueden leacycdescargar desde su

pagina web.

La programacion de radio de la UNED se concibe caminstrumento
dentro del programa general del centro. Este mesliel idobneo para conseguir
gue los contenidos de dichos programas se puedamaliaar con bastante
asiduidad. Los temas tratados buscan el referenta actualidad y cuentan con
la colaboracion del profesorado de la UNED e imgsade reconocido prestigio
en las distintas areas del conocimiento. Ademdssieontenidos referentes a
las carreras universitarias que ofrece la UNED,biémse emiten programas
destinados a la preparacion del examen de acdesona/ersidad para mayores

de veinticinco afos.

En lo que se refiere a su integracion con el siatel@ ensefianza, los
alumnos tienen a su disposicion una programacidelldéa de los contenidos que

se incluiran en las emisiones de radio. La progc&naes preparada por los
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mismos profesores, con quienes colaboran miemkeda direccion técnica de la
emisora, con el fin de adecuar dichas leccionesealio radiofénico. El profesor es
el maximo responsable del guion, ya que los tésnsddo intervienen en casos de
dificil adaptacién radiofénica.

C) Programas radiofonicos educativos

En la actualidad, los programas radiofonicos dadts a la infancia
practicamente han desaparecido. En la década declhenta, sin embargo, existia
una programacion mucho mas consistente de progrdidasticos. En ellos, se
buscaba combinar la educacion con la diversién prtogramas estaban compuestos
de varias secciones, a modo de magacin, que inctwiantos, dramatizaciones,

concursos, adivinanzas...

Su principal objetivo era el de despertar la imagion de los oyentes, a
través de lecturas, diferentes tipos de musicasmas de actualidad que pudieran
interesar al publico infantil. Con el fin de fider a la audiencia, los radioyentes
podian participar por teléfono y algunos prograofeecian la posibilidad de visitar

el estudio.

Entre los afios ochenta y principios de los novesgasmitieron programas
comoPequeqRadio Cadena Espafiol®iper BabyRadio Barcelona)lNifiolandia
(Radio Miramar);Amunts i Crits(Radio Nacional de Espafia en Catalui)Avui
(Catalunya Radio) €ocoricocoway(Radio Avui). Los programas mas cercanos a
nuestros dias soRatim, patampatum en la extinta Catalunya Cultura, donde se
incluian dramatizaciones de cuentos; y el progr&iw Plas emitido por Radio

Galega hasta el afio 2006, con una tematica medieatab

Los programas educativos insertos en radios gestasapueden convertir a
los nifios en futuros radioyentes, ya que se promeéwabito de la radioescucha.
Asimismo, el medio radiofénico es el idoneo paraday desde casa a los escolares
para que comprendan los contenidos curricularesr@ gxplicarles el entorno en el

que se mueven.

13



Radioficcion educativa: tres proyectos de creacion
Ana Avila Bohorquez
Master Oficial en Guion, Narrativa y Creatividad Aadisual

D) Educacion en medios de comunicacion

El mundo cotidiano esta dominado por los medioa®unicacion; nos
encontramos expuestos a ellos casi contantemenmtellB, resulta muy importante
que se desarrolle una educacion en el uso de ld®syeon el fin de desarrollar en
los mas jovenes la capacidad critica y selectigaimismo, es muy importante
educar en el uso de los medios como fuentes damafidn, de manera que éste se

haga de manera consciente y con capacidad dendiisadion.

Los radioyentes deben ser capaces de reflexiobage so realidad y sobre la
radio como medio. Por ello, se han iniciado programde educacion que buscan
formar a estos radioyentes criticos y competeMasen el afio 1984, la UNESCO
vio la necesidad de educar en materia de educapr@moviendo la puesta en

marcha de programas formativos.

El Ministerio de Educacion ha impulsado el progravielia Radio - dentro
del proyectoMedia— a través del Centro Nacional de Informacion ynGnicacion
Educativa (CNICE). Este proyecto esta destinadstadantes de secundaria y
busca aportar los suficientes conocimientos queipen entender, comprender y
experimentar con el medio, asi como reflexionarresodl. Asimismo, ofrece
actividades interactivas. Una de las propuestas hque este proyecto es la de
montar una emisora de radio en el centro escolamocforma de entender

plenamente el medio.

En Catalufia, la Generalitat impulsa el proye¥tec Radio Desde él, se
pretende hacer de la radio un a medio de comunitascolar dentro de los centros
educativos; es decir, introducir el medio radioé@nen las escuelas y difundir los

contenidos que los alumnos creen por internet.

El proyectoPubliradio, también catalan, esta destinado a los estudiaetes
Publicidad y Relaciones Publicas. Esta creado camayrupo universitario de
investigacion adscrito a la Universitat AutonomaB#gcelona (UAB).Publiradio

14
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desarrolla diferentes lineas de trabajo (proyett@s contratos con empresas e
instituciones, y proyectos de mejora de la -caliddocente universitaria),

relacionadas con la Publicidad, la Comunicacioniétédica y la Creatividad

Audiovisual.

E) Radios comunitarias

Una radio comunitaria es una estacion de transmidg&radio que ha sido
creada con intenciones de favorecer a una comumidaitleo poblacional, cuyos
intereses son el desarrollo de su comunidad. Estasoras promueven la
participacion de los ciudadanos Dichas estaciondgenen animo de lucro, aunque
algunas se valen de patrocinios de pequefios camepara su mantenimiento.
Algunas estaciones de radio comunitarias, ademdsader transmision radial via

antena, también lo hacen via internet.

Las radios comunitarias son un ejemplo de apraojmade las herramientas
de la comunicacion como estrategias para la pramnociltural y social. Son un
reflejo de la necesidad que tiene la comunidadndespacio de participacion donde
expresarse y comunicarse con su entorno inmedistas emisoras son un espacio
de encuentro para la circulacién y apropiaciénadedlabra. Por ello, potencian las
competencias comunicativas y rescatan la lenguaroegliante la construccion de
relatos propios de la comunidad. Por todo ello, sonimportante instrumento

educativo dentro de las comunidades.

Estas emisoras comunitarias se enmarcan dentebetkitacion no formal y
son el principal apoyo para impulsar acciones quéntkrés social y capacitacion
ciudadana. Gracias a su caracter abierto, sonpeiciesidoneo donde construir

identidades culturales a partir de planteamientibsa@s.

En América Latina, las radios comunitarias tienea tuerte presencia. El
auge del movimiento obrero y campesino, el fortalento de los sectores de
izquierda y el aumento de la conciencia sociakllaypensar que la manera de salir

del subdesarrollo es cambiando las estructuratigasliy econdémicas. Por ello, las
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radios comunitarias buscan acompafar a las orgaoies populares en la
construccion del proyecto ciudadano. Ademas deattcgpacion del pueblo en la
programacion — base sobre la que se sustentaitaa@thunitaria —, estas radios se
caracteriza por el sentido politico de sus emespmuy comprometidas con el

discurso anti-hegemaonico.

De entre todos los modelos de radio educativa estpsiela propuesta del
presente Trabajo Fin de Master puede enmarcarsmdinuna radio formativa. Estas
emisoras siguen el curriculo de la educacion reglaggun los programas de las
asignaturas aprobadas por los organismos oficiglessto que el objetivo de este
Trabajo Fin de Master es el de desarrollar conteniédiofonicos para las areas de
Literatura, Historia y Educaciéon Plastica o Hisdadiel Arte, los contenidos propuestos
pueden incluirse en la programaciéon de un radimétiva destinada a la obtencién del
titulo de Graduado en Educacion Secundaria o Bagdtib. EI ejemplo mas reconocible

dentro de este modelo es Radio ECCA.

Asimismo, los programas desarrollados en este jodba de Master también
podrian incluirse en la programacion de algunaoradicolar. Los alumnos serian los
encargados de interpretar los personajes involasrad las ficciones. En este caso, se
pierde uno de los pasos del proceso de la radimlagsgue es la elaboracién de los
contenidos por los propios alumnos. No obstant®sesgjemplos pueden servir como

modelo para el posterior desarrollo de prograntagasies.

2.2. Breve repaso historico a la radio educativa

Los programas enfocados a la educacion naceniagerindice de desercion o
de no asistencia al sistema escolarizado formab psdia deberse a varios factores,
uno de ellos la distancia de las instituciones atives a algunas poblaciones. La radio
se convirtié entonces en un medio econémicament#espara tener en los hogares; fue

el espacio alternativo para la educacion.

Las primeras radios educativas surgen en las sidagtes, desde la década de
los veinte. Hacia 1923, mas de treinta universgdagh Estados Unidos, ademas de
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algunas europeas, contaban con emisoras propiasleB# principio, la radio aposto

por la informacion, dentro de su marco académico.

Sin embargo, la radiodifusiébn educativa como ad#di mas constante no
comienza hasta poco antes de la Segunda GuerraidMutrds varios proyectos
surgidos en Estados Unidos y Europa. Hasta ese ntojrla radio servia de vehiculo
formador, al adoptar el lenguaje de sus oyentes,leaque actuaba de instrumento

socializacion.

A lo largo de su recorrido histérico, que abama Uilltimas cinco décadas, la
radio educativa ha pasado por varias fases, equasa primado una u otra modalidad,
si bien todas han mantenido el rasgo comun de guérsebjetivos no comerciales y su

orientacion hacia fines de caracter social.

En la década de los cincuenta, la radio se concdmo un instrumento
complementario de la ensefianza reglada, o inclasonocsustituta de las clases
presenciales. Empiezan entonces a surgir las radjmslares o comunitarias, centradas
en la educacion no formal de adultos. En Colomia,ejemplo surge en 1947 Radio

Sutatenza, cuyo propdsito fundamental era el ddetizar a la poblacion.

Durante los afios sesenta, bajo la proteccion dan@mos internacionales,
como la UNESCO, los nuevos medios educativos sanaton fines politicos de

protesta. La radio se convierte en un foro de esxgunede ideas revolucionarias.

A principios de la década de los setenta, aparacestudio promovido por el
Banco Mundial que recupera y sistematiza las egfiag de radios con fines educativos.
Este informe considera la radio al servicio de dauela presencial y la educacion a

distancia.

Aun asi, durante estos afos y la década siguikntiincion de la radio es
principalmente politica y reivindicativa. Surgertarces las radios comunitarias, libres
y participativas. Ademas, se van extendiendo lostertbdos educativos a otras

emisoras, mediante la informacion de servicio mibdi interés social.
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Es en estos afios (1972) cuando las radios eduxatesdberoamérica se unen
en la Asociacion Latinoamérica de Educacién RadicB En principio, esta

agrupacion se dedicaba a la alfabetizacion y lalaszacion mediante los micréfonos.

Los afios noventa traen la competencia de las radiosativas con las emisoras
comerciales, en especial en Iberoamérica. Comaldilograr la maxima audiencia, las
emisoras se ven obligadas a modificar sus discutsas radios asociadas a ALER

pierden parte de su sentido, con la desaparicidosdgrogramas educativos.

2.2.1. Evolucién de la radio educativa en Espafia

En Espafa, las primeras emisiones radiofonicasradupen en 1924. Cuatro
aflos mas tarde, Radio Barcelona pone en marchantera experiencia educativa
radiofénica. Esta dirigida por el profesor RamomeRéVillar y se trataba de una
emisién destinada a los centros escolares y cobjelivo de sustituir o complementar
las explicaciones de los maestros. Pocos afios éespen 1933 — Radio Asociacion de
Cataluiia intenta poner en marcha otro programaagigtac Sin embargo, debido a la

escasez de recursos técnicos en los centros edissambas iniciativas fracasan.

En el aflo 1937, una circular exige que las emssdogales retransmitan
programas infantiles para aleccionar desde la oidiagl sentido del Movimiento. Ya se
ha probado la eficacia de la radio como arma idgcddy el nuevo régimen pretende

usarla para “formar” a los nuevos espaiioles.

En 1944, el Instituto Pedagogico Municipal de Bkmeca comienza a emitir
programas para los centros escolares de la ciedadyés de Radio Barcelona de la
Cadena Ser. El Ayuntamiento dota entonces a laselksc de las infraestructuras
necesarias para captar la emision de los progrdmascontenidos de estos programas
eran eminentemente culturales y estaban destirzadisnnos entre diez y catorce afios.

La direccion de los programas corria a cargo deegiagogo.

18



Radioficcion educativa: tres proyectos de creacion
Ana Avila Bohorquez
Master Oficial en Guion, Narrativa y Creatividad Aadisual

Posteriormente, existen otras iniciativas de prmogsa educativos en Radio
Nacional de Espafa (RNE), La Voz de Madrid, lassenais de la Cadena Azul de
Radiodifusién (CAR), las emisoras de Radio Pop(datual COPE) en colaboracion
con Radio ECCA, o Radio Intercontinental de Madeikre otras.

Durante los afos cincuenta, uno de los modos deaedfn radiofonica era la
radio de pulpito. Si bien el tema sobre el que adao era a religiéon catdlica, el
catecismo ofrecido por la3harlas de orientacion religiosdel padre Venancio Marcos
(SER, RNE y REM-CAR) @&lianza del CreddPremio Ondas de 1955) no dejan de ser

un intento de formar al publico.

La radio también cumple en estos afios el objetv@akrcar la cultura y las
grandes obras al gran publico, en una época eresias actividades no estaban al
alcance de toda la poblacion. En 1947 la SER, Eboacion con la BBC, comienza la
produccion de una radionovela de veintisiete episodobre Don Quijote de La
Mancha. También las radionovelas melodraméaticagaqnie éxito tuvieron en aquellos
afos escondian ensefianzas. Un arrabal junto al dielGuillermo Sautier Casaseca,
era, en palabras del propio autor “una diatribaltier contra el chabolismo y, sobre

todo, contra la dejadez de las autoridades quertmigan” (Rodero y Soengas, 2010).

En 1962, el Ministerio de Educacion crea el Baehilo Radiofénico, que se
emite a través de Antena 3 y Radio Revalida. TambléGobierno, un afio después,
procede a la creacion del Centro Nacional de Emgafisledia por Radio y Television,
dependiente del Ministerio de Educacion Naciona&rkopcuyos contenidos estaban
supeditados al Ministerio de Informacion y Turismstos contenidos estaban
especialmente destinados a programas de radioufier@an los niveles de ensefianza

oficiales.

Se cre6 un Bachillerato Radiofénico, trasmitidoodat el territorio nacional
mediante onda media (AM). Esta formula tuvo unangaaogida y se calcula que
alrededor de 3000 alumnos seguian el programato Earasi, que en 1963 se amplia la
oferta y el sistema se completa: se crea una mktncopia, se establecen medidas para

el control y seguimiento del alumnado y hay unavooatoria oficial de examenes.
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Afos después, el Centro Nacional de EnseflanzaaMpediRadio y Television
pasa a llamarse Instituto Nacional de Ensefianzaavie®istancia, y en 1975 volveria
a cambiar de nombre, conociéndose como el INBABti{lito Nacional de Ensefianza
Media a Distancia), que impartiria tanto el Baendto Unificado Polivalente (BUP),
como el Curso de Orientacion Universitaria (COW). 1079 se crea el CENEBAD, el
Centro Nacional de Educacion Béasica a Distancia los estudios de EGB (Ensefianza

General Basica).

En esta misma década de los setenta — en 197@resska Universidad Nacional
de Educacion a Distancia (UNED). Esta institucidacen vinculada a una de las
emisoras publicas nacionales, Radio 3 de RNE,aytalévision, utilizaba éstas y otros
soportes (cintas magnetofonicas, videomaticas,) etwwmo medios analogos para

difundir sus materiales didacticos, y complemenimsdibros de texto.

A mediados de los afios ochenta, en la mayoriasdeoiaunidades autonomas
existian experiencias de radio en la escuela, @auegta presencia era sensiblemente
mayor en aquellas regiones donde se buscaba craadentidad nacional diferenciada.
No obstante, los centros no contaban con los megiasicos apropiados para la
emision y, por otra parte, la estructura del sistemucativo y los disefios curriculares

entorpecian el desarrollo de proyectos de radiol@&scealmente consistentes.

En 1992, se funda el Centro para la Innovacion gabrello de la Educacion a
Distancia (CIDEAD), que depende de la SecretariaEdtado de Educacion. Este
organismo, el CIDEAD, tiene como objetivo concretedidas técnicas para facilitar el
desarrollo de la educacion de adultos a distaStigambito de actuacion se extiende a
todo el territorio espafiol, con especial incideremaaquellas zonas que presentan una

dispersién geogréfica que impida a los alumnosisega estudios de forma presencial.
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3. LA FICCION RADIOFONICA COMO INSTRUMENTO EDUCATIV O

El uso de la ficcion como medio para la educaciénea una idea nueva ni
novedosa. Los textos ficcionales no sélo contribugda educacion emocional de las
personas, sino que también puede actuar como Vehi@ara la asimilacion de
conceptos mas académicos. El cine historico, o, es un modo de acercamiento
a épocas Yy hechos pasados.

El cine también se ha utilizado para inculcar v@dodurante épocas concretas.
Durante las Guerras Mundiales, se producian paBcgle sirvieran para mantener la
moral de los civiles. Historias de todo tipo seamth durante y tras la guerra con el fin
de destacar el pacifismo de un pais o la necesidadmbatir al enemigo. Son visiones
ejemplaresSin novedad en el frenf@ll quiet on the Western fran1930) de Lewis

Milestone, oLa sefiora Minive(Mrs Miniver, 1942) de William Wyler.

La television también ha utilizado la ficcion pagducar y concienciar al
publico. En el caso espafiol, durante la Transis@riratd de elaborar, a partir de la
produccion de series, una politica pedagogica slelevos valores democraticos. Las
cinco series de mayor repercusion social del perfodronCurro JiménefTVE, 1976-
1978) Cafnas y BarrdTVE, 1978) Fortunata y JacintdTVE, 1980) Los Gozos y las
Sombras(TVE, 1982) yVerano Azul(TVE, 1981-1982) Como el investigador Juan
Carlos lbafiez (2010) ha indicado, en todos est@®sgcanos encontramos con
argumentos que presentan personajes y actitudasiomhdos con una sociedad en
plena transformacion, que aprende de sus erromgge\busca un nuevo escenario de

convivencia.

La ficcion radiofénica es un formato que tiene dltsovigencia. Nada sustituye
a un relato oral, el cual forma parte de la vidad@éna. La ficcion radiofénica, segun
Guarinos (1999), es connatural al medio, ya quepteinma de sus funciones, que es la
de entretener. Ademas, la radioficcion también &rrga que muchas de estas
producciones se crean a partir de adaptacionesbdes diterarias de calidad. Por
ejemplo, hasta los afios sesenta, el radiodramdoest@ense tenia como autores a

grandes escritores como Bertolt Brecht, Samuel &eckDylan Thomas. Estos autores
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creaban obras originales para la radio, al misemgb que se hacian comunes para el

gran publico.

Los programas de ficciéon en radio son, quizasnds innovadores y los que
mas experimentan con las posibilidades del mediosé&han quedado en las formulas
tradicionales y ha buscado nuevas maneras de éxprddno de esos modos de
adaptacion a los tiempos es su inclusién en digsepgogramas, no exclusivamente
dedicados a la ficcibn. Podemos encontrar ficcamhiofénica en muy diversos formatos

radiofonicos, como son los magacines o, inclusaggamas de informacion ligera.

Afirma Rodero (2005) que la radio actual ha dejabidados los contenidos y
las formulas mas creativas de expresion. Parecgugese ha instalado un solo modelo
radiofonico, en el que se ha reducido la dimensifpresiva de la radio. La funcidn
informativa ha tomado la programacion radiofonidaayeliminado las posibles formas
de creatividad. El lenguaje radiofénico se ha kaiit a la palabra, renunciando casi por
completo al resto de componentes sonoros. La ficgth embargo, necesita de un
tratamiento formal y un montaje mas complejos, @grbando todos los elementos del

lenguaje.

La misma autora defiende que potenciar la ficadnradio conllevaria una
superacion de esta falta de creatividad. Puestdogueontenidos de la ficcion no estan
sujetos a la actualidad, se reduciria la tiranidadaformacion. Ademas, al ser un
formato casi abandonado por las radios generaliaBiccion aportaria novedad y
variedad a la programacion. Solo seria necesarsoan historias modernas, acordes

con los tiempos que vivimos.
Por ultimo, la Profesora Rodero afirma que logpamas de ficcion son los mas
adaptables a las nuevas tecnologias. Al no esgtiosa la actualidad ni necesitar un

marco especifico para su escucha, son idéneosgpdescarga de programas.

Por todo esto, podemos decir que la ficcion radich sigue teniendo

relevancia hoy en dia. Quiza no sea el momentoetitemar la radionovelas que se
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escuchaban en los afos cincuenta y sesenta, p#gwidoexiste espacio para este

género; sigue habiendo necesidad de él en la aatlial.

Uno de estos espacios para la ficcion radioféagka@&l ambito de la educacion
por medio de la radio. En muchos lugares — en edpea Iberoamérica — las clasicas
campafas de concienciacion en clave publicitati@edejando paso a intervenciones
con forma narrativa. Estos formatos tiene la cajamtide implicar emocionalmente a
los oyentes, creando un vinculo mas profundo ceorkenido (Igartua, 2006).

Esta idea es reforzada por Calzadilla (Roderogn§as, 2010: 10), quien afirma
gue los programas dramaticos tienen el poder der lagar un mensaje, que puede ser
educativo si ése es el objetivo del guionista, ya €] oyente se ve reflejado en él. Este
poder de trasmision de mensajes se debe a quelita eh ser un medio puramente
auditivo, estimula enormemente la imaginacion deinte. Cuando se escucha ficcion
radiofonica, se ponen en marcha dos mecanismosed&ion de imagenes visuales y la

interiorizacion.

La creacion de imagenes visuales se debe a quatppyige toda la informacion
gue se recibe es mediante el oido, el oyente datmnstruir esos sonidos. De este
modo, construye un mundo visual que no le es danmm sugerido. Este proceso
mental, tan complejo, lleva a una mayor interiai@a del mensaje, ya que el proceso
mental de adquirirlas es mas elaborado (Rodero engas, 2010: 11). Asi, la

radioficcion se convierte en un vehiculo idone@partrasmision de ensefanzas.

3.1. Tipos de ficcion radiofénica

Siguiendo la tipologia de géneros radiofénicos pregpone Guarinos (1999),
diremos que el punto de diferenciacion entre latindas clases de ficcion radiofénica
reside en la maquinaria enunciativa: la presenam ale un narrador. Esta presencia
determinara si en un determinado texto radiofokiediccion domina ehearing— la
presencia de los personajes, sin intermediariogathas — o eltelling — una voz

narradora que intercede entre personajes y oyente.
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En el primer caso — los textos radiofénicos siespncia de narrador —,
encontramos el teatro radiofénico y el teatro seria El radioteatro es un relato
ficcional contenido en un Unico discurso, con marda principio y final, donde los
personajes intervienen por si solos y donde susgdig actos exponen la situacion y
hacen avanzar la accion. Estos personajes atraviesaconjunto de situaciones
complejas en distintos escenarios, por lo que tambe trata de un género de amplia

duracion.

El teatro seriado mantiene todas las caractasstasenciales del radioteatro,
pero afiade el componente de serialidad. La esteudil teatro seriado mantiene una
trama principal prolongada, con conflictos que sguelven en cada episodio 0 no,
segun si posee caracter episédico o serial. Debida dilatacion en el tiempo, los
espacios y personajes deberan ser mas desarrafadas primeros episodios, pero esta

exposicion se podra reducir a medida que el oysntamiliarice con ellos.

Las formas de ficcion radiofénica en las que sérinene un narrador son el
radiorrelato y la radionovela. Un relato radiof@nimonstituye una unidad en si misma,
con exposicion, nudo y desenlace. Puede presermiamse una forma combinada, en la
que se alternan las intervenciones del narrador leomctuacion directa de los
personajes, o en forma narrada, donde todo elrdis@s referido y se apoya en efectos
sonoros y musica. Este era el caso de los relads dosa de los vientpgle Onda

Cero.

La forma mas comun de radiorrelato combina lagveteciones de personajes
con el narrador, quien introduce el tema y el ¢otaf] presenta a los personajes y da
paso a sus dialogos. La duracion de esto relatedepvariar: desde un relato largo,
cuando conforme un programa en si mismo, hastaiema breve, que puede ir inserto

en un programa de mayor envergadura.

La radionovela también agregar el componente dalised al radiorrelato. Esta
serialidad no es episddica; es decir, el conflagola historia estd muy dilatado en el
tiempo y se prolonga de capitulo en capitulo. Eflgio principal se mantiene durante
todo el tiempo que esté la radionovela en emisabgue se unen pequefios conflictos
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secundarios que si iran resolviendo. Debido a syalauracion, es facil conseguir
familiaridad con los oyentes. Esto significa que sera necesario ser demasiado

redundante en la descripcidn de personajes y esaena

3.2. Radioficciones educativas

El uso de la ficcién radiofénica como instrumentdu@ativo no es algo
novedoso. La radionovela mas longeva y famosa @®Rénido, The ArchergBBC-
Radio 4), comenzo6 en 1950 como un modo de infoarias granjeros y agricultores y
ayudarlos a aumentar su productividad en la posguEsta radionovela era producida

en colaboracién con el Ministerio de Agricultur&dumico.

Sin embargo, en la actualidad, es en Latinoamélicale se hace un uso mas
intenso de la ficcion radiofonica para transmitangcimientos o concienciar a la
poblacién sobre determinados temas. La organiza@@irMedia Impact, con sede en
Nueva York, organiza programas en los que se aitdlzzadiodrama como herramienta
para educar a las comunidades. Ha trabajado eticueto paises de Latinoamérica y
organiza talleres en los que el proceso creativgestdesde la propia poblacion sobre la
qgue se quiere actuar. En la actualidad, desarrgltagectos de ficcion radiofénica

educativa en seis paises de Iberoamérica.

En Cuzco, Peru, se trabaja en la radionoiejai No Pasa Nadalonde se narra
la historia de cuatro adolescentes que lidian @orfalta de atencién paterna, la
sexualidad y el embarazo adolescente. La radidamogmitida por Radio Sida Cuzco,
busca concienciar sobre temas de educacion sexumlnicacion famular y violacion.
Estos son unos temas que preocupan mucho a laizagigm PCI, puesto que también
son tratados eDulces Brisasde Radio Publica de Ecuador, desde la historirede
amigas adolescentes; y &h Intrusg elaborada y emitida en San Juan Ostuncalco,
Guatemala. En esta radionovela, se cuenta comiedada de dos forasteros a un
pueblo, ambos portadores de enfermedades de trdsmexual, trastoca la vida de sus

habitantes.
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En El Alto, Bolivia, Radio Atipiri emite la radionela Buscando amgrcuyos
protagonistas son un matrimonio con problemasegnmiol y conflictivo, donde también
se ven afectados sus cinco hijos. En este casdjiéanse busca educar en una
sexualidad responsable, mas concretamente, losr@rosano deseados; y la violencia

doméstica.

A Orillas de la Esperanzae emite en Anolaima, Colombia y aborda temas
sobre la tradicion, la globalizacién y la conserdacdel medio ambiente. Esto se
consigue narrando la historia de una familia aua sg desea echar de su tierra a favor
del “progreso” y la persecucion a un grupo de nagegue lucha por el ecologismo.
También con teméatica medioambiental, se emite emdti@s la radionovelaAgua de
Angel En ella, Rosita, una nifia de cinco afios, debsusal bosque antes de que el
angel del agua se borre de la fachada de la igles# o la esperanza del pueblo se

perdera por siempre.

Otra organizacion que busca educar mediante lefia@n radio es eCentro de
Comunicacion Voces Nuestrgsde Costa Rica. Este proyecto produce y divulga
diversos formatos radiofénicos, con el fin de canstidentidades personales y
colectivas. Con este objetivo ofrecen a las emssoealionovelas y documentales
ambientados en América Latina, con historias deterido actual, construidas en

procesos participativos de investigacion.

En los ultimos afios, han desarrollado varios radimds, comd/las alla de las
fronteras (2004) que narra las condiciones, luchas, mabvas y esperanzas de las
mujeres migrantes nicaragienses en Costa Ricaadamen las voces de las mismas
protagonistas. También de tema femenino Esa origen no quiero olvidai2004), la
adaptacion dramatizada de los diecisiete testinsoganadores del [l Concurso
Mujeres, Imagenes y Testimoniosg €on qué suefan las mujerd2p08), adaptacion
radiofonica de los testimonios, poesias y canciomesadoras del Festival

Centroamericano de las Mujeres.
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Por otro lado, buscando concienciar sobre el cardiimatico, capa de ozono,
agua y biodiversidad.a Voz de la Madre Tierrg2005) es una serie de cuatro

microprogramas de 6 minutos dirigidos a un puhilidantil.

Sobre las relaciones intergeneracionales, Vocesthiseemitio, en 1998, la
radionovelaRosa, el coraje de vivirde veinticinco episodios. Dos afios mas tarde,
llevaron a cabo el proyecto dex otra cara del amqgrmostrando la historia de dos

mujeres muy diferentes que tienen en comun elrsuflos tratos.

Una de las producciones de este centro que mascuspgm ha tenido es
Pueblos de pas¢2006), sobre la migracién indocumentada. Su pamemporada —
diez episodios — fue emitida en ciento ochentaugtro radios en América Latina,
incluyendo diez radios latinas en los Estados Unidal fue su éxito que, en 2008, se

produjo una segunda temporada.

A pesar de tener su sede en Costa Rica, Voces risiestmbién produce
programas para el resto de Centroamérica. En 2@daticinco emisoras comerciales
de Guatemala programarba Heredera una ficcidn que recorre la historia reciente del
pais. También con proyeccion internacional, se tradas de pasiorf1999), serie
sobre la llegada del progreso a un pequefio puelido necesidad de un desarrollo

sostenible.

Otro gran proyecto de esta organizacion es la nagielaTiempo de Huracanes
(2002). Esta radionovela esta producida en colairaon la Estrategia Internacional
para la Reduccion de Desastres (EIRD), la OrgaidmaPanamericana de la Salud
(OPS), la Organizaciéon Internacional para las Mignaes (OIM), y el Centro de
Coordinacion para la Prevencion de Desastres Nasuran América Central
(CEPREDENAC). Su objetivo es diseminar mensajesnateria de prevencion de
desastres en las comunidades que se encuentri@s@nde catastrofes naturales.

Tiempo de Huracanesonsta de cuatro historias diferentes divididasagitulos
de veinte a treinta minutos de duracién, que naegperiencias relacionadas con

huracanes en comunidades con diversos grados gargcédn ante catastrofes. Las
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historias informan sobre lo que podria sucedersaiigrante y después de un desastre,
como un huracan o una inundacién, destacando tesecoencias de no estar alerta y la
forma en que estos impactos adversos podrian redupiediante una preparacion
adecuada. Ademas del tema principal en torno alejnatle desastres, las historias
también abarcan otros aspectos relacionados camd,sgénero y movimientos

migratorios.

La producciéon mas reciente EsPais de las Maravillasina radionovela hecha
por y para los jovenes. Por eso, las historiaspéwsonajes y los temas tratados fueron
seleccionados por un gran numero de personas ®wneéCosta Rica, Honduras, El
Salvador y Nicaragua. El objetivo es el de refld@mrealidad de esta poblacion en
Centroamérica; evidenciar la necesidad de creacespdonde se les escuche y se les
tome en cuenta; y aportar su perspectiva de vida. €ta radionovela, los jovenes
buscan defenderse de los estereotipos y estigma®semillones de joévenes en

Centroamérica.

En Méjico, laRadio UV, de la Universidad Veracruzana, ha emitido varias
radionovelas con fines educativos. En 2004, prednjeina radionovela educativa que
apoyaba el desarrollo sostenible de las familisales mediante la capacitacion para el
uso optimo de los recursos naturales, materialesnyanos, asi como la prevencion y
diagndstico de enfermedades. El titulo @&ladiolas de amaqry reunia este tema con la
problematica con que se enfrenta un par de enam®nadas circunstancias que los

distancian.

Las radionovelas realizadas por la Universidad Memana también son el
resultado de un trabajo de comunicacion comunit&ioprimer lugar, se selecciona la
comunidad sobre la que se ve necesario actuarstercemunidad se organiza un taller
de teatro y radio, para formar a los futuros astole la radionovela. Al mismo tiempo,
los especialistas realizan investigan, mediantgeestas, las inquietudes de la

comunidad, sobre el cual se elabora el guion fi@io

Después deGladiolas de amar Radio UV ha producido las radionovelas

Manantial de sueficuna historia para conocer el proceso de la cantamdn del agua
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y los mantos freaticos en las colonias marginagak ctiudad de Xalapa y el uso de
bafios secos como alternativa ecologices aventuras de El Conejoel Corazon del
cielo, ambas también de tematica ecologista. Todas estamovelas estan destinadas
al publico infantil y protagonizadas por nifios de tomunidades a las que se dirigen.

La ultima produccion de Radio UV es la radionoviets caminos de la vida
(2010), realizada en Matlalapa y que busca reflegrdiferentes problematicas, vida
cotidiana, suefios y anhelos de los habitantes deregén. La mayoria de los
personajes fueron interpretados por nifios; tambpigricipan sus padres y actores

profesionales.

Otra iniciativa mejicana de educacion por mediolaleadioficcion es el que
llevd a cabo XochiQuetzal Centro de Estudios Sesjal.C, también en el estado de
Veracruz. En 1996, produjeron la radionov&taores entre el rio y la playaon el fin

de difundir valores de educacion sexual y prevendi] sida.

También en Méjico se emitio, durante 2009, la naoNelaEl pecado de ser
nené dirigida a los nifios en educacion primaria déhes de Yucatan. El objetivo era
el de informar a los nifios sobre la gripe A y commevenirla. La campafia incluia la
necesidad de responder varias preguntas sobrenta fde cuidarse de los contagios y

de la higiene y la entrega de premios a los nifi@sngas respuestas acertadas tuvieran.

Al contrario de lo que ocurre en América Latina,Empafia no existen grandes
campafias de educacion mediante radioficcién emifa emisoras generalistas. No
obstante, la reciente iniciativa de Radio Naciothl Espafia de emitir adaptaciones
radiofonicas de obras literarias clasicas, dengcsu espacid-iccion sonora puede
interpretarse como un modo de acercar la culturaciyente. Hasta la fecha, se han
emitido adaptaciones del perro del hortelano(julio de 2009) yDréacula (abril de
2011).

29



Radioficcion educativa: tres proyectos de creacion
Ana Avila Bohorquez
Master Oficial en Guion, Narrativa y Creatividad Aadisual

4. TRABAJO CREATIVO

A continuacién, se presentan los guiones que cordorla parte creativa del
presente Trabajo Fin de Master. Con el objetivajge todos ellos se puedan utilizar
como herramientas pedagogicas, los tres guionesaftan parte de sendas unidades
didacticas. Cada una de estas unidades didactstasaecompuesta por una leccion
magistral en la que se presente la materia soliredaversa la ficcion, la audicion del
guion ya producido y preguntas finales para conmgarédocomprension por parte de los
alumnos. En el caso de que los guiones vayan ddssma una radio escolar, también se

incluiria en la unidad didactica la grabacion degoogramas a cargo de los alumnos.

Este Trabajo Fin de Master pretende desarrollamocge ha expuesto, un tipo de
guidn para que sea utilizado como material didactsto quiere decir que el objetivo
no ensefar a los alumnos a hacer radio, motiveepoual no se ha desarrollado un
apartado que hable sobre el lenguaje radiofonios. guiones que se presentan se
asientan sobre los conocimientos adquiridos sobréergyuaje radiofénico y sus
posibilidades, intentando aunar la explotacionatestruccion de historias, personajes y
narradores. Estos se han construido de la manesadmlactica posible, teniendo

siempre en cuenta el nivel educativo al que vagidos.

4.1. Literatura — Historia de una escaleraAntonio Buero Vallejo.

Historia de una escaleras una obra de teatro escrita por Antonio Buelte)a
entre 1947 y 1948. Fue estrenada en el Teatro BkpafiMadrid el 4 de octubre de
1949 y gano el Premio Lope de Vega de ese mismoEariella se analiza a la sociedad
espafiola con todas sus mentiras y engafos, pede ddscaso concreto de los
habitantes de un edificio. En la escalera del @difencontramos, al igual que en la
sociedad de la posguerra, una mayor parte de @Ersqoe viven sin ninguna
proyeccion hacia el futuro debido a la imposibilidaconémica, y una familia
minoritaria que encarna esa minima parte de laedadi que tiene los medios para

progresar.

30



Radioficcion educativa: tres proyectos de creacion
Ana Avila Bohorquez
Master Oficial en Guion, Narrativa y Creatividad Aadisual

La trama de la obra de teatro se centra en cuateng¢s — en el primer acto —
que viven en pisos contiguos. Fernando es depdrddm una papeleria, pero tiene
grandes suefios de prosperar; Urbano trabaja enfalmia y desea el progreso
mediante la union sindical; Carmina es una jovey guapa pero de familia humilde; y
Elvira viene de una familia mas acomodada. Enttesete establecen relaciones
sentimentales, ya que tanto Carmina como Elviraneshamoradas de Fernando, quien
corresponde a Carmina. Urbano también quiere gasta, y vera su oportunidad para
conquistarla cuando Fernando se decante por elodinelija a Elvira. Aflos después,
con todos los suefios rotos, los hijos de las doggsainiciaran a su vez una relacion,

en la que parecen abocados a cometer los misnoyegue sus padres.

La obraHistoria de una escalerasta considerada una de las mejores y mas
importantes de la Literatura espafiola, en especiab ejemplo del teatro de posguerra.
Esta presente en los programas educativos de Se@iydBachillerato como lectura

obligatoria y de analisis.

El objetivo de la adaptacion radiofénica ldistoria de una escaleras acercar
la obra a los alumnos que deben estudiarla conme gal curriculo escolar. Por ello, se
ha optado por una adaptacion lo mas fiel posibleriginal, respetando la mayor
cantidad de texto posible. Los cambios producidnsefieren mas a la forma que al
fondo, a la necesidad de adecuar el texto al megtimfonico. Asi, siguiendo las
recomendaciones de Egil Térngvist (en Rodero y §agn2010: 73), la adaptacion se

realizd segun las siguientes pautas.

En primer lugar, se redujo la duracion de la olnigimal. De las dos horas
habituales que dura la representacion, la adaptaadiofonica se queda en cuarenta y
cinco minutos. Eso se ha conseguido eliminandonescen las que soélo intervenian
personajes secundarios y que no incidian en laatrdenlos cuatro protagonistas. La
restriccion del espacio de la representacién astalera ayuda mucho a la hora de
indicar al oyente donde estan los personajes. Rorr® es necesario incluir mucha
descripcion espacial en los didlogos de los pejssen&i ha sido necesario indicar los

movimientos de los personajes por la escalera.
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Puesto quélistoria de una escaleran tres épocas diferentes, es necesario que
este trascurrir del tiempo sea percibido por lakosgentes. Con el fin de situar cada
acto en el afio que le corresponde, cada uno deadaienza con un tema musical del
afo en que se sitda la accion. Asimismo, mienttas Igs dos primeros actos van
precedidos de un tipo de musica muy parecido esifrel tercer acto — antes del cual

han pasado veinte afios — comienza con un estilcahtistalmente diferente.
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4.1.1. Radioteatro: Historia de una escalera.

ACTO PRIMERO - 15’

PERSONAJE LOCUCION PLANO | MUSICA/EFECTO
Entra “Mi noche triste”, de
hasta PP. | Carlos Gardel.
PP >
Fade
out.

COBRADOR La luz. Tres veinte. PP

DONA Si, claro... Buenos dias. Espere un PP

ASUNCION momento, por favor. Voy adentro...

PF Puerta se abre.

ELVIRA Me dijo usted que la luz eran seis PP

sesentay cinco, ¢verdad? Aqui tiene
usted: cuarenta..., cincuenta...,
sesenta... y cinco.

COBRADOR Estd bien. PP

DONA iCuanto lo siento! Me va a tener que | PP

ASUNCION perdonar. Como me ha cogido

después de la compra y mi hijo no
esta...

DON MANUEL | Buenos dias, Dona Asuncion. PP

DONA iBuenos dias, Don Manuel! jBuenos PP

ASUNCION dias, Elvirita! iNo te habia visto!

ELVIRA Buenos dias, Dofia Asuncion. PP

COBRADOR Perdone, sefiora, pero tengo prisa. PP

DONA Si, si... Le decia que ahora da la PP

ASUNCION casualidad de que no puedo... éNo

podria volver luego?

COBRADOR Mire, sefiora: no es la primera vez que | PP

pasay...

DONA éQué dice? PP

ASUNCION

COBRADOR Si. Todos los meses es la misma his- PP

toria. iTodos! Y yo no puedo venir a
otra hora ni pagarlo de mi bolsillo.
Conque si no me abona tendré que
cortarle el fluido.

DONA iPero si es una casualidad, se lo PP

ASUNCION aseguro! Es que mi hijo no esta, y...
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COBRADOR iBasta de monsergas! Esto le pasa por | PP
querer gastar como una sefiora en vez
de abonarse a tanto alzado. Tendré
gue cortarle.
PG Susurros
ininteligibles.
DONA iNo lo haga, por Dios! Yo le prometo... | PP
ASUNCION
COBRADOR Pida a algun vecino... PP
DON MANUEL | Perdone que intervenga, sefiora. PP
Deme ese recibo, que yo me encargo.
DONA No, don Manuel. jNo faltaba mas! PP
ASUNCION
DON MANUEL | iSi no tiene importancia! Ya me lo PP
devolvera cuando pueda.
DONA Esta misma tarde; de verdad. PP
ASUNCION
DON MANUEL | Sin prisa, sin prisa. Aqui tiene, sefior. PP
COBRADOR Estd bien. Buenos dias, seiores. PP
PG > Pasos por
Fade out | escalera.
DONA Muchisimas gracias, don Manuel. Esta | PP
ASUNCION misma tarde...
DON MANUEL | ¢Para qué se va a molestar? No PP
merece la pena. Y su hijo, Fernando,
équé se hace?
DONA En su papeleria. Pero no estd PP
ASUNCION contento. jEl sueldo es tan pequefio!
Y no es porque sea mi hijo, pero él
vale mucho y merece otra cosa.
iTiene muchos proyectos! Quiere ser
delineante, ingeniero, iqué sé yo! Y
no hace mas que leer y pensar. Y
escribe cosas también, y poesias.
iM3ds bonitas! Ya le diré que dedique
alguna a Elvirita.
ELVIRA Déjelo, sefiora. PP
(turbada)
DONA Te lo mereces, hija. Don Manuel, no PP
ASUNCION es porque esté delante, pero jqué
preciosisima se ha puesto Elvirita! Es
una clavellina. El hombre que se la
lleve...
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DON MANUEL | Bueno, bueno. No siga, que melavaa | PP
malear. Lo dicho, dofa Asuncion.
Recuerdos a Fernandito. Buenos dias.
ELVIRA Buenos dias. PP
DONA Buenos dias. Y un millén de gracias... PP
ASUNCION Adi6s.
PG 2> Pasos por escalera.
Fade
out.
PP Beso sonoro en
mejilla.
ELVIRA Papaito, eres tan bueno. PP
DON MANUEL | Deja los mimos, picara. Tonto es lo PP
gue soy. Siempre te saldras con la
tuya.
ELVIRA No llames tonteria a una buena PP
accion... Ya ves, los pobres nunca
tienen un cuarto. iMe da una lastima
dofia Asuncién!
DON MANUEL | El tarambana de Fernandito es el que | PP
a ti te preocupa.
ELVIRA Papa, no es un tarambana... Si vieras | PP
qué bien habla...
DON MANUEL | Un tarambana. Eso sabrd hacer él..., PP
hablar. Pero no tiene donde caerse
muerto. Hazme caso, hija; tu te
mereces otra cosa.
ELVIRA No quiero que hables asi de él. Ya PP
veras como llega muy lejos. jQué
importa que no tenga dinero! Tu lo
que necesitas no es un yerno rico,
sino un muchacho emprendedor que
lleve adelante el negocio. Pues sacas
a Fernando de la papeleriay le
colocas, icon un buen sueldo!, en tu
agencia. (Pausa.) ¢ Concedido?
DON MANUEL | Pero, Elvira, ¢y si Fernando no quiere? | PP
Ademas...
ELVIRA iNada! jSorda! PP
DON MANUEL | iNifia, que soy tu padre! PP
ELVIRA iSorda! PP
DON MANUEL | Ese Fernando os tiene sorbido el seso | PP

a todas porqgue es el chico mas guapo
de la casa. Pero no me fio de él.
Suponte que no te hiciera caso...
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ELVIRA Haz tu parte, que de eso me encargo PP
yo...
DON MANUEL | iNifa! PP
PP > Risas de Elvira.
Fade out
PG Puerta se abre.
TRINI iAhora vuelvo, madre! PM
PG Puerta se cierra.
PG Otra puerta se
abre.
GENEROSA iHola, Trini! PP
TRINI Buenas, sefiora Generosa. {Baja por PP
el vino?
PG Puerta se cierra.
PG Pasos por escalera.
GENEROSA Si. Y a la lecheria. PP
TRINI ¢Y su hija Carmina? PP
GENEROSA Aviando la casa. PP
TRINI ¢Ha visto usted la subida de la luz? PP
GENEROSA iCalla, hija! iNo me digas! Si no fuera | PP
mas que la luz... ¢Y la leche? ¢Y las
patatas?
TRINI ¢Sabe usted que dofa Asuncion no PP
(confidencial) | podia pagar hoy al cobrador?
GENEROSA ¢De veras? PP
TRINI Eso dice mi madre, que estuvo escu- PP
chando. Se lo pagd don Manuel.
Como la nifa esta loca por
Fernandito...
GENEROSA Ese gandulazo es muy simpatico. PP
TRINI Y Elvirita una lagartona. PP
GENEROSA No. Una niiia consentida... PP
TRINI No. Una lagartona... PP
PG > Risas
Fade out
Entran Pasos por escalera.
- PG Se detienen.
URBANO iHola, Fernando! ¢Qué haces ahi de PP
pie y solo?
FERNANDO Hola, Urbano. Nada. PM
URBANO Tienes cara de enfado. PP

36




Radioficcion educativa: tres proyectos de creacién

Ana Avila Bohorquez

Master Oficial en Guion, Narrativa y Creatividad Aadisual

FERNANDO No es nada. PM

URBANO Baja al casinillo. Te invito a un cigarro | PP
en el hueco de la ventana. (Pausa.)
iBaja, hombre!

PG Pasos lentos por
escalera.

URBANO Algo te pasa. ¢No se puede saber? PP

FERNANDO Nada, lo de siempre... iQue estoy PP
harto de todo esto!

URBANO Eso es ya muy viejo. Crei que te PP

(riendo) ocurria algo.

FERNANDO Puedes reirte. Pero te aseguro que no | PP
sé como aguanto. (Breve pausa.) En
fin, ipara qué hablar! ¢Qué hay por tu
fabrica?

URBANO iMuchas cosas! Desde la ultima PP
huelga de metallrgicos la gente se
sindica a toda prisa. A ver cuando nos
imitais los dependientes.

FERNANDO No me interesan esas cosas. PP

URBANO Porque eres tonto. No sé de qué te PP
sirve tanta lectura.

FERNANDO éMe quieres decir lo que sacais en PP
limpio de esos lios?

URBANO Fernando, eres un desgraciado. Y lo PP
peor es que no lo sabes. Los pobres
diablos como nosotros nunca
lograremos mejorar de vida sin la
ayuda mutua. Y eso es el sindicato.
iSolidaridad!

FERNANDO No me creo nada. Sélo quiero subir. PP
¢Comprendes? jSubir! Y dejar toda
esta sordidez en que vivimos.

URBANO Y a los demas que los parta un rayo. PP

FERNANDO ¢Qué tengo yo que ver con los PP
demas? Nadie hace nada por nadie. Y
vosotros os metéis en el sindicato
porque no tenéis arranque para subir
solos. Pero ese no es camino para mi.

Yo sé que puedo subir y subiré solo.

URBANO (con | Escucha, papanatas. Para subir solo, PP

ternura) como dices, tendrias que trabajar

todos los dias diez horas en la
papeleria; no podrias faltar nunca,
como has hecho hoy...
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FERNANDO

¢Como lo sabes?

PP

URBANO

iPorque lo dice tu cara, simple! Y
déjame continuar. No podrias
tumbarte a hacer versitos ni a pensar
en las musarafas. Acabarias por verte
solicitando cualquier miserable
empleo para no morirte de hambre...
No tienes tu madera para esa vida.
Tu, que te crees un marqués.

PP

FERNANDO

Ya lo veremos. Desde mafiana
mismo...

PP

URBANO
(riendo)

Siempre es desde maiana. ¢Por qué
no lo has hecho desde ayer, o desde
hace un mes? (Breve pausa.) Porque
no puedes. Porque eres un soflador.
iY un gandul!

PP

FERNANDO

iMe voy! iNo tengo por qué aguatar
gue me insultes!

PP

URBANO

iEspera, hombre! No te enfades. Todo
esto te lo digo como un amigo.

PP

Pausa

PP

FERNANDO
(mds calmado)

éSabes lo que te digo? Que el tiempo
lo dird todo. Y que te emplazo para
dentro de... diez afios, por ejemplo.
Veremos, para entonces, quién ha
llegado mas lejos; si td con tu
sindicato o yo con mis proyectos.

PP

URBANO

Ya sé que yo no llegaré muy lejos; y
tampoco tu llegaras. Si yo llego,
llegaremos todos. Pero lo mas facil es
que dentro de diez afios sigamos
subiendo esta escalera y fumando en
este casinillo.

PP

FERNANDO

Yo, no. (Pausa.) Aungue quiza no sean
muchos diez afios...

PP

Pausa

PP

URBANO
(riendo)

iVamos! Parece que no estas muy
seguro.

PP
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FERNANDO

No es eso, Urbano. iEs que le tengo
miedo al tiempo! Es lo que mas me
hace sufrir. Ver cdmo pasan los dias, y
los afios..., sin que nada cambie. Y
mafana, o dentro de diez afios que
pueden pasar como un dia... jseria
terrible seguir asi! Subiendoy
bajando la escalera, una escalera que
no conduce a ningun sitio; haciendo
trampas en el contador, aborreciendo
el trabajo,.., perdiendo dia tras dia...
(Pausa.) Por eso es preciso cortar por
lo sano.

PP

URBANO

¢Y qué vas a hacer?

PP

FERNANDO

No lo sé. Pero ya haré algo.

PP

URBANO

¢Y quieres hacerlo solo?

PP

FERNANDO

Solo.

PP

URBANO

Pues te voy a dar un consejo. Aunque
no lo creas, siempre necesitamos de
los demas. No podras luchar solo sin
cansarte.

PP

FERNANDO

éMe vas a volver a hablar del sindi-
cato?

PP

URBANO

No. Quiero decirte que, si verdadera-
mente vas a luchar, para evitar el
desaliento necesitards una mujer.

PP

FERNANDO

Ese no es problema. Ya sabes que...

PP

URBANO

Ya sé que eres un buen mozo con
muchos éxitos. Lo que te hace falta es
dejar todos esos noviazgos y
enamorarte de verdad. (Pausa.) Hace
tiempo que no hablamos de estas
cosas... Antes, si a ti 0 a mi nos
gustaba Fulanita, nos lo deciamos en
seguida. (Pausa.) ¢No hay nada serio
ahora?

PP

FERNANDO
(reservado)

Pudiera ser.

PP

URBANO

No se tratara de mi hermana,
éverdad?

PP

FERNANDO

éDe tu hermana? éDe cual?

PP

URBANO

De Trini.

PP

FERNANDO

No, no.

PP

URBANO

Pues de Rosita, ni hablar. Bastante
tengo yo con alejarla del desgraciado

PP
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de Pepe, que me la tiene todo el dia
de pindongueo.

FERNANDO No, no. De Rosita, ni hablar. PP
Pausa. PP
URBANO iNo sé cdmo nos las arreglamos tu y PP
yo para discutir siempre! Me voy a
comer. Abur.
FERNANDO iHasta luego, sindicalista! PP
PG > Pasos por escalera.
Fade
out.
FERNANDO tararea alguna melodia. PP
Entran Pasos por escalera.
- PG
DON MANUEL | Adids, Fernandito. PP
FERNANDO Buenos dias, Don Manuel. Hola, PP
Elvira.
DON MANUEL | ¢De vuelta del trabajo? PP
FERNANDO Si, sefor. PP
(vacilante)
DON MANUEL | Estd bien, hombre. PP
Pausa PP
DON MANUEL | Un dia de éstos tengo que decirle PP
unas cosillas.
FERNANDO Cuando usted disponga. PP
DON MANUEL | Bien, bien. No hay prisa; ya le avisaré. | PP
Hasta luego. Recuerdos a su madre.
FERNANDO Muchas gracias. Ustedes sigan bien. PP
DON MANUEL | Elvira, entro en casa. PM
ELVIRA De acuerdo, padre. Voy a decirle una | PP
cosa a Fernando.
PG Puerta se abre.
PG Puerta se cierra.
ELVIRA Fernando, ¢ podrias acompafiarme PP
hoy a comprar un libro? Tengo que
hacer un regalo y he pensado que tu
me ayudarias muy bien a escoger.
FERNANDO No sé si podré. PP
Pausa.
ELVIRA Procuralo, por favor. Sin ti, no sabré PP
hacerlo. Y tengo que darlo mafiana.
FERNANDO A pesar de eso no puedo prometerte | PP

nada. Mejor dicho: casi seguro que no
podras contar conmigo.
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ELVIRA iQué caro te cotizas! (Pausa.) Mirame | PP
(molesta) un poco, por lo menos. No creo que
cueste mucho trabajo mirarme...
(Pausa.) éEh?
FERNANDO cQué? PP
ELVIRA Pero éno me escuchabas? ¢O es que PP
no quieres enterarte de lo que te
digo?
FERNANDO Déjame en paz. PP
ELVIRA iAh! jQué poco te cuesta humillar a PP
los demds! jEs muy facil... y muy cruel
humillar a los demas! Te aprovechas
de que te estiman demasiado para
devolverte la humillacion..., pero
podria hacerse...
FERNANDO iExplica eso! PP
ELVIRA Es muy facil presumir y despreciar a PP
guien nos quiere, a quien esta
dispuesto a ayudarnos... A quien nos
ayuda ya... Es muy facil olvidar esas
ayudas...
FERNANDO éComo te atreves a echarme en cara PP
(iracundo) tu propia ordinariez? iNo puedo
sufrirte! jVete!
ELVIRA iFernando, perdéname, por Dios! Es PP
que...
FERNANDO iVete! iNo puedo soportarte! No PP
puedo resistir vuestros favores ni
vuestra estupidez. jVete!
PG > Pasos fuertes por
Fade out | escalera.
FERNANDO tararea, mas furioso PP
Entran Pasos por
- PG escaleras.
FERNANDO Carmina. PP
CARMINA Déjeme, Fernando. PP
FERNANDO No, Carmina. Me huyes constante- PP
mente y esta vez tienes que
escucharme.
CARMINA Por favor. Fernando... jSuélteme! PP
FERNANDO Cuando éramos chicos nos tuteaba- PP

mos... ¢Por qué no me tuteas ahora?
(Pausa.) éYa no te acuerdas de aquel
tiempo? Yo era tu novio y tu eras mi

novia... Mi novia... Y nos sentdbamos
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aqui, en ese escaldn, cansados de
jugar..., a seguir jugando a los novios.

CARMINA Callese. PP
FERNANDO Entonces me tuteabas y... me querias. | PP
CARMINA Era una nifia... Ya no me acuerdo. PP
FERNANDO Eras una mujercita preciosa. Y sigues PP
siéndolo. Y no puedes haber olvidado.
iYo no he olvidado! Carmina, aquel
tiempo es el Unico recuerdo
maravilloso que conservo en medio
de la sordidez en que vivimos. Y
gueria decirte... que siempre... has
sido para mi lo que eras antes.
CARMINA iNo te burles de mi! PP
FERNANDO iTelo juro! PP
CARMINA ¢Y todas... ésas con quien has PP
paseadoy... que has besado?
FERNANDO Tienes razén. Comprendo que no me | PP
creas. Pero un hombre... Es muy dificil
de explicar. A ti, precisamente, no
podia hablarte..., ni besarte... iPorque
te queria, te queria y te quiero!
CARMINA No puedo creerte. PP
FERNANDO No, no. Te lo suplico. No te marches. | PP
Es preciso que me oigas... y que me
creas. Ven, siéntate conmigo, como
entonces.
CARMINA iSi nos ven! PP
FERNANDO iQué nos importa! Carmina, por PP
favor, créeme. No puedo vivir sin ti.
Estoy desesperado. Me ahoga la
ordinariez que nos rodea. Necesito
que me quieras y que me consueles.
Si no me ayudas, no podré salir
adelante.
CARMINA éPor qué no se lo pides a Elvira? PP
(celosa)
Pausa PP
FERNANDO iMe quieres! jLo sabia! iTenias que PP
guererme! jCarmina, mi Carminal
CARMINA ¢Y Elvira? PP
FERNANDO iLa detesto! Quiere cazarme con su PP
dinero. iNo la puedo ver!
CARMINA (con | iYo tampoco! PP

una risita)
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CARMINA Y FERNANDO rien, felices. PP

FERNANDO Ahora tendria que preguntarte yo: ¢Y | PP

Urbano?

CARMINA iEs un buen chico! Yo estoy loca por | PP
él! iTonto!

FERNANDO Carmina, desde mafana voy a PP “Mi noche triste”,
trabajar de firme por ti. Quiero salir de Carlos Gardel.
de esta pobreza, de este sucio Entra > PF

ambiente. Salir y sacarte a ti. Dejar
para siempre los chismorreos, las
broncas entre vecinos... Acabar con la
angustia del dinero escaso, de los
favores que abochornan como una
bofetada, de los padres que nos
abruman con su torpezay su carifio
servil, irracional...

CARMINA iFernando! PP “Mi noche triste”,
de Carlos Gardel.

PF
FERNANDO Si. Acabar con todo esto. jAyudame PP “Mi noche triste”,
tu! Escucha: voy a estudiar mucho, de Carlos Gardel.

¢sabes? Mucho. Primero me haré PF

delineante. jEso es facil! En un afio...
Como para entonces ya ganaré
bastante, estudiaré para aparejador.
Tres afios. Dentro de cuatro afos seré
un aparejador solicitado por todos los
arquitectos. Ganaré mucho dinero.

CARMINA ¢De veras? PP “Mi noche triste”,
de Carlos Gardel.
PF
FERNANDO De veras. Por entonces tu serds yami | PP “Mi noche triste”,
mujercita, y viviremos en otro barrio, de Carlos Gardel.
en un pisito limpio y tranquilo. Yo PF

seguiré estudiando. ¢ Quién sabe?
Puede que para entonces me haga
ingeniero. Y como una cosa no es
incompatible con la otra, publicaré un
libro de poesias, un libro que tendra
mucho éxito...

CARMINA iQué felices seremos! PP “Mi noche triste”,
(suspira) de Carlos Gardel.
PF
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FERNANDO iCarmina! PP “Mi noche triste”,
de Carlos Gardel.
PF
PF = PP | “Mi noche triste”,
PP > de Carlos Gardel.
Fade Out
ACTO SEGUNDO - 15’
PERSONAIJE LOCUCION PLANO | MUSICA/EFECTO
Entra “Mufieca Brava”,
- PG | de Carlos Gardel
PG 2>
Fade
out
GENEROSA Solas, hija mia. jSolas! (Pausa.) PP
(llorando) Déjeme mirar por su balcon, Paca.
iDéjeme mirar!
PACA Si, mujer. PP
CARMINA Ande, madre... Ande... PP >
Fade
out
Entran | Pasos por
- PG | escaleras.
SENOR JUAN Ay, Trini, hija. No sé cdmo Gregorio PP
ha podido durar estos diez afios.
Desde la jubilacidn no levantd cabeza.
(Pausa.) iA todos nos llegara la hora!
TRINI iPadre, no diga eso! PP
SENOR JUAN iSi es la verdad, hija! Y quiza muy PP
pronto.
TRINI No piense en esas cosas. Usted estd PP
muy bien todavia...
SENOR JUAN No lo creas. Eso es por fuera. Por PP
dentro... me duelen muchas cosas. Tu
hermana Rosa con el sinverglienza de
Pepe... Eso me va a matar.
TRINI No, padre. Rosita es buena... PP
SENOR JUAN iBuena! PP
Pausa.
SENOR JUAN iAy, Gregorio! iYa no jugaremos mas | PP
a las cartas, viejo amigo!
TRINI Vamos adentro, padre. PP
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SENOR JUAN Se queda con el dia y la noche... Con PP
el diay la noche. Con un hijo que es
un bandido...
TRINI Padre, deje eso. PP
SENOR JUAN Ay, hija. Bajo a ver cdmo va el PP
entierro.
PG - | Pasos por escalera.
Fade
out
PG Puerta se abre.
PACA iEa! No hay que llorar mas, Generosa. | PG 2>
Ahora a vivir, a salir adelante. PP
¢Verdad, Trini?
TRINI Si, madre. PP
GENEROSA No tengo fuerzas, Paca... PP
PACA iPues se inventan! No faltaba mas. PP
GENEROSA iEra tan bueno mi Gregorio! PP
PACA Todos nos tenemos que morir. Esley | PP
de vida.
GENEROSA Mi Gregorio... PP
PACA Hala. Ahora barremos entre las dos la | PP
casa. Y mi Trini ird luego por la
compray hard la comida. ¢ Me oyes,
Trini?
TRINI Si, madre. PP
GENEROSA Yo me moriré pronto también. PP
CARMINA iMadre! PP
PACA ¢Quién piensa en morir? PP
GENEROSA Sélo quisiera dejar a esta hija con un PP
hombre de bien... antes de morirme.
PACA iMejor sin morirse! PP
GENEROSA iPara quél... PP
PACA iPara tener nietos, alma mia! éNo le PP
gustaria tener nietos?
Pausa.
GENEROSA ¢Qué va a ser de nosotros, Dios mio? | PP
¢Y de esta nifia? jAy, Pacal ¢Qué va a
ser de mi Carmina?
CARMINA No se apure, madre. PP
PACA Claro que no. Ya saldremos todos PP
adelante. Nunca os faltaran buenos
amigos.
GENEROSA Todos sois muy buenos. PP
PACA iQué buenos, ni qué... peinetas! iMe | PP

dan ganas de darle azotes como a un
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crio!
PG Portazo.
PG Puerta se abre
lentamente.
FERNANDO Puedes salir, Elvira. No hay nadie. PP
(susurrando)
ELVIRA ¢En qué quedamos, Fernando? Esto es | PG 2>
vergonzoso. éLes damos o no les PP
damos el pésame?
PG Balbuceo de bebé.
FERNANDO Ahora no. En la calle lo decidiremos. PP
ELVIRA iLo decidiremos! Tendré que decidir PP
yO, como siempre.
PG Pasos por
escalera.
ELVIRA iDecidir! ¢Cuando vas a decidirte a PP Pasos por
ganar mas dinero? Ya ves que asi no escalera.
podemos vivir. (Pausa.) iClaro, el PG
sefior contaba con el suegro! Pues el
suegro se acabd, Fernando. Y no se te
acaba la mujer... no sé por qué.
FERNANDO iElvira! PP
ELVIRA iSi, enfadate porque te dicen las PP

verdades! Eso sabras hacer: enfadarte
y nada mas. Tu ibas a ser aparejador,
ingeniero, y hasta diputado. jJe! Ese
era el cuento que colocabas a todas.
iTonta de mi, que también te hice
caso! Si hubiera sabido que no eras
mas que un nifio mimado... La idiota
de tu madre no supo hacer otra cosa
que eso: mimarte.

FERNANDO iElvira, no te consiento que hables asi | PP
de mi madre! {Me entiendes?

ELVIRA (con ira) | iTuU me has ensefiado! jTu eras el que | PP
hablaba mal de ella!

FERNANDO Siempre has sido una nifia caprichosa | PP
(entre dientes) |y sin educacién.
ELVIRA éCaprichosa? iSolo tuve un capricho! | PP
iUno sdlo! Y...
Entran | Pasos.
- PG
FERNANDO Cuidado, que sube Pepe. PP Pasos. PG.

(susurrando)
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PEPE Buenos dias. PP
FERNANDO Buenos dias, Pepe. PP
ELVIRA Buenos dias. PP >
PG
PG - | Pasos por
Fade escalera.
out
PG Golpes en puerta
de madera.
PG Puerta se abre.
ROSA (con ¢A gqué vienes, Pepe? PP
acritud)
PEPE A comer, mi Rosita. PP
ROSA A comer, ieh? Toda la noche PP
emborrachandote con mujeresy a la
hora de comer, a casita, a ver lo que la
Rosa ha podido apafiar por ahi.
PEPE No te enfades, gatita. PP
ROSA iSinverglienza! ¢Y el dinero para PP
comer? ¢TU te crees que se puede
poner el puchero sin tener cuartos?
PEPE Mira, nifia, ya me estas cansando. Ya PP
te he dicho que la obligacidn de traer
dinero a casa es tan tuya como mia.
ROSA ¢Y te atreves...? PP
PEPE Déjate de romanticismos. Si me vienes | PP
con pegas y con lios, me marcharé. Ya
lo sabes.
ROSA se echa a llorar.
PG Portazo.
PG Puerta se abre,
lentamente
PEPE Hola, Trini. ¢Dénde vas? PP
TRINI (seca) A la compra. Pero eso a ti no te PP
importa.
PEPE Estas cada dia mas guapa... PP
TRINI Si te has creido que soy tonta como PP
mi hermana Rosa, te equivocas.
PEPE No te pongas asi, pichon. PP
TRINI ¢No te da verglienza haber estado PP
haciendo el golfo mientras tu padre se
moria? ¢No te has dado cuenta de
gue tu madre y tu hermana estan ahi,
llorando todavia porque hoy le dan
tierra? Y ahora, ¢qué van a hacer?
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(Pausa). A tino te importa nada.
iPuah! Me das asco.

PEPE Siempre estais pensando en el dinero. | PP
iLas mujeres no sabéis mas que pedir
dinero!

TRINI Y td no sabes mas que sacdrseloalas | PP
mujeres. jPorque eres un chulo
despreciable!

Entran | Pasos por
- PG | escalera.

PEPE Bueno, pichdn, no te enfades. iCémo | PP
te pones por un piropo!

URBANO iEse piropo y otros muchos te losvas | PP

(rabioso) a tragar ahora mismo! {No quiero
verte molestar a Trini! ¢ Me oyes?

PEPE Urbano, que no es para tanto... PP

URBANO iCanalla! ¢Qué quieres? ¢Perderla a PP
ella también? iGranuja! iQue no has
valido ni para venir a presidir el duelo
de tu padre! jUn dia te tiro! Te tiro!

PG Puerta se abre.

ROSA iSuéltale! iTu no tienes que pegarle! PP

TRINI (con Urbano tiene razon... Que no se meta | PP

mansedumbre) | conmigo.

ROSA iCallate tu, mosquita muerta! PP

TRINI (dolida) iRosa! PP

ROSA iSuéltale, Urbano, te digo! PP

URBANO iTodavia le defiendes, imbécil! PP

PEPE iSin insultar! PP

URBANO Venir a perderte por un guifiapo como | PP
éste... Por un golfo... Un cobarde.

PEPE Urbano, esas palabras... PP

URBANO iCallate! PP

ROSA ¢Y ati qué te importa? ¢ Me meto yo PP
en tus asuntos? ¢Me meto en si
rondas a Fulanita o te soplan a
Menganita? Mas vale cargar con Pepe
que querer cargar con quien no quiere
nadie...

URBANO iRosal PP

PG Puerta se abre.

SENOR JUAN iCallad! jCallad ya! iMe vais a matar! PP
Si, me moriré. iMe moriré, como
Gregorio!

TRINI iPadre, no! PP
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SENOR JUAN iTrini, déjame! ¢Por qué no te la PP
llevaste a otra casa, desgraciado?
iTeniais que quedaros aqui para
acabar de amargarnos la vida!
TRINI iCalle, padre, vamos a casa! PP
SENOR JUAN Si. Mejor es callar. Y td, Urbano: PP
suelta a ese trapo.
URBANO Anda. Carga con él, Rosita. Voy a PP
contarle a Carmina que ha terminado
el funeral.
PG Puerta se cierra.
PG Golpes en puerta.
PG Puerta se abre.
CARMINA Ah, Urbano. ¢Termind el...? PP
URBANO Si, Carmina. PP
CARMINA Muchas gracias, Urbano. Has sido muy | PP
(sollozando) bueno con nosotras.
URBANO No tiene importancia. Ya sabes que PP
(balbuciente) yO..., que nosotros... estamos
dispuestos...
CARMINA Gracias. Lo sé. PP
Pausa.
URBANO ¢Vas..., vas a la compra? PP
CARMINA Si. PP
URBANO Déjalo. Luego ira Trini. No os PP
molestéis vosotras por nada.
CARMINA Iba air ella, pero se le habra olvidado. | PP
Pausa.
URBANO Carmina... PP
CARMINA ¢Qué, Urbano? PP
URBANO ¢Puedo preguntarte... qué vais a hacer | PP
ahora?
CARMINA No lo sé... Coseremos. PP
URBANO ¢Podréis salir adelante? PP
CARMINA No lo sé. PP
URBANO La pensién de tu padre no era mucho, | PP
pero sin ella...
CARMINA Calla, por favor. PP
URBANO Dispensa... He hecho mal en PP
recordartelo.
CARMINA No es eso. PP
Pausa.
URBANO Carmina, yo... PP
CARMINA Tu eres muy bueno. Muy bueno. Has PP

hecho todo lo posible por nosotras. Te
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lo agradezco mucho.

URBANO

Eso no es nada. Aun quisiera hacer
mucho mas.

PP

CARMINA

Ya habéis hecho bastante. Gracias de
todos modos.

PP

URBANO

Carmina, yo..., yo te quiero. Te quiero
hace muchos afios, tu lo sabes.
Perdona que te lo diga hoy: soy un
bruto. Es que no quisiera verte pasar
privaciones ni un solo dia. Nia tinia
tu madre. Me harias muy feliz si..., si
me dijeras... que puedo esperar.
(Pausa). Ya sé que no me quieres. No
me extrafia, porque yo no valgo nada.
Soy muy poco para ti. Pero yo
procuraria hacerte dichosa. (Pausa.)
No me contestas...

PP

CARMINA

Yo... habia pensado permanecer sol-
tera.

PP

URBANO

Quiza continudas queriendo a algun
otro...

PP

CARMINA (con
disgusto)

iNo, no!

PP

URBANO

Entonces, es que... te desagrada mi
persona.

PP

CARMINA

iOh, no!

PP

URBANO

Ya sé que no soy mas que un obrero.
No tengo cultura ni puedo aspirar a
ser nada importante... Asi es mejor.
Asi no tendré que sufrir ninguna
decepcion, como otros sufren.

PP

CARMINA

Urbano, te pido que...

PP

URBANO

Mas vale ser un triste obrero que un
senorito inutil... Pero si tu me aceptas
yo subiré. jSubiré, si! iPorque cuando
te tenga a mi lado me sentiré lleno de
energias para trabajar! jPara trabajar
por ti! Y me perfeccionaré en la
mecanica y ganaré mas.

PP

Musica romantica.
Entra = PF

CARMINA
(triste)

Si, claro.

PP

Musica romantica.
PF
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URBANO Viviriamos juntos: tu madre, tu y yo. PP Musica romantica.
Le dariamos a la vieja un poco de PF
alegria en los afios que le quedasen de
vida. Y tu me harias feliz. (Pausa.)
Acéptame, te lo suplico.
CARMINA iEres muy bueno! PP Musica romantica.
PF
URBANO Carmina, te lo ruego. Consiente en ser | PP Musica romantica.
mi novia. Déjame ayudarte con ese PF
titulo.
CARMINA iGracias, gracias! PP Musica romantica.
(llorando) PF
URBANO Entonces... ¢Si? iGracias yo a ti! iNote | PP = | Musica romantica.
(enajenado) merezco! Fade PF = Fade out
out
TRINI ¢Donde va usted, Padre? PP
SENOR JUAN Ah, Trini. A acompafiar un poco a esas PP
pobres mujeres. (Pausa breve.) ¢No has
hecho la compra?
TRINI Bajo madre a hacerla. PP
SENOR JUAN Ya. (Pausa). éViste como defendia PP
Rosita a ese bandido?
TRINI Si, padre. PP
SENOR JUAN Esindignante... Me da verglienza que PP
sea mi hija.
TRINI Rosita no es mala, padre. PP
SENOR JUAN iCalla! ¢Qué sabes tu? iNi mentarmela | PP
(conira) siquiera! Rosita se termind para
nosotros... iSe terming!
TRINI Padre... PP
SENOR JUAN ¢Qué? PP
TRINI Ayer Rosita me dijo... que su mayor PP
pena era el disgusto que usted tenia.
SENOR JUAN iHipdcrita! PP
TRINI Me lo dijo llorando, padre. PP
SENOR JUAN Las mujeres siempre tienen las lagrimas | PP
a punto. (Pausa.) Y... équé tal se
defiende?
TRINI Muy mal. El sinvergiienza ése no ganay | PP
a ella le repugna... ganarlo de otro
modo. Y él siempre le esta diciendo que
debe ganarlo, y siempre le amenaza
con dejarla. Y... le pega.
SENOR JUAN iCanalla! PP
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TRINI Y Rosa no quiere que él la deje. Y PP
tampoco quiere echarse a la vida...
Sufre mucho.
SENOR JUAN iTodos sufrimos! PP
TRINI Y, por eso, con lo poco que él le da PP
alguna vez, le va dando de comer. Y ella
apenas come. Y no cena nunca. ¢No se
ha fijado usted en lo delgada que se ha
quedado?
Pausa.
SENOR JUAN No. PP
TRINI iSe ve en seguida! Y sufre porque él PP
dice que esta ya fea y... no viene casi
nunca. (Pausa.) iLa pobre Rosita
terminara por echarse a la calle para
gue él no la abandone!
SENOR JUAN ¢Pobre? iNo lallames pobre! Ellaselo | PP
(exaltado) ha buscado. (Pausa). Sufres mucho por
ella, éverdad?
TRINI Me da mucha pena, padre. PP
Pausa.
SENOR JUAN Escucha. Ahi dentro tengo unos PP
(turbado) durillos... Unos durillos ahorrados del
café y de las copas...
TRINI iPadre! PP
SENOR JUAN iCalla y déjame hablar! Como el caféy | PP
el vino no son buenos a la vejez..., pues
los fui guardando. A mi, Rosa no me
importa nada. Pero si te sirve de
consuelo..., puedes darselos.
TRINI iSi, si, padre! PP
SENOR JUAN De modo que voy a buscarlos. PP
TRINI iQué bueno es usted! PP
SENOR JUAN No, silo hago por ti... PP
Entran | Pasos por
- PG | escalera.
PG Balbuceo de
bebé.
FERNANDO Ahora entramos un minuto y les damos | PP
el pésame, Elvira.
ELVIRA Ya te he dicho que no. PP
FERNANDO Pues antes querias. PP
ELVIRA Y tu no querias. PP
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FERNANDO Sin embargo, es lo mejor. PP
Compréndelo, mujer.
EL VIRA Prefiero no entrar, Fernando. PP
FERNANDO Entraré yo solo entonces. PP
ELVIRA Eso es lo que tu quieres: ver a Carmina | PP
y decirle cositas y tonterias.
FERNANDO Elvira, no te alteres. Entre Carminay yo | PP
termind todo hace mucho tiempo.
ELVIRA No te molestes en fingir. ¢Crees que no | PP
me doy cuenta de las miraditas que le
echas encima, y de cdmo procuras
hacerte el encontradizo con ella?
FERNANDO Fantasias. PP
ELVIRA ¢Fantasias? La querias y la sigues que- PP
riendo.
FERNANDO Elvira, sabes que yo te he... PP
ELVIRA iA mi nunca me has querido! Te casaste | PP
por el dinero de papa.
FERNANDO iElvira!l PP
ELVIRA Y, sin embargo, valgo mucho mas que PP
ella.
FERNANDO iPor favor! jPueden escucharnos los PP
vecinos!
ELVIRA No me importa. PP
FERNANDO Te juro que Carminay yo no... PP
ELVIRA iNo me lo creo! iY eso se tiene que PP Patadas en el
acabar! (Pausa) iAbre la puerta, suelo. PG
maldito!
FERNANDO Vamos a dar el pésame; no seas terca. PP
ELVIRA Que no, te digo. PP
Pausa.
FERNANDO Toma a Fernandito. Voy a dar el PP
pésame a Dofa Generosa.
PG Balbuceos de
bebé.
ELVIRA (envoz | iTutampoco vas! ¢ Me has oido? PP
baja y violenta)
FERNANDO iEntra en casa! PP
ELVIRA iTu antes! PP
PG Puerta se abre.
ELVIRA jQué casualidad, Carmina! Saliamos PP
precisamente para ir a casa de ustedes.
CARMINA Muchas gracias, Elvira. PP
FERNANDO ¢Qué tal esta, Urbano? PP
URBANO Bien, gracias. PP
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ELVIRA Si, hija... Ha sido muy lamentable... Muy | PP
sensible.
FERNANDO Mi mujer y yo les acompafiamos, PP
sinceramente, en el sentimiento.
CARMINA Gracias, Fernando. PP
(seca)
Pausa.
ELVIRA ¢Su madre esta dentro? PP
CARMINA Si; haganme el favor de pasar. Yo entro | PP
enseguida. (Con vivacidad.) En cuanto
me despida de Urbano.
ELVIRA ¢Vamos, Fernando? (Pausa.) No te PP
preocupes, hombre. {Sabe, Carmina?
Esta preocupado porque al nene le toca
ahora la teta. Mi Fernando se desvive
por su familia.
CARMINA Claro... PP
ELVIRA Mire qué rico estd mi Fernandito. PP
Dormidito. No tardara en chillar y pedir
lo suyo.
CARMINA Es una monada. PP
ELVIRA Tiene toda la cara de su padre. Si, si, PP
Fernando; aunque te empefies en que
no. El asegura que es igual a mi. Le
agrada mucho que se parezca a mi. Es a
él a quien se parece, éno cree?
CARMINA Pues... no sé. {Tu qué crees, Urbano? PP
URBANO No entiendo mucho de eso. Yo creo que | PP
todos los nifios pequefios se parecen.
FERNANDO Claro que si se parecen. Elvira exagera. | PP
Lo mismo puede parecerse a ella, que...
a Carmina, por ejemplo.
ELVIRA iAhora dices eso! jPues siempre estds PP
(violenta) afirmando que es mi vivo retrato!
CARMINA Por lo menos, tendrd el aire de familia. | PP
iDecir que se parece a mi! jQué
disparate!
URBANO iCompleto! PP
CARMINA (al Me va usted a hacer reir, Fernando, en | PP
borde del un dia como éste.
llanto)
URBANO Carmina, por favor, no te afectes. jEs PP
(solicito) muy sensible! ¢Sabe, Fernando?
CARMINA(con Gracias, Urbano. PP

falsa ternura)
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URBANO (con Repdrtate. Piensa en cosas mas PP

intencion) alegres... Puedes hacerlo...

FERNANDO Carmina fue siempre muy sensible. PP

(insolente)

ELVIRA Pero hoy tiene motivo para PP

entristecerse. ¢ Entramos, Fernando?

FERNANDO Cuando quieras, nena. PP

(tierno)

URBANO Déjalos pasar, carifio. PP
PG Primera puerta

se cierra.
PG Segunda puerta
se cierra.

Entra | “Mufieca Brava”,
- PG | de Carlos Gardel
PG >
Fade
out

ACTO TERCERO - 15’

PERSONAIJE LOCUCION PLANO | MUSICA/EFECTOS

Entra “Mirando al mar”,
- PG | deJorge Sepulveda

PACA iAy, Paca, qué vieja estas! iY qué sola! | PP “Mirando al mar”,
Ya no soy nada para mis hijos ni para de Jorge
mi nieta. jUn estorbo! jHoj! iQué Sepulveda. PF 2>
escalerita! Ya podia poner ascensor el Fade out

ladron del casero; hueco no falta. Lo
gue falta son ganas de rascarse el
bolsillo. (Pausa.) En cambio, mi Juan
la subia de dos en dos... hasta el dia
mismo de morirse. Y yo, que no
puedo con ella..., no me muero ni con
polvorones. (Pausa). Bueno, aunque
yO no quiero morirme. Lo que quiero
es poder charlar con Generosa, y con

Juan...
PG Puerta se abre.
PACA iPobre Generosa! iNi los huesos PP
quedaran! (Pausa). iY que me haga
un poco mas de caso mi nieta,
demontre!
PG Puerta se cierra.
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Entra Pasos por la
- PG | escalera.
PG Puerta se abre.
URBANO Buenos dias, don Fernando. PP
FERNANDO Buenos dias, Urbano. PP
ELVIRA Buenas, Carmina. PP
CARMINA Hola. PP
PG> Pasos por escalera.
Fade
out
ELVIRA ¢Por qué no abres con el llavin, PP
Fernando?
FERNANDO Manolin nos abrira. PP
PG Puerta se abre,
muy rapidamente.
MANOLIN Hola, papa. PP
FERNANDO Hola, hijo. PP
MANOLIN Hola, mama. PP
ELVIRA Hola. PP
MANOLIN A ver, a ver... PP
FERNANDO éQué buscas? PP
MANOLIN ¢No traéis nada? PP
FERNANDO Ya ves que no. PP
MANOLIN éLos traeran ahora? PP
ELVIRA ¢El qué? PP
MANOLIN iLos pasteles! PP
FERNANDO ¢Pasteles? No, hijo. Estan muy caros. | PP
MANOLIN iPero, papa! iHoy es mi cumpleafios! | PP
Cumplo ya doce afios.
FERNANDO Si, hijo. Ya lo sé. PP
ELVIRA Y te guardamos una sorpresa. PP
FERNANDO Pero pasteles no pueden ser. PP
MANOLIN Pues yo quiero pasteles. PP
FERNANDO No puede ser. PP
MANOLIN ¢éCudl es la sorpresa? PP
ELVIRA Ya la veras luego. Anda adentro. PP
MANOLIN No. No quiero. PP
FERNANDO é¢Dénde vas ta? PP
MANOLIN Ajugar. PP
ELVIRA No tardes. PP
MANOLIN No. Hasta luego. PP
PG Puerta se cierra.
MANOLIN iQué rofiosos! PP
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PG Zapatazos en
escalera.
MANOLIN tararea una cancién. PP
PP Enciende un
mechero.
PG Puerta se abre.
CARMINA, HIJA | Hasta luego, abuela Paca. PM
PG Golpesen la
barandilla
PACA Carminita, no des asi en la barandilla. | PM
iLa vas a romper! ¢No ves que esta
muy vieja?
CARMINA, HIJA | Que pongan otra. PM
PACA Los jovenes no tenéis respeto por la PM
vejez: ni de las cosas ni de las
personas.
CARMINA, HIJA | iPor ti, si! jVieja guapal! PM
PM Besos sonoros.
PACA iQuita, quita, zalamera! jAhora vienes | PM
con cariiitos!
CARMINA, HIJA | Anda para adentro. PM
PACA iQué falta de verglienza! éCrees que PM
vas a mandar en mi? jSuéltame!
CARMINA, HIJA | Venga, abuela, entra... PM
PACA se rie débilmente. PM
PACA iNo te olvides de comprar ajos! PM
PG Puerta se cierra de
golpe.
PG Pasos rapidos por
escalera.
PG Puerta se abre.
FERNANDO, iCarmina! PP
HIJO
CARMINA, HIJA | iDéjame, Fernando! Nos pueden ver. | PP
Tu hermano Manolin anda siempre
por aqui, escondido.
FERNANDO, iQué nos importal PP
HIJO
CARMINA, HIJA | Déjame. PP
PG Pasos por escalera.
FERNANDO, iEscuchame, te digo! iTe estoy PP
HIJO hablando!
CARMINA, HIJA | Por favor, Fernando. PP
(asustada)
FERNANDO, No. Tiene que ser ahora. Tienes que PP
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HIJO

decirme en seguida por qué me has
esquivado estos dias. jVamos,
contesta! ¢Por qué? iNo mires mas!
No hay nadie.

CARMINA, HIJA | Fernando, déjame ahora. Esta tarde PP
podremos vernos donde el ultimo dia.
FERNANDO, De acuerdo. Pero ahora me vas a PP
HIJO decir por qué no has venido estos
dias.
Pausa.
FERNANDO, iDimelo! ¢Es que ya no me quieres? PP
HIJO (Pausa.) No me has querido nunca,
éverdad? Esa es la razon. jHas
guerido coquetear conmigo,
divertirte conmigo!
CARMINA, HIJA | No, no... PP
FERNANDO, Si. Eso es. (Pausa.) iPues no te saldras | PP
HIJO con la tuya!
CARMINA, HIJA | Fernando, yo te quiero. jPero PP
déjame! jLo nuestro no puede ser!
FERNANDO, éPor qué no puede ser? PP
HIJO
CARMINA, HIJA | Mis padres no quieren. PP
FERNANDO, éY qué? Eso es un pretexto. jUn mal PP
HIJO pretexto!
CARMINA, HIJA | No, no..., de verdad. Te lo juro. PP
FERNANDO, Si me quisieras de verdad no te PP
HIJO importaria.
CARMINA, HIJA | Es que... me han amenazado y... me PP
(sollozando) han pegado...
FERNANDO, iCoémo! PP
HIJO
CARMINA, HIJA | Si. Y hablan mal de ti... y de tus PP >
padres... {Suéltame, Fernando! Olvida | PG
lo nuestro. No puede ser... Tengo
miedo...
PG > Pasos por escalera,
Fade rapidamente.
out
FERNANDO, iCarmina! PP
HIJO
MANOLIN Anda, hermano, iqué entusiasmado PP
estas con Carmina!
FERNANDO, iTe voy a cortar la lengua, Manolin! PP
HIJO
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MANOLIN (con | jPareciais dos novios de pelicula! (En | PP
regocijo) tono comico.) “iNo me abandones,
Nelly! iTe quiero, Bob!”.
PP Bofetada.
MANOLIN iBruto! PP
FERNANDO, ¢Qué hacias en el casinillo? PP
HIJO
MANOLIN iNo te importa! jBruto! jldiotal... PP
iiRomantico!!
FERNANDO, Fumando, éeh? Ya veras cuando se PP
HIJO entere papa.
MANOLIN iY yo le diré que sigues siendo novio PP
de Carmina!
FERNANDO, iQué bien trasteas a los padres, PP
HIJO marrano, hipocrita! iPero los pitillos
te van a costar caros!
PG Pasos por
escaleras, rapido.

MANOLIN iNo te tengo miedo! Y diré lo de PM

Carmina. jLo diré ahora mismo!

PG Timbrazos.
FERNANDO, iBaja, chivato! PP
HIJO
MANOLIN No. Ademas, esos pitillos no son mios. | PM
FERNANDO, iBaja! PP
HIJO
PG Puerta se abre.

MANOLIN iPapa, Fernando estaba besandose PM

con Carmina en la escalera!
FERNANDO, iEmbustero! PP
HIJO
MANOLIN Si, papa. Yo no los veia porque estaba | PM

en el casinillo; pero...
FERNANDO Manolin, pasa para dentro. PM
MANOLIN Pap3a, te aseguro que es verdad. PM
FERNANDO Adentro. Y tu, Fernando, sube. PM
FERNANDO, Papad, no es cierto que me estuviera PP
HIJO besando con Carmina.

PG Pasos lentos y
pesados por
escalera.

FERNANDO ¢Estabas con ella? PP
FERNANDO, Si. PP
HIJO
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FERNANDO ¢Recuerdas que te hemos dicho mu- PP
chas veces que no tontearas con ella?
FERNANDO, Si. PP
HIJO
FERNANDO Y has desobedecido... PP
FERNANDO, Papa... Yo... PP
HIJO
FERNANDO Entra. (Pausa.) éHas oido? PP
FERNANDO, iNo quiero! jSe acabd! PP
HIJO
FERNANDO éQué dices? PP
FERNANDO, iNo quiero entrar! {Ya estoy hartode | PP
HIJO vuestras estupidas prohibiciones!
FERNANDO Supongo que no querras escandalizar | PP
a los vecinos...
FERNANDO, iNo me importa! También estoy PP
HIJO harto de esos miedos! jTambién
estoy harto de tus rifias, Mama! ¢ Por
qué no puedo hablar con Carmina,
vamos a ver? jYa soy un hombre!
ELVIRA (con iNo para Carmina! PP
acritud)
FERNANDO iCalla, Elvira! Y tu, Fernando, entra. PP
Aqui no podemos dar voces.
FERNANDO, ¢Qué tengo yo que ver con vuestros PP
HIJO rencores y vuestros viejos prejuicios?
éPor qué no vamos a poder
guerernos Carminay yo?
ELVIRA iNuncal PP
FERNANDO No puede ser, hijo. PP
FERNANDO, Pero épor qué? PP
HIJO
FERNANDO Tu no lo entiendes. Pero entre esa PP
familia y nosotros no puede haber
noviazgos.
FERNANDO, Pues os tratais... PP
HIJO
FERNANDO Nos saludamos, nada mas. (Pausa.) A | PP
mi, realmente, no me importaria
demasiado. Es tu madre...
ELVIRA Claro que no. iNi hablar de la cosa! PP
FERNANDO Los padres de ella tampoco lo PP

consentirian. Puedes estar seguro.
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ELVIRA Y tu debias ser el primero en PP
prohibirselo, en vez de halagarle con
esas blanduras improcedentes.
FERNANDO iElvira!l PP
ELVIRA ilmprocedentes! Entra, hijo. PP
FERNANDO, Pero, mama... Papa... iCada vez lo PP
HIJO entiendo menos! Os empeiiais en no
comprender que yo..., ino puedo vivir
sin Carmina!
FERNANDO Eres tu el que no nos comprendes. Yo | PP
te lo explicaré todo, hijo.
ELVIRA iNo tienes que explicar nada! Entra, PP
Fernando.
FERNANDO Hay que explicarle, mujer... Entra, PP
hijo.
FERNANDO, No os comprendo... No os PP
HIJO comprendo...
PG = | Puerta se cierra,
Fade lentamente.
out

Entra Pasos lentos por
- PG | escaleras.

TRINI Ay, Rosa. ¢Y no le has vuelto a ver? PP

ROSA iMuchas veces! Al principio no me | PP
saludaba, me evitaba. Y yo, como una
tonta, le buscaba. Ahora es al revés.

Fijate, Trini.
TRINI ¢éTe busca élI? PP
ROSA Ahora me saluda, y yo a él no.|PP

iCanalla! Me ha entretenido durante
anos para dejarme cuando ya no me
mira a la cara nadie.

Pausa.

ROSA Casi me alegro de no haber tenido | PP
hijos con él. No habrian salido sanos.
(Pausa.) iPero yo hubiera querido
tener un nifo, Trini! Y hubiera querido
gue él no fuese como era... y que el
nifio se le hubiese parecido.

TRINI Las cosas nunca suceden a nuestro | PP
gusto.

ROSA No. (Pausa.) iPero, al menos, un nifio! | PP
iMi vida se habria llenado con un nifio!

TRINI ... La mia también. PP
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ROSA Claro. jPobre Trini! jQué lastima que | PP
no te hayas casado!
TRINI jQué iguales somos en el fondo tu y | PP
yo!
ROSA Todas las mujeres somos iguales en el | PP
fondo.
TRINI Si... TU has sido el escandalo de la | PP
familia y yo la victima. Tu quisiste vivir
tu vida y yo me dediqué a la de los
demas. Te juntaste con un hombre y
yo solo conozco el olor de los de la
casa... Ya ves: al final hemos venido a
fracasar de igual manera.
Pausa. PP
ROSA Abre la puerta, hermana. PP
(suspirando)
TRINI Si... Ahora mismo, Rosa... PP
(suspirando)
PG Puerta se abre.
Puerta se cierra.
URBANO iY no quiero que vuelvas a pensar en | Entra
Fernando! Es como su padre: un inutil. | > PP
CARMINA iEso! iBien dicho, Urbano! PP
URBANO Mas de un pitillo nos hemos fumado el | PP
padre y yo ahi mismo, en el casinillo,
cuando éramos jovenes. Tenia muchos
pajaritos en la cabeza. Y su hijo es
como él: un gandul. Asi es que no
quiero ni oirte su  nombre.
éEntendido?
CARMINA, HIJA | Si, padre. PP
URBANO Venga, hija, sube tu primero y ve | PP
abriendo la puerta de casa.
PG Pasos por
escalera.
CARMINA suspira. PP
URBANO ¢Te cansas? PP
CARMINA Un poco. PP
URBANO iDichoso corazén! PP
CARMINA No es nada. Ahora se pasara. PP
URBANO ¢Por qué no quieres que vayamos a | PP
otro médico?
CARMINA Porque no. PP
(seca)
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URBANO iUna testarudez tuya! Puede que otro | PP
médico consiguiese...

CARMINA Nada. Esto no tiene arreglo; es de la | PP
edad... y de las desilusiones.

URBANO iTonterias! Podiamos probar... PP

CARMINA iQue no! iY déjame en paz! PP
Pausa.

URBANO ¢Cuando estaremos de acuerdo tu y | PP
yo en algo?

CARMINA (con | Nunca. PP

amargura)

URBANO Cuando pienso lo que pudiste haber | PP

sido para mi... {Por qué te casaste
conmigo si no me querias?

CARMINA No te engaié. Tu te empenaste. PP
(seca)
URBANO Si. Supuse que podria hacerte olvidar | PP

otras cosas... Y esperaba mas
correspondencia, mas...

CARMINA Mas agradecimiento. PP
URBANO No es eso. (Suspira.) En fin, paciencia. | PP
CARMINA Paciencia. PP
PG Puerta se abre,
lentamente.
PACA éNo subis? PM
URBANO Si. PP
CARMINA Si. Ahora mismo. PP
PG Puerta se cierra un
poco, pero no del
todo.
CARMINA Voy a ver cdmo esta mi madre. PP >
PM
PG Puerta se cierra.
PG Puerta se abre
rapidamente.
URBANO Fernando. PP
FERNANDO Hola, Urbano. ¢Qué quieres? PP
(sorprendido)
URBANO Un momento. Haz el favor. PP
FERNANDO Tengo prisa. PP
URBANO Es sélo un minuto. PP
FERNANDO ¢Qué quieres? PP
URBANO Quiero hablarte de tu hijo. PP
FERNANDO ¢Y qué tienes que decir de| PP

Fernandito?
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URBANO

Que harias bien impidiéndole que son-
sacase a mi hija.

PP

FERNANDO

¢Acaso crees que me gusta la cosa? Ya
le hemos dicho todo lo necesario. No
podemos hacer mas.

PP

URBANO

éLuego, lo sabias?

PP

FERNANDO

Claro que lo sé. Haria falta estar
ciego...

PP

URBANO

Lo sabias y te alegrabas, ¢no?

PP

FERNANDO

¢Que me alegraba?

PP

URBANO

iSi! Te alegrabas. Te alegrabas de ver a
tu hijo tan parecido a ti mismo... De
encontrarle tan irresistible como lo
eras tu hace treinta anos.

PP

Pausa.

FERNANDO

No quiero escucharte. Adios.

PP

URBANO

iEspera! Antes hay que dejar
terminada esta cuestion. Tu hijo...

PP

FERNANDO

Mi hijo es una victima, como lo fui yo.
A mi hijo le gusta Carmina porque ella
se le ha puesto delante. Ella es quien
le saca de sus casillas. Con mucha
mayor razén podria yo decirte que la
vigilases.

PP

URBANO

iAh, en cuanto a ella puedes estar se-
guro! Antes la deslomo que permitir
gue se entienda con tu Fernandito. Es
a él a quien tienes que sujetar y
encarrilar. Porque es como tu eras: un
tenorio y un vago.

PP

FERNANDO

éYo, un vago?

PP

URBANO

Si. ¢Dénde han ido a parar tus pro-
yectos de trabajo? No has sabido
hacer mas que mirar por encima del
hombro a los demas. iPero no te has
emancipado, no te has libertado!

PP

PG

Golpes en el
pasamanos.

URBANO

iSigues amarrado a esta escalera,
como yo, como todos!

PP

FERNANDO

Si; como tu. También tu ibas a llegar
muy lejos con el sindicato y la
solidaridad. (Irénico.) Ibais a arreglar
las cosas para todos... Hasta para mi.

PP
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URBANO iSi! iHasta para los zanganos y co- | PP

bardes como tu!

PG Puerta se abre,
con violencia.

CARMINA iEso! jUn cobarde! jEso es lo que has | PM

sido siempre! jUn gandul y un

cobarde!
URBANO iTu, cdllate, Carminal! PP
CARMINA iNo quiero! Tenia que decirselo. iTu, | PM

Fernando, has sido un cobarde toda tu
vida! Lo has sido para las cosas mas
insignificantes... y para las mas
importantes. (Llorosa.) iTe asustaste
como una gallina cuando hacia falta
ser un gallo con cresta y espolones!

URBANO iMétete para adentro! PP
(furioso)
CARMINA iNo quiero! Y tu hijo Fernandito es | PM

como tu: un cobarde, un vago y un
embustero. Nunca se casard con mi
hija, éentiendes?

CARMINA jadea. PM
FERNANDO Ya procuraré yo que no haga esa | PP
tonteria.
URBANO Para vosotros no seria una tonteria, | PP
porque ella vale mil veces mas que él.
FERNANDO Es tu opinion de padre. Muy respe- | PP
table.

PG Otra puerta se
abre, con
violencia.

FERNANDO Pero Carmina es de la pasta de su | PP
familia. Es como Rosita...

URBANO Te voy a... PP

FERNANDO iSi! A tirar por el hueco de la esca- | PP

lera! Es tu amenaza favorita. Otra de
las cosas que no has sido capaz de
hacer con nadie.

ELVIRA éPor qué te avienes a discutir con | PP
semejante gentuza? Vete a lo tuyo.

CARMINA iUna gentuza a la que no tiene usted | PM
derecho a hablar!

ELVIRA Y no le hablo. PP

CARMINA iDeberia darle verglienza! jPorque us- | PM

ted tiene la culpa de todo esto!
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ELVIRA éYo? PP
CARMINA Si, usted, que ha sido siempre una | PM
zalamera y una entrometida...
ELVIRA ¢Y usted qué ha sido? jUna mosquita | PP
muerta!l Pero le sali6 mal la
combinacién.
FERNANDO Venga, Elvira, que estdis diciendo | PP
muchas tonterias... Los nifios...
PG Otra puerta se
abre.
ELVIRA iTu te callas! ¢Cree usted que se lo | PF
quité, Carmina? iSe lo regalaria de
buena gana!
FERNANDO iElvira, callate! iEs vergonzoso! PF
URBANO iCarmina, no discutas eso! PF
PACA ¢Qué esta pasando? PP
ROSA Nuestra familia se esta peleando con | PP
los vecinos.
TRINI iVaya novedad! PP
ELVIRA Fue usted, que nunca supo retener a | PF 2>
nadie, que no ha sido capaz de | PP
conmover a nadie..., ni de
conmoverse.
CARMINA iUsted, en cambio, se conmovidé a | PM
tiempo! jPor eso se lo llevd!
ELVIRA jCallese! iNo tiene derecho a hablar! | PP
Ni usted ni nadie de su familia puede
rozarse con personas decentes. Paca
ha sido toda su vida una mur-
muradora... y una consentidora.
iComo usted, Urbano! Consentidores
de los caprichos de Rosita... iUna
cualquiera!
ROSA iDeslenguadal! jVibora! PP
PG Forcejeo.
PG Jadeos y gruiiidos
de mujer.
FERNANDO iBasta! jBasta ya! PP
URBANO iAdentro todos! PP
ROSA iSi yo me junté con Pepe y me salié | PP
mal, usted caz6 a Fernando!
ELVIRA iYo no he cazado a nadie! PP
ROSA iA Fernando! PP
CARMINA iSi! iA Fernando! PM
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ROSA Y le ha durado. Pero es tan chulo | PP
como Pepe.

FERNANDO ¢Como? éQué dice usted, Rosa? PP

URBANO iClaro que si! jEn eso llevan razén! Has | PP

sido un cazador de dotes. En el fondo,
igual que Pepe. iPeor! jPorque tu has
sabido nadar y guardar la ropal

FERNANDO iNo te parto la cabeza porque...! PP

URBANO iPorque no puedes! jPorque no te | PP
atreves! jPero a tu nifio se la partiré
yo como le vea rondar a Carminal

FERNANDO iSe acabd! jAdentro todos! PP
ROSA iPécora! PP
CARMINA iEnredadora! PM
ELVIRA iEscandalosas! jOrdinarias! PP
PG Fuerte portazo.
FERNANDO iTu, para dentro también! PP
ELVIRA iY td a lo tuyo, que ni para eso vales! PP
Pausa.
PG Puerta se abre
lentamente.
PG Otra puerta se
empieza a abrir,
despacio.
FERNANDO, iCarmina! PP
HIJO
CARMINA, HIJA | jFernando! Ya ves... Ya ves que no | PM
puede ser.
FERNANDO, iSi puede ser! ¢{Qué puede haber en | PP
HIJO comun entre ellos y nosotros? jNada!

Ellos son viejos y torpes. No
comprenden... Yo lucharé por ti y por
mi. Pero tienes que confiar en miy en
nuestro carifio, Carmina.

CARMINA, HIJA | iNo podré! PM
FERNANDO, Podras. Podras... porque yo te lo pido. | PP
HIJO Tenemos que ser mas fuertes que

nuestros padres. Ellos se han dejado
vencer por la vida. Han pasado treinta
anos subiendo y bajando esta esca-
lera... Haciéndose cada dia mas
mezquinos y mas vulgares. Pero
nosotros no nos dejaremos vencer por
este ambiente.
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PG Pasos por
escaleras.
CARMINA, HUJA | éNo? PP
FERNANDO, iNo! Porque nos marcharemos de | PP “Mirando al mar”,
HIJO aqui. Nos apoyaremos el uno en el de Jorge
otro. Me ayudaras a subir, a dejar para Sepulveda. Entra
siempre esta casa miserable, estas - PF
broncas constantes, estas estrecheces.
Me ayudaras, éiverdad? Dime que si,
por favor. jDimelo!
CARMINA, HIJA | iTe necesito, Fernando! No me dejes! | PP “Mirando al mar”,
de Jorge
Sepulveda. PF
FERNANDO, iPequefia, abrazame! PP “Mirando al mar”,
HIJO de Jorge
Sepulveda. PF
Pausa. “Mirando al mar”,
de Jorge
Sepulveda. PF
FERNANDO, Carmina, voy a empezar enseguida a | PP “Mirando al mar”,
HIJO trabajar por ti. iTengo muchos de Jorge
proyectos! Saldré de aqui. Dejaré a Sepulveda. PF
mis padres. No los quiero. Y te salvaré
a ti. Vendras conmigo.
Abandonaremos este nido de rencores
y de brutalidad.
CARMINA, HUIJA | iFernando! PP “Mirando al mar”,
de Jorge
Sepulveda. PF
FERNANDO, Si, Carmina. Aqui solo hay brutalidad e | PP “Mirando al mar”,
HIJO incomprension.  Esciuchame: si tu de Jorge
carifio no me falta, emprenderé Sepulveda. PF
muchas cosas. Primero me haré
aparejador. iNo es dificill En unos
anos me haré un buen aparejador.
Ganaré mucho dinero y me solicitaran
todas las empresas constructoras.
Para entonces ya estaremos casados...
Tendremos nuestro hogar, alegre vy
limpio..., lejos de aqui. Pero no dejaré
de estudiar por eso. iNo, no, Carminal!
Entonces me haré ingeniero. Seré el
mejor ingeniero del pais y tu seras mi
adorada mujercita...
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CARMINA, HUJA | iFernando! jQué felicidad!... jQué | PP “Mirando al mar”,
felicidad! de Jorge
Sepulveda. PF
FERNANDO, iCarmina! PP “Mirando al mar”,
HIJO de Jorge

Sepulveda. PF

PF > “Mirando al mar”,

PG de Jorge
PG -2 | Sepulveda
Fade

out

FIN
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4.2. Historia — Las Cortes de Cadiz (1810-1814)

Las Cortes de Céadiz son la Asamblea constituyenote sg cred durante la
Guerra de la Independencia Espafiola. Esta asaflel@@augurada en San Fernando el
24 de septiembre de 1810 y posteriormente trastadadadiz hasta 1814. La tarea de
las Cortes de Cadiz fue redactar un cuerpo leyislate caracter liberal sobre el que
crear un nuevo orden social que acabara con leedati estamental que habia
caracterizado a Espafia hasta ese momento. El poadieiesta labor fue la Constitucion
de 1812, llamada “La Pepa”, pues se promulgé efedéividad de San José. La
importancia histérica de la misma es grande, dhrsa de la primera Constitucion

promulgada en Espafia, ademas de ser una de ldibenakes de su tiempo.

La importancia de este acontecimiento histériccelguee sea uno de los puntos
fundamentales del temario de la asignatura de kasttanto en Secundaria como en
Bachillerato. Los afios en que se estuvo discutidmd@onstitucion de 1812 fueron de
los mas ajetreados de la Historia de Espafia. Migm®tn el resto del pais se libraba una
guerra, un grupo de diputados estaba reunido ehz Gara reformar politica y

socialmente el pais.

Debido a la enorme cantidad de hechos que se suopdin aquellos afos, es
pertinente utilizar el género de la radionovelaapaostrarlos de manera amena a los
estudiantes. La aproximacion a estos hechos sededeemanera mas histérica posible,
sin adentrarnos en ficcionar hechos, como ocurrel episodioCadiz de Benito Pérez
Galdos. Si se intenta que cada episodio tengadtemsamatica, ya que uno de los

objetivos de esta radionovela — ademas del de eduesel de entretener al publico.

Mientras que la historia de cada episodio es alglusca retratar con la mayor
precision posible escenas documentadas que sumedierante las sesiones de Cortes.
El esquema de cada episodio se basa en el hedhgueeae quiere mostrar en cada

episodio, no la escaleta de acciones con la gdesaarollaran.
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Con el fin de establecer claramente la época gondasuceden los hechos, se han

utilizado como musica de cabecera temas del espaiitoinio Soler, compuestas a

principios del siglo XIX.

4.2.1. Radionovela — Las Cortes de Céadiz

EPISODIO 1 - Primera sesion de Cortes. 24 de septiembre de 1810.

10’
PERSONAIJE LOCUCION PLANO | MUSICA/EFECTO
Entra “Sonata n2 84” de
- PP Padre Antonio
Soler
NARRADOR “Las Cortes de Cadiz”. Una radionovela de PPP “Sonata n2 84” de
Ana Avila para Radio Padre Antonio
Soler. PF
PP “Sonata n2 84” de
Padre Antonio
Soler

NARRADOR “Las Cortes de Cadiz”. PPP “Sonata n2 84” de
Episodio 1: “Primera sesidn. 24 de Padre Antonio
septiembre de 1810”. Soler. PF - Fade

Out
Entra “Fandango en Do
- PP Menor” de Padre
Antonio Soler

NARRADORA | En 1810, Espaia estaba invadida por las PPP “Fandango en Do
tropas francesas de Napoledn. A comienzos Menor” de Padre
de mayo de 1808, los reyes Carlos IV y su Antonio Soler. PF
hijo Fernando VII habian renunciado al
trono espariol, sucesivamente, dejando en
el poder a José Bonaparte.

NARRADORA | El pueblo de Madrid se levantd entonces PPP “Fandango en Do
contra los franceses, lo que desembocé en Menor” de Padre
un fendmeno espontaneo de resistencia a Antonio Soler. PF
las tropas invasoras. Las Juntas
comprendieron que su unidn y agrupacion
producirian una mayor eficacia. Asi, vieron
la necesidad de crear una Cortes que
coordinaran la lucha contra Napoledny la
reforma del pais.

NARRADORA | En febrero de 1810, se promulgé el Decreto | PPP “Fandango en Do
de elecciones, para elegir a los diputados Menor” de Padre
gue acudirian a las Cortes Constituyentes. Antonio Soler. PF
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NARRADORA | Cadiz era el lugar idéneo para la reunion: PPP “Fandango en Do
rodeada por las aguas, la Unica lengua de Menor” de Padre
tierra que la unia al resto de la Peninsula se Antonio Soler. PF
hallaba defendida por unas espléndidas - Fade Out
murallas. Pero una epidemia de fiebre
amarilla impididé que las primeras sesiones
se celebraran en Cadiz.

NARRADORA | El 24 de septiembre de 1810, estamos enla | PPP Barcos.

Isla de Ledn, luego conocida como San Disparos de
Fernando. Los parlamentarios estdn cafones. PF
reunidos en el Teatro de la Comedia. Han

venido desde todas partes de Espafiay,

algunos, desde los territorios americanos.

NARRADORA | Concluida la misa pontifical, celebrada por PPP Campanas.
el Cardenal Arzobispo de Toledo, se dirige Ruido de varias
la comitiva al salén donde van a comenzar conversaciones a
las sesiones de Cortes. la vez. PF

QUEVEDOY | Parece que nuestra labor de regentes llega | PP Ruido de varias

QUINTANO a su fin, Sefior Lardizabal. conversaciones a

la vez. PF

LARDIZABAL | Tiene razén, sefior Quevedo. S6lo nos PP Campanas.
gueda dimitir de nuestros cargos y dejar Pajaros.
gue los diputados hagan su labor. PF

QUEVEDOY | Propongo que lo hagamos lo antes posible, | PP Ruido de varias

QUINTANO Don Miguel. Estoy cansado después de conversaciones a
tanto ajetreo, con el traslado a la Isla y los la vez. PF
trdmites burocraticos. Preferia mi vida
apacible, alli en Orense.

LARDIZABAL | Ay, sefior Obispo. En tiempos de guerra 'y PP Ruido de varias
revolucidn, ya nadie tiene una vida conversaciones a
apacible. la vez. PF

NARRADORA | En el salén de Cortes, los nuevos diputados | PPP
guedan en sesién permanente. El Consejo
de Regencia deja sobre la mesa un pliego
con la dimisién de su cargo y salen de la
sala.

QUEVEDOY | Sefiores diputados. PP Murmullo de

QUINTANO conversaciones.

PF.
PG Murmullo de

conversaciones.
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QUEVEDO Y
QUINTANO

iSefiores diputados! Este es el momento en
gue el Consejo de Regencia les pasa el
testigo. Ahora es su turno para dotar al pais
de un d6rgano que gobierne hasta que Su
Majestad, Don Fernando VII, pueda volver
al trono. Les ruego que cumplan su
cometido de manera fiel y eficiente.

PP

PG

Aplausos.

PG

Puertas se
cierran.

ARGUELLES

Sefiores diputados. Se presenta ante
nosotros una ardua tarea: la de dotar a
Espafa de un texto que recoja siglos de
historia pasada con siglos de historia
venidera; un texto que conjugue aquello
gue Espafia es con todo lo que debe llegar a
ser. Es el momento de mirar hacia adelante,
agarrando la mano de los que vienen
detras. Es el momento de unir nuestras
voces, que representan las voces de todos
los espafioles que luchany...

PP

PG

Arrastre de silla
por suelo de
madera.

PG

Murmullos.

PP

Carraspeo.

MUNOZ
TORRERO

Sefior Arglielles, me gustaria tomar la
palabra.

PP

ARGUELLES

Por supuesto, sefior Muinoz Torrero. Desde
su posicion de clérigo, équé tiene usted que
aportar a esta asamblea?

PP

MUNOZ
TORRERO

Mi funcion aqui, en estas Cortes, es la de
representar a Extremadura, la tierra que me
eligié diputado. Como yo, todos los
diputados que componen este Congreso
representan a la Nacion espafiola. Por ello,
nos declaramos legitimamente constituidos
en Cortes Generales y Extraordinarias, en
las que reside la Soberania Nacional.

PP
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MUNOZ Esta Soberania Nacional no es mas que la
TORRERO voluntad general de los esparioles, que se
encuentran luchando contra el enemigo
invasor; un enemigo invasor que impide a
Su Majestad Fernando VIl cumplir su
legitimo papel de monarca. Y es nuestro
Rey porque su renuncia a favor de
Napoledn no es valida. Su validez sélo
puede ser otorgada por el consentimiento
de la Nacion y esta misma Nacion se ha
levantado en armas, demostrando su
lealtad al Rey. Es la voluntad del pueblo que
creemos un nuevo régimen que ayude a
gobernar al Rey. Y ese nuevo régimen
empieza hoy, en la constitucion de las
Cortes Generales y Extraordinarias.

PG Aplausos muy
entusiastas.

NARRADORA | Tras este inicio apotedsico de la sesion, hay | PPP
una gran confusidn sobre quién debe ser
nombrado presidente de las Cortes. Las
discusiones se alargan y nadie decide nada.
La desesperacién se apodera de los

diputados.

ROMANILLO | Que cualquier individuo de los presentes PP Murmullos. PF
nos presida; pero que acabe el conflicto,
por favor.

HERMIDA Sefior Romanillo, me gustaria presentarme | PP Murmullos. PF

para ese puesto.

ROMANILLO | Don Benito Ramon de Hermida. Es un viaje | PP
muy largo desde Santiago.

HERMIDA Lo sé. Y no quiero que sea en balde. Si nadie | PP
estd dispuesto a presidir estas Cortes, yo
me ofrezco con toda humildad.

ROMANILLO | Si estd usted seguro, votemos pues. Que PP
digan “si” todos los que estén de acuerdo.
TODOS iSi! PP
ARGUELLES Creo que tenemos presidente. PP
PG Aplausos.

NARRADORA | Mientras tanto, los Regentes estan reunidos | PPP
para deliberar en el Palacio de la Regencia.
Sobre las nueve de la noche, reciben un
mensaje de las Cortes, que todavia estan en
sesion desde por la mafana, avisandoles
gue no se vayan a sus casas, porque iban a
ser llamados a la Sala de Cortes.
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QUEVEDOY | Les dimos la potestad para legislar, perono | PP
QUINTANO para hacernos esperar. ¢Cuanto llevamos
aqui, aguardando, sefor Lardizabal?
LARDIZABAL | Son los tres cuartos para las once, sefior PP
Quevedo y Quintano.
QUEVEDOY | A estas horas, yo debo haber rezado y PP
QUINTANO haberme retirado a mis habitaciones.
SAAVEDRA Sabe que los diputados son jévenes y no PP
tienen estas necesidades.
QUEVEDO Y iJévenes ni jévenes! No es excusa, sefior PP
QUINTANO Saavedra. Mufioz Torrero tiene ya cuarenta
y nueve afios. No es un chaval que
digamos... Por favor, les ruego que me
excusen con los diputados. Yo, me marcho a
descansar.
LARDIZABAL | Buenas noches. PP
PG Pasos.
PG Puerta se cierra.
SAAVEDRA ¢Y para qué han dicho que debemos PP
esperar?
LARDIZABAL | Algo sobre un juramento... PP
SAAVEDRA Nosotros ya hemos jurado nuestros cargos. | PP
¢Qué mas pueden querer estos...?
PG Puerta se abre.
ROMANILLO | Sefiores Regentes. ¢Pueden venir ustedesa | PP
la Sala de Cortes?
SAAVEDRA iYa era hora! PP
PG Pasos por pasillos
largos.
PG Gran portalon se
abre.
PG Murmullos. PF
ROMANILLO | Sefiores diputados, ya han llegado los PP Murmullos. PF
Regentes.
ARGUELLES Sefiores, les presento al Presidente de las PP Murmullos. PF
Cortes Extraordinarias: Don Benito Ramon
de Hermida.
LARDIZABAL | Enhorabuena, sefior Hermida. PP Murmullos. PF
SAAVEDRA Como Presidente usted que es, énos podria | PP Murmullos. PF
decir para qué hemos venido aqui, cerca de
la medianoche?
HERMIDA Las Cortes Extraordinarias tienen algo sobre | PP

lo que informarles.

75




Radioficcion educativa: tres proyectos de creacién

Ana Avila Bohorquez

Master Oficial en Guion, Narrativa y Creatividad Aadisual

MUNOZ
TORRERO

En primer lugar, debemos comunicarles que
no admitimos ni rechazamos su renuncia.
(Pausa). ¢Donde estd el sefior Quevedo y
Quintano?

PP

LARDIZABAL

Se fue a su casa. Tenia que rezar y estaba
cansado.

PP

ARGUELLES

Pues tendremos que seguir sin él...

PP

HERMIDA

Esto es poco ortodoxo...

PM

MUNOZ
TORRERO

Como les decia, no admitimos ni
rechazamos su renuncia. Deben ustedes
guedar interin en sus cargos. Todo, bajo la
expresa condicidon de que en esta misma
sesion de esta noche presten el nuevo
juramento de las Cortes Extraordinarias.

PP

Entra
> PG

“Sonata en Sol
Menor”, Padre
Antonio Soler.

HERMIDA

¢Jurdis la santa religidn, catdlica, apostélica
y romana sin admitir ninguna otra en estos
reinos?

PP

“Sonata en Sol
Menor”, Padre
Antonio Soler. PF

TODOS

Si.

PP

“Sonata en Sol
Menor”, Padre
Antonio Soler. PF

HERMIDA

¢Jurdis conservar en su integridad la Nacién
Espanola y no omitir medio para liberarla
de sus injustos opresores? ¢Jurais conservar
a nuestro muy amado -aqui viene la
confusidon- soberano, el sefior don
Fernando, y todos sus dominios y en su
defecto a sus legitimos sucesores y hacer
los esfuerzos que resulten posibles para
sacarlos del cautiverio? ¢Jurais desempefiar
fiel y legalmente el encargo que la Nacién
ha puesto a vuestro cuidado, guardando las
Leyes de Espafia sin perjuicio de alterar,
moderar o variar aquellas que exigiese el
bien de la nacién?

PP

“Sonata en Sol
Menor”, Padre
Antonio Soler. PF

TODOS

Si, juramos.

PP

“Sonata en Sol
Menor”, Padre

Antonio Soler. PF
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ARGUELLES Ya tenemos Cortes. Empecemos a trabajar. | PP “Sonata en Sol
Menor”, Padre

Antonio Soler. PF

PG > “Sonata en Sol
Fade Menor”, Padre
Out Antonio Soler. PF
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4.2.2. Resumen de acontecimientos

Seguidamente, se presenta un breve resumen, mugneatizado, del contenido
histérico que se incluiria en cada uno de los siges episodios de la radionovela. No
se trata en absoluto de una escaleta detallada, dg@nlos hechos historicos mas

importantes que debe reflejar cada episodio.

EPISODIO 2 — La Comision constituyente (23 de dicrebre de 1810)

Prélogo

Parlamentarios reunidos en Isla de Ledn (San Fdo)an
Liberales con grandes dotes dialécticas. Agustgiidlies.
Debates sobre soberania nacional.

Escena 1l
Mufoz Torrero — Libertad de imprenta necesaria pareienciar al pais de los cambigs.

Antonio de Oliveros y José Espiga — Necesidad €ararna Comision tras consulta al
pais.

Escena 2
Consulta al pais, hecha.
Nombramiento de la Comision:
Antonio Ranz Romanillos: antiguo colaboracionigia dosé Bonaparte.
Absolutistas:
o Gutiérrez de la Huerta.
o Francisco Rodriguez Barcena
o0 José pablo Valiente.
0 Alonso Caiedo.
o Pedro Maria Ric.
Liberales:
o Diego Mufioz Torrero — presidente desde marzo dé.181
o0 Agustin Arguelles.
o Evaristo Pérez de Castro.
o José Espiga.
o Antonio Oliveros.
- Americanos:
0 Antonio Joaquin Pérez.
o Vicente morales Duarez.
o Joaquin Fernandez de Leyva.

Epilogo
Comision reunida hasta agosto de 1811.
20 de febrero de 181 Traslado a Cadi
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EPISODIO 3 — Debates parlamentarios

Prélogo
18 de agosto de 1811: Presentacion de proyect@uigti@icion en Cortes.
Situacion de la guerra en Espafa.

Escena 1- Temas de los debates

Historicismo de la Constitucién — Agustin Argtielles
Soberania nacional — Mufioz Torrero.

Divisién de poderes.

Papel del Rey.

Escena 2- Proclamacion de la Constitucion. 19 de marzo8ie.
Aniversario de subida al trono de Fernando VII.
“La Pepa”.

Epilogo
Necesidad de reformas sociales y econdmicas a gara Constitucion.

EPISODIO 4 — Reformas sociales. 1813.

Prélogo

Creacion de Estado liberal y moderno.

Tomar ejemplo de Francia/Ocultarlo por guerra.

Agosto de 1811: Ley de Sefiorios.

Agosto de 1812: Fin del sitio de Cadiz.

Febrero de 1813: Reformas mas importantes en raaecial.

Escena 1- Supresion de la Inquisicion. 5 de febrero de3181

Religion catélica como oficial del reino.

Ya ha ocurrido desamortizacion.

Mufioz Torrero — Insistencia en supresion de Ingidisi

Funcién de Inquisicion: censura de impresos. Imagabolica de poder opresor.

Escena 2- Prohibicién de pruebas de nobleza. Marzo de.1813
Ya no existian los sefiorios jurisdiccionales.

No fomentar la desigualdad legal ni la rivalidadctieses.
Ayuntamientos: Eliminar signos de vasallaje.

Mufoz Torrero: lgualdad si, pero Ejército aparte.

Epilogo
Reformas econdémicas.
Mayo 1813: José Bonaparte abandona Espafia.
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EPISODIO 5 — Fin de Cortes Extraordinarias. 1813.

Prélogo
2 de junio de 1813: Wellington derrota a los frasgseen Vitoria.
Debates sobre la reforma de Hacienda. Nunca sedi@abo.

Escena
14 de septiembre de 1813
Ultima sesién de Cortes extraordinarias.
Convocatoria de Cortes ordinarias:
1. Cadiz.
2. Isla de Ledn.
3. Madrid.
Preparacion de llegada de Fernando VII.

Epilogo
Marzo de 1814: Llegada de Fernando VII.
4 de mayo de 1814: Decreto de Valeneidin de la Constitucién.
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4.3. Educacion artistica Las meninas Diego Velazquez

Las meninases el nombre mas popular del cuadro que llevétipaio desde
1734 La familia de Felipe IV Esta considerada la obra maestra del pintor Diego
Velazquez. Realizado en 1656, corresponde al ulpermdo estilistico del artista, el de
plena madurez. Es una pintura realizada al 6lecesaiblienzo de grandes dimensiones,

donde las figuras representadas estan a tamafiralnatu

Es una de las obras pictoricas mas analizadas gridantas en el mundo del arte,
ya que ofrece diversas interpretaciones, en edpdel@do a la disposicion de los
personajes en la escena. El tema central de laesbehretrato de la infanta Margarita
de Austria, colocada en primer plano, rodeada psisgvientes, las “meninas”, aunque
la pintura representa también otros personajes.e&pejo colocado al fondo de la
pintura refleja las imagenes del rey Felipe IV dpdfia y su esposa Mariana de Austria,
segun unos historiadores entrando a la sesiomdgr @iy, segun otros, posando para ser
retratados por Velazquez; en este caso seriafdaténMargarita y sus acompafantes

los que venian de visita para ver la pintura dedgss.

El relato radiofonico elaborado pretende dar cabidadas las interpretaciones
sobre qué estaba ocurriendo en la escena presgmada obra. No obstante, se ha
seguido en especial la descripcion de la escenampréa el hispanista Jonathan Brown
(BROWN, 1988), ya que presenta una imagen muy deida que ocurria en el taller de
Velazquez en el momento de realizarse la pintuderdas, se ha intentado explicar
quiénes son los personajes que aparecen en ellé yetpcion les unia. Por ultimo, el

relato ofrece algunos apuntes sobre la técnicammeatque Velazquez.

La narradora del relato es Isabel de Velasco, umalad “meninas” que
acompafan a la Infanta Dofla Margarita. Ya que aflimues conocido por el nombre de
las sirvientas, en lugar del de la verdadera pootigtp de la obra — la Infanta —, el

protagonismo del relato debe caer sobre ellas.
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Por ultimo, se ha utilizado la musica de Jean Baptiully, compositor francés

de origen italiano cuyas obras datan de mediadbssigl® XVIIl. De este modo,

situamos el relato musicalmente en la época qoertesponde.

4.3.1. Radiorrelato: Las meninas

%
PERSONAIJE LOCUCION PLANO | MUSICA/EFECTO
Entra Jean Baptiste
- PP. | Lully-“Le
PP = | Bourgeois
PG Gentilhomme”
ISABEL (VO) Era un 23 de diciembre de 1656. La PPP Jean Baptiste
Infanta Dofa Margarita estaba Lully —“Le
correteando por los jardines de Palacio, Bourgeois
sin importar el frio y la nieve que se Gentilhomme”.
acumulaban a nuestro alrededor. PG - Fade Out
ISABEL iDona Margarita! iDeje de correr entrela | PP Pajaros. PG
nieve, que va usted a coger un resfriado!
AGUSTINA Esta nifia nos va a dar un disgusto algun PP Pajaros. PG
dia, Isabel.
ISABEL Ay, Agustina, no seas tremendista. PP
ISABEL (VO) La Infanta Margarita es una nifia muy PPP
impulsiva. A sus cinco afios de edad, esta
acostumbrada a corretear por los pasillos
de Palacio. Quiza por eso, sus damas de
honor somos siempre jovenes que aun no
hemos alcanzado la mayoria de edad.
Somos casi nifias que debemos servir a la
princesa sin hacernos notar mucho.
En portugués, nos llamamos “meninas”.
MARGARITA | jIsabel! jAgustina! Me acabo de acordar PP Pajaros. PG
(sin aliento) de una cosa.
AGUSTINA ¢De qué se acaba de acordar, Dofia PP Pajaros. PG
Margarita?
MARGARITA | iHoy es el cumpleafios de Madre! PP
ISABEL Es cierto, sefiorita. ¢Qué le va a regalar? PP
MARGARITA iAy, Isabel! No lo sé. Hace frio y no hay PP
flores... Me gustan las flores.
ISABEL ¢Y no hay nada que quiera su madre mas | PP Campanadas. PG
que las flores?
MARGARITA | Si, a mi me quiere mas que a las flores... PP
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Entra Ladridos de
- PG | perro.
MARGARITA | jFidelis! Perro guapo... PP
MARI Sefiorita, deje al perro, que esta llenode | PP Carantofias al
BARBOLA barro. perro. PG
MARCELA DE | Mari Barbola, llévese al perro. Que le PM Carantofias al
ULLOA ayude Nicolasito. perro. PG
PG Ladridos de
perro.
MARI Si, sefiora de Ulloa. Enseguida. PM
BARBOLA
MARGARITA | jYa sé qué regalarle a Madre! Tenemos PP Pajaros. PG
gue buscar al Maestro Velazquez.
AGUSTINA ¢Para qué, Su Majestad? No moleste PP Pajaros. PG
usted a Don diego.
MARGARITA | ¢Y para qué tenemos un pintor de la corte | PP
viviendo en Palacio, si no?
AGUSTINA No para sus encargos personales sino PP > Pasos.
para Su Majestad el Rey que.... Fade Entran 2 PG
out
MARGARITA iDon Diego! Precisamente queria ir yo a PP
buscarle.
VELAZQUEZ Buenos dias, Su Majestad. ¢ Qué desea de | PP
mi, Dofia Margarita?
MARGARITA Tengo un encargo para usted. PP
VELAZQUEZ ¢Le importaria contarmelo de camino al PP
taller? Hace frio aqui en el jardin.
MARGARITA | Quiero que pinte usted un cuadro. PP
VELAZQUEZ Viendo cdmo soy el pintor oficial de la PP Pdjaros. PG.
Corte, es lo que suelo hacer.
ISABEL Maestro, disculpe a Su Majestad. No ha PP Pajaros. PG.
tenido en cuenta que es usted un hombre
muy ocupado, con los encargos que ya
tiene.
VELAZQUEZ | Oh, no, si estaré encantado de pintar para | PP
Dofia Margarita.
MARGARITA | ¢Ves, Isabel? PP
ISABEL Si, Su Majestad. Disculpe. PP
PG Ladridos de
perro.
Entran | Pasos corriendo.
- PG
NICOLASITO iFidelis, ven! PM
MARI Nicolasito, atrapa al perro, por favor. PM
BARBOLA
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PG = | Ladridos de
Fade perro.
out

MARGARITA | Y ahora, hablemos de negocios. Pasos corriendo.

VELAZQUEZ rie. PP

MARGARITA | Quiero regalarle a Madre un retrato de PP
las dos, juntas. Pero tiene que ser una

sorpresa.
VELAZQUEZ ¢Un retrato de las dos... sin que pueda PP Pasos por
posar Su Majestad la Reina? escalera. PG
MARGARITA | Si, eso quiero. Lo tendra que pintar de PP Pasos por
memoria. escalera. PG
VELAZQUEZ Veamos lo que podemos hacer, Su PP Pasos por
Majestad. Entre usted al taller. escalera. PG
PG Puerta se abre.
ISABEL (VO) No es que su Majestad la infanta Dofa PPP Jean Baptiste
Margarita fuera una nifia caprichosa. Es Lully —“Le
simplemente que siempre habia Bourgeois
conseguido lo que queria. Era el centro de Gentilhomme”.
todos en Palacio. Todos la tratdbamos Entra 2 PG
como si fuera un tesoro real. En cierto
sentido, si lo era. Era la Unica sucesora
posible al trono de Espafia. Habia que
tratarla con sumo cuidado.
El maestro Veldazquez saco entonces un
enorme lienzo, mas grande que una
persona, y lo puso en medio de la
habitacién. A continuacién, comenzd a
poner pigmentos sobre la paletay a llevar
su pincel sobre la tela.
Es increible que Don Diego no necesitara PG = Fade Out

hacer bocetos de lo que pintaba. Parecia
gue no sélo Majestad la Reina de
memoria, sino también a la Infanta. Era
imposible que, con ese angulo, pudiera
ver bien a la nifa.

Pasos lentos por
el taller.

ISABEL Siempre he querido preguntarle, Don PP
Diego: los cuadros de las paredes, éson
suyos también?
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VELAZQUEZ Oh, no. son copias hechas por Juan PP
Bautista del Mazo. En realidad, son obras
de Rubens y Joardens.
ISABEL Interesante... PP
Pasos lentos por
el taller.
MARGARITA | Agustina, traeme agua, que tengo sed. PP
AGUSTINA Si, sefiorita, enseguida. PP
PG Pasos que se
alejan.
PG Perro gruie.
PG Risita maliciosa.
MARI Nicolasito, deja al perro tranquilo PM
BARBOLA
ISABEL ¢No se lo habia usted llevado de paseo, PM
Mari Barbola?
MARI Ha seguido a Dona Margarita hasta el PM
BARBOLA taller.
MARGARITA | ilsabel! ¢Por qué tarda tanto Agustinaen | PP
traer el agua que le pedi?
ISABEL Pues, Su Majestad... PP
PG Pasos que se
acercan, rapidos.
AGUSTINA Dofia Margarita, aqui tiene su agua. PP
(jadeando)
PG Puerta se abre.
FELIPE IV Buenos dias, Margarita. PM
MARGARITA | jPadre! PP
ISABEL (VO) Una a una, las personas congregadas en PPP

el taller del maestro Velazquez
comenzamos a reaccionar ante la
presencia de Su Majestad el Rey. Creo
que fui la primera en hacer una
reverencia a Don Felipe, signo de mi
elevada educacion como dama de honor.
Agustina Sarmiento, ocupada en servir
agua a la princesa, no se habia dado
cuenta todavia de la presencia de los
reyes, y seguia apurada por haber
tardado en volver. El maestro Veldzquez
se asomo por detras del enorme lienzo y
se quedd mirando a los reyes, sin saber
muy bien qué decir.
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MARIANA Margarita, hija, équé estas haciendo en el | PP
taller de Don Diego? Este no es sitio para
una nifa.
VELAZQUEZ No se preocupe, Su Majestad. Siempre es | PP
un placer recibir la visita de Dofia
Margarita.
FELIPE IV ¢Y por qué has querido visitar a Don PP
Diego, Margarita?
MARGARITA | Estaba... estaba... posando para un PP
retrato, padre.
NICOLASITO Pero si... PM
MARI Calla, insensato. PM
BARBOLA
FELIPE IV éPosando? Os encontrais todos en una PP
extrana posicion para estar posando.
Corrijame si me equivoco, Don Diego,
pero, éno deberian las modelos estar
delante de usted, no a su lado?
VELAZQUEZ Si, tiene usted toda la razén, Su Majestad. | PP
Lo que ocurre es... Resulta que...
ISABEL Perdone que interrumpa, Su Majestad. PP
MARIANA Adelante, Isabel. PP
ISABEL Cuando ustedes han entrado en la sala, PP
estdbamos todas ocupadas atendiendo a
la Infanta Dofia Margarita, preparandola
para posar para el retrato. El Maestro
Velazquez aun estaba imprimando el
lienzo y, por eso, no nos habiamos
posicionado todavia.
FELIPE IV Sabe mucho usted de pintura, Isabel. PP
ISABEL Gracias, Su Majestad. PP
FELIPE IV Don Diego, deberia incluir a las damas de | PP
honor en el retrato. Es una pena que tan
bellas e instruidas sefioritas no pasen a la
posteridad.
VELAZQUEZ | Una grandiosa idea, Su Majestad. PP
MARGARITA | Va a necesitar un cuadro muy grande PP
para que quepamos todas, Don Diego.
FELIPE IV Para eso ha sacado usted ese lienzo, PP
éverdad?
MARIANA Vamos, Felipe, dejemos al maestro PP
trabajar tranquilo. Usted y yo debemos
seguir con los preparativos para los
festejos de mi cumplearios.
PG Perro gruie.
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MARI Nicolasito, jte he dicho que dejes en paz PM

BARBOLA al perro!

ISABEL (VO) Finalmente, el maestro Velazquez nos PPP Jean Baptiste
retratd, nos retraté muy bien. Para él, Lully —“Le
todo fue una anécdota curiosa que Bourgeois
plasmar en su lienzo. Para nosotros, Gentilhomme”.
fueron semanas de posados en aquel Entra 2 PG.
taller.

Y ahora, todas nosotras, las meninas que

acompafiamos a la Infanta Dofia

Margarita, vemos pasar a miles de

personas todos los dias. Al igual que los

Reyes nos vinieron a visitar al taller de

Don Diego Veldzquez, también nos miran

ahora, que estamos en el Museo del

Prado.
PG = | Jean Baptiste
PP > | Lully—"“Le
Fade Bourgeois
out. Gentilhomme”
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5. DISCUSION

La naturaleza del presente Trabajo Fin de Master proyecto de creacion — no
lleva implicita la formulacion de hipotesis quededen demostrar o desmentir mediante

una investigacion. Por tanto, no es pertinentat@gconclusiones sobre el trabajo.

A modo de propuesta para un posible trabajo futseoia interesante llevar a
cabo una actuacion de comprobacion empirica queairad como seria recibida esta
experiencia dentro de una unidad didactica. Pagaila ese nivel de discusion, seria
necesario, primero, producir los discursos ficciesaue se ha guion izado. Es decir,
seria necesario grabar las ficciones, bien porestorofesionales, bien en el marco de
una radio escolar, por los propios alumnos. Estogramas grabados se deberian

convertir en audiciones para ser escuchadas pgrupo de alumnos de prueba.

Con el fin de medir la eficacia de los programamn@derramienta pedagogica,
las audiciones de pruebas deberian estar acomgadi@dsnos ejercicios de evaluacion.
Estos ejercicios de evaluacion estarian compuestaios partes diferenciadas. Por un
lado, los alumnos podrian manifestar lo que harerao con los programas,
elementos que no estuvieran presentes en las hescimagistrales de las unidades

didacticas donde estuvieran inmersas las ficciones.

Por otro lado, los alumnos de prueba rellenariam emcuesta donde se les
pregunte como les gustaria que hubiera sido dabrelra aprender mas sobre ello. De
este modo, se consiguiera que las radioficciondsigran una mera ilustracion sonora
sino un verdadero implemento. Esta segunda enceesiaaria elementos como la
calidad narrativa, la técnica sonora y los contnidobre la radionovela, el relato

radiofonico y el radiodrama.
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