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1. Caricatura aparecida en “Le Boulevard” el 25 de
mayo de 1862, que muestra al fotdgrafo francés
Nadar realizando fotos urbanas desde globo.

2. Nueva York y sus alrededores a vista de pajaro.
John Bachmann. Fechada hacia 1865

{en A. Garcia Espuche / Otros: Ciudades del globo
al satélite, p. 77, 1994).

1/ La investigacion personal que aqui se presenta tuvo su origen
en un breve capitulo esbozado en mi tesis doctoral (inédita):
Alhambra. Imédgenes de Arquitectura. Aproximacidn grafica a la
evolucidn de su territorio, ciudad y formas arquitectdnicas (2.5.2)
Universidad de Sevilla, 1998; que sirvid de base para la
publicacién del articulo: "Ciudades dibujadas a vista de pdjaro o
retratadas desde globo: Guesdon y Clifford hacia 1853"; Revista
de Historia y Teoria de la arquitectura, n® 1, Dpto, de Historia,
Teoria y Composicion Arguitectdnica, E.T.S.A. Sevilla, 1999,
Dichos trabajos iniciales han sido totalmente revisados y
enriguecidos con nuevos datos e ideas desarrolladas con motivo
de los cursos impartidos en el programa de doctorado "Ciudad,

_S.V FOS DESDE GLOBO:
| sobre fotos de Clifford hacia 1853-55

Con el presente articulo se pretende
subrayar la necesidad de plantear in-
vestigaciones graficas sobre nuestro
entorno paisajistico; recurriendo al
analisis e interpretacion de imdgenes
de otros tiempos para aproximarnos
a la evolucion, el ayer y el hoy, de ca-
da ciudad, paisaje o territorio, de ma-
nera que se aporten nuevos puntos de
vista o cuestiones que mejoren su co-
nocimiento y puedan enriquecer la ac-
tual practica urbanistica 1.

Desde el siglo XV1 existiria gran in-
terés por dibujar vistas de ciudades
usando sofisticados recursos graficos
para mostrar con mayor O menor
exactitud, sus perfiles y rasgos mas
destacados 2. Especialmente, desde fi-
nales del siglo Xvin surgiria una gran
proliferaciéon de imagenes urbanas al
servicio de empresas editoriales, que
aportan muchos datos que deben ana-
lizarse cuidadosamente, pues a veces
son poco fiables, dependiendo de las
habilidades o intereses de cada dibu-
jante (o incluso del grabador que rein-
terpreta el dibujo) 3.

La aparicion de la magia de la fo-
tografia hacia 1830 provocé una pro-
funda transformacion en la obtencion
de imagenes, facilitando la precisa re-
produccion visual de la realidad (sin
concesiones a la fantasia) a muy di-
versos autores, y no solo a los gran-
des artistas elegidos de la tradicion ve-
dutista (que a veces usarian camara

Paisaje y territorio” del Departamento de Urbanistica de la
ET5A. de Sevilla, bajo los titulos: “Analisis visual de |a ciudad y
el territorio” (1999-2001) y "Ciudad histdrica: iconografia, analisis
y restitucian® (2001-2003).

2/ Véase AREVALO RODRIGUEZ, Federico: La representacidn
de a ciudad en el Renacimiento. Levantamiento urbano y
territorial, Fundacion Caja de Arquitectos, Coleccidn
Arquithesis, Barcelona 2003.

3/ Viéase [ZQUIERDO MARTINEZ, Francisco: “El punto de vista
en la lconografia romantica®, La imagen romantica del legado
andalusi, pp. 63-69, 1995,

oscura). Asi, los reportajes fotografi-
cos vendrian a sustituir a los cuader-
nos de viaje en la toma de vistas de
paisajes, ciudades o arquitecturas,
ofreciendo inmensa informacion de
gran valor objetivo.

Ademas, a mediados del siglo x1x
tendria lugar la singular confluencia
de la fotografia con otro avance téc-
nico: la posibilidad de volar sobre glo-
bo aerostitico, cuya invencion en
Francia a finales del siglo xvi pro-
porcioné un nuevo punto de vista pa-
ra observar, no sélo imaginar, las ciu-
dades y sus paisajes. Hacia 1830-40
aparecerian diversas publicaciones con
pioneras vistas aéreas, basadas en fo-
tografias, de ciudades como Paris y



& / " Aeronautical view of London, drawn by R. Havell in 18317
*Panorama of London as seen from the basket of a balfoon
published by Le Roi in 1836" u otras. Véase GARCIA ESPUCHE, A.
/ OTROS: Ciudades del globo al satélite, pp. 21-ss, Electa 1994,
5/ En MARJONNEAU, Charles: "M. Alfred Guesdon, Architecte,
dessineateur et lithographe®, Aevue de Bretagne et de vendee,
pp. 485-491, junio 1876 (agradezco a Carlos Sanchez Gémez el
haberme facilitado fotocopia del articulo) se relacionan las 24
laminas de la coleccidn espaiiola; aunque sélo he podido
localizar dos de Gibraltar (jserian un total de 237). Véase
también QUIROS LINARES, Francisco: Las ciudades espafiolas en
el 5. xix. Vistas de ciudades espafolas de Alfred Guesdon. Planas
de Francisco Coello, p. 148, Valladolid 1991; en donde se
reproducen 20 vistas: todas menos una de Barcelona, una de

e

Londres, a las que siguen las esplén-
didas vistas de Guesdon que aqui se
tratan; y otras muchas, como las del
famoso dibujante y caricaturista fran-
cés Félix Tournachon, conocido como
Nadar, desde 1858; o del fotografo Ja-
mes Wallace Black a partir de 1860 en
Boston, entre otros americanos 4.

En dicho contexto de mediados del
siglo Xix resulta clave la figura de Al-
fred Guesdon (1808-1876), pintor, li-
tégrafo y arquitecto nacido a orillas del
Loira, en la ciudad de Nantes. Su acer-
camiento inicial al dibujo de temas es-
parioles estaria ligado a la gran empresa
editorial y artistica del primer catedra-
tico de paisaje en nuestro pais, Jenaro
Pérez Villaamil, " Espana Artistica y

Granada y dos de Gibraltar (aparece una de Algecirasl; y se cita
la fecha de publicacién hacia 1855.

6 / El indice de ciudades dibujadas por Guesdon aparece en
MARJONNEAL, C.: op. cit. M. Alfred...", pp. 446 y 488:

— La France a vol d'oiseau. Grand in-folio. Voyage aerien sur la
Loire et ses bords, Nantes, Angers, Tours*, Binis, Nevers, Lyon®,
Grenoble, Saint-Ettienne, Valence”, Avignon, Arles, Toulon™,
Digne, Gap, Boorg-en-Bresse, Besangon®, Dijon, Macon, Auxerre,
Lone-Saulier, Strasbourg®, Metz, Nancy”, Chartres, le Havre®,
Brest®, Saint-Malu, Saint-Le Cherbourg®, Rennes®, Laval,
Bordeaux®, Toulouse, Carcassonue™, Montpellier, Nimes,
Marseille®, Lyon, Brest, Bordeaux®, Toulouse et Toule ont deux
vues et Marseille trois”.

— Ultalie a vol d'oiseau, ou histoire et description sommarie des

Monumental" (Paris, 1842-44), en la
que Guesdon participaria como lit6-
grafo en 5 de sus preciosas laminas.

En una magnifica coleccion dedi-
cada a Espana, Guesdon dibujé y
grabé un conjunto de 24 laminas ori-
ginales agrupadas bajo el titulo " L’Es-
pagne a vol d’odisean" , editadas en Pa-
ris por Hauser y Delarue, en formato
de 285x440 mm. Se trata de vistas to-
madas "a vuelo de pajaro" de 16 ciu-
dades o lugares notables que se rela-
cionan a continuacion: Alicante,
Barcelona (2), Burgos, Cadiz (2), Cor-
doba, Malaga, Gibraltar (3?), Grana-
da (2), Jerez, Madrid (2), San Loren-
zo del Escorial, Segovia, Sevilla (2),
Toledo, Valencia (2) y Valladolid.

Al ser ldminas sueltas, no se cono-
ce con certeza la fecha exacta de cada
una de ellas, pudiendo tomarse como
referencia el ano 1853, indicado en la
necrologica de Guesdon que Charles
Marjonneau publicé en una revista
francesa en 1876; aunque es posible que
algunas se tomasen entre 1851 (Ma-
drid) y 1854 (Toledo), y su publicacion
pudo prolongarse hasta 1855 s.

En todo caso, la gran calidad de di-
chas vistas espafiolas no seria un he-
cho aislado, sino que mantiene una
clara continuidad con tres magnificas
colecciones de laminas sobre ciudades
europeas a vista de pajaro del mis-
mo autor, dos anteriores y una poste-
rior, también editadas en Paris por
Hauser y Delarue: 44 dibujos de 37
villas que aparecen en la obra "L’-
France a vol d'odiseau" , publicada ha-
cia 1848; otras 40 vistas panoramicas
dibujadas en 1848 e incluidas en "L’I-
talie a vol d’odiseau", publicadas en
fasciculos hacia 1849-1852; ademas

principales villes de cette contree, par H. Etiennez, accompagnees
de 40 grandes vues generales desinees d'apres nature par Alfred
Guesdon et lithographiees a desu teintes par A.Rouargue, Jules
Amout, A Cuvillier, A.Guesdon, Paris, Hauser 1849 in-folio. Les
dessins originaux forent faits en 1848." (...Bolonia®, Palermo®,
Mantua*, Pisa®, Verona®, Napoles®, Florencia®, Siena®, Lucca®,
Alessandria®, Roma*, Venecia®, Milan®, Perusa®...).

Se han marcado con asterisco (") las vistas que se reproducen en
GARCIA ESPUCHE, A. / OTROS: Ciudades del globo al satélit,
Electa, 1994; junto a otras de ciudades europeas ("Suiza a vista
de péjarg”, 1858) 0 americanas.

7/ SOTHEBY'S PEEL & ASOCIADOS: Pintura Antigua y Dibujos,
catalogo de subasta, lote n° 77, Madrid, martes 18 de mayo de
1993 (precio inicial estimado: 1.000.000 - 1.200.000 ptas.).

de una coleccion similar dedicada a
Suiza hacia 1858 s.

El talento y la habilidad de Gues-
don como dibujante se refleja en un
original en el que aparece Valencia,
ejecutado con lapiz, aguada y goua-
che, con tamario idéntico al posterior
grabado, fechado en 1853 y firmado
con el titulo "VALENCE DU CID /
VUE D’AUDESSUS DU PONT § JO-
SE", recientemente subastado en So-
theby’s Peel & Asociados 7.

La absoluta fidelidad y rigor de los
dibujos ha sido destacada en una pu-
blicacion dedicada al "Toledo visto
por el litégrafo Alfred Guesdon" s,
que incorpora una foto aérea de di-
cha ciudad tomada por el Ejercito del
Aire en 1972 desde una posicién cer-
cana a la elegida por Guesdon, de ma-
nera que se comparan e identifican to-
dos los edificios y parajes que
aparecen en el dibujo, aportando una
breve sinopsis sobre cada uno de ellos
que corrobora el enorme valor de la
abundante informacién que contie-
ne este documento grafico, equipara-
ble a las grandes aportaciones biblio-
graficas de otros autores de mediados
del siglo xix.

A la vista de la escrupulosa minu-
ciosidad y realismo de las laminas, re-
sulta sorprendente y poco creible en-
contrar en ellas rotuladas las palabras
"desinees d’apres nature", pues el sen-
tido comin hace ver que es muy difi-
cil, mas bien imposible, que unos di-
bujos tan detallados y precisos fuesen
tomados directamente del natural, o
sea desde el aire, y menos atin volando
con los medios disponibles en aquel
tiempo. Seguidamente se aclaran y ma-
tizan dichas palabras, que responde-
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8 / PORRES MARTIN-CLETO, Julio / CERRO MALAGON, Rafeel
Juan del / ISABEL SANCHEZ, José Luis: Toledo visto por el
litdgrafo Alfred Guesdon, Instituto Provincial de Investigaciones y
Estudios Toledanos, 1991.

9 / PARCERISA, Francisco Javier: Recuerdos y bellezas de
Espana, 12 volimenes, Imprenta de D. José Maria Repullés,
Madrid, 1839-72. Parcerisa realizaria los primeros daguerrotipos
en Espafia en 1839, Véase GAMONAL TORRES, Miguel Angel:
“Imagen romdntica y fotografia: Monumento, ciudad y
costumbrismo en los primeros afios de la fotografia en Espania’,
La imagen roméantica del legado andalusi, pp.115-123, 1995,
Dicha obra de Parcerisa incluye tres vistas idénticas a otras gue
aparecen en GIRAULT DE PRANGEY, Philibert: Souvenirs de
Grenade et de I'Athambra, litografias ejecutadas segin sus
rian a una simple estrategia comercial
con cierto pudor a desvelar el secreto
de la elaboracion de los dibujos, lo cual
seria habitual en las editoriales de aquel
momento en Paris, centro mundial de
la produccion litografica y en especial
de la vinculada al paisaje urbano y a
las vistas aéreas de ciudades.

Algo similar ocurriria en otras des-
tacadas obras de la época, como la de
Francisco Javier Parcerisa, Recuerdos
y bellezas de Esparia, que incluye el
texto "dibujo del natural..." en las
abundantes laminas de sus doce volu-
menes, hecho que no era cierto, pues
es sabido que se sirvi6 del daguerroti-
po, aprovechando la aparicion de téc-
nicas mixtas como la fotolitografia (es
decir el positivado mediante litografia
de negativos fotograficos) 9. Igual-
mente, se sabe que otro dibujante de
élite en el citado dmbito parisino, el
arquitecto Girault de Prangey, tomo
cerca de novecientas planchas o pla-
cas fotograficas en un viaje realizado
en 1841, en parte publicadas en 1842
10, y que podrian haber servido como
base de la obra de su colaborador, el
arquitecto y gran dibujante Nicolas
Chapuy, autor de una impresionante
y poco conocida coleccion de vistas de
Espana publicadas en Paris en 1844,
que también incluyen las palabras
"dessinees d'apres nature", con las que
se trataria de subrayar que, sea cuales
fueren los medios usados, se trata de
tomas originales, descartando la vul-
gar practica de calcar o plagiar otras
publicaciones, muy habitual en aque-
lla época 11. Asimismo se usarian re-
cursos fotograficos en las excelentes
laminas de otro destacado colabora-
dor de Prangey, Jean Auguste Asseli-

cuadros, planos y dibujos, hechos sobre el terreno en 1832 y
1833, Paris 1837. Las vistas de Parcerisa idénticas a las de
Prangey se encuentran en las paginas 364, 365 y 398, lo que
hace pensar que ambos usarian el mismo soporte fotogréfico en
sus "dibujos del natural” en fechas muy tempranas.

10/ GIRAULT DE PRANGEY, Philibert: Choix d'ornements
maresques de I'‘Alhambra, Hauser, S.A. Paris 1842 (litografias:
ornamentos, PEYRE, Jules ; interiores, ASSELINEAU).

11/ CHAPUY, Nicolas: L Espagne. Vues des principales villes de
ce Royaume. dessinees d'apres nature par Chapuy, Bulla, Paris
1844. El indice de dicha obra, publicada como |aminas sueltas,
se encuentra en CABRA LOREDO, M? Dolores: Espafia en la
litagrafia roméntica. una puerta abierta al mundo, Museo
Romantico de Madrid, 1994. Sobre la frecuente practica de

capiar grabados véase IZQUIERDO MARTINEZ, Francisco:
Apografia y plagio en el grabado de tema granadino, Consejeria
de Cultura, Junta de Andalucia, 1982

12 / Jean Auguste Asselineau trabajo como litdgrafo, bajo la
direccion de José de Madrazo a partir de 1825, para la creacitn
del Real Establecimiento Litografico, que tendria como objeto
publicar cuadros de Bambrilla y de la "Coleccidn litografica de
cuadros del Rey de Espafia”. Posteriormente prepard los
interiores que Prangey publico en Choix d'omements moresgues
de I'Alhambra, Paris 1842; trabajd con Jenaro Pérez Villaamil en
la Espana artistica y monumental, Paris 1842-44 (Guesdon dibujo
cinco de las laminas); y con el bardn Taylor realizé su obra
maestra: L ‘Afhambra (Fermin Didot), Paris 1853.

13/ El bardn Taylor patrocind importantes empresas editoriales y

3. Lyon. Vista tomada desde la Croix Rousse. Alfred Guesdon. Publicada en Paris hacia 1848,
en la serie "L'France a vol d’odiseau”.

neau (que también trabajé para Vi-
llaamil junto a Guesdon) 12, y que fue
patrocinado por un gran personaje, el
barén Taylor, quién al parecer habria
propiciado el debut de Guesdon como
dibujante de monumentos 13.

Los prejuicios antes citados o el pu-
dor a desvelar el secreto de los inno-
vadores medios fotograficos usados
motivarian falsas especulaciones, que
han llegado a nuestros dias, sobre la
forma de obtener las preciosas vistas.
Su origen podria situarse en las pala-
bras escritas por Charles Marjonneau
en la referida necrologica de Guesdon
en 1876: "Con la ayuda de un plano
geométrico de rigurosa exactitud, vy
que transformaba en perspectiva ele-
vando mucho la linea de horizonte, el
artista llegaba a trazar, en este table-
ro tan bien preparado, la elevacion de
las casas y de los monumentos de la

ciudad, suponiendo que se encontra-
ba en un globo, o en un punto muy
elevado; esto le permitia adentrarse
con la mirada en las calles, los jardi-
nes y los patios, y representar no sélo
la vista general y topogrdfica de una
ciudad, sino también todos sus edifi-
cios y barrios. De ahi sus vistas de-
nominadas caballeras o, mejor, lla-
madas a vista de pdjaro" 1a.

Ni que decir tiene que la meticulosi-
dad y el realismo descriptivo de las ciu-
dades dibujadas por Guesdon, con da-
tos absolutamente precisos, hacen ver
a cualquier arquitecto, o persona con
una minima experiencia como dibu-
jante, que resulta totalmente inverosi-
mil la hipotesis de que pudiesen dibu-
jarse a partir de planos de planta.
Logicamente se usarian los recursos fo-
tograficos habituales en las grandes em-
presas editoriales de Paris antes citadas.



viaj6 por Espana en varias ocasiones, una de ellas hacia 1835-37
con el pretexto de reunir dibujos y comprar pinturas para el rey
Luis Felipe de Francia. Al parecer propicio el debut de Guesdon
como dibujante en la gran obra gréfica: Le moyen age
monumental et archeologique... Véase A, GAMIZ GORDO: op. cit.
Athambra. Imdgenes de Arquitectura... tesis doctoral inédita,
capitulos 2.4 y 2.5, 1998.

14 / MARJONNEALU, Charles: op. cit. "M. Alfred...", pp. 485-491,
1876. Se ha tomado la traduccién de GARCIA ESPUCHE, A. /
OTROS: op. cit. Ciudades..., pp. 22-23, 1994,

15 / BENET, Juan / OTROS: Ingenierfa en la época romdntica. Las
obras piblicas en Espaiia alrededor de 1860, pp. 9-13 [y 31},
M.O.RPU., 1983.

Sin embargo, diversos autores de
cierto prestigio han creado cierta con-
fusion al seguir inocentemente las pa-
labras de Marjonneau, afirmando que
para un dibujante experto como Gues-
don, que cuenta con una buena plan-
ta de la ciudad, no seria necesaria la
ascension, e insinuando que sus dibu-
jos podrian haberse elaborado ha-
ciendo uso de las reglas de la pers-
pectiva 15. También se ha dicho, sin
pruebas, que "... de hecho, las pers-
pectivas estan elaboradas a partir de
una serie de levantamientos parcia-
les efectuados desde distintos puntos
altos" 16, suponiendo que se seguia un
método similar a los utilizados en el
renacimiento. Incluso en reciente obra
de gran interés se comete el error de
decir que "...hay quién todavia de-
fiende que las vistas aéreas del siglo
XIX se realizaron con ayuda de la fo-
tografia y el vuelo en globo. Esto es
obviamente imposible. No es fdcil di-
bujar desde un globo: como mucho se
pueden realizar algunos esbozos in-
completos, como el caso de la men-
cionada vista de Londres de 1884. El
apoyo de la fotografia, que resolveria
la dificultad de dibujar, no seria posi-
ble hasta un tiempo después. Efecti-
vamente, las primeras fotografias aé-
reas son posteriores a los primeros
dibujos desde el globo" 11.

Al tratar dicha cuestion algunos au-
tores han apuntado la posible partici-
pacion del fotografo inglés Charles
Clifford, aunque con cierta cautela,
debido a las opiniones antes citadas y
a la escasez de datos o pruebas dis-
persas, que por primera vez se inten-
tar reunir en este articulo.

En la publicacién sobre la vista de

16 / LLEO CANAL, Vicente: “Estampas andaluzas’, 1" Bienal
iberoamericana de arte seriado. Grabados histdricos de tema
andaluz (catdlogo) Sevilla 1986.

17 / GARCIA ESPUCHE, A. / OTROS: op. cit. Ciudades..., p. 22,
1994, En contra de |as citadas palabras, que inexplicablemente
retrasan el uso de la fotografia hacia 1880, se recuerda gue desde
la aparicién del daguerrotipo hacia 1839, dicho invento seria
conocido y usado muy pocos anos después incluso en dmbitos
locales como Sevilla [véase YANEZ POLO, Miguel Angel: V. M.
CASAJUS, introductor de la Litagrafia y el Daguerrotipo en Sevilla,
Sociedad de Historia de la Fotografia Espafiola, Sevilla, 1987).

18 / PORRES, J. / CERRO, R. / ISABEL, J. L.: op. cit. Toledo visto
por el litdgrafo..., p.13 y 21, 1991. La foto de Clifford sobre
Toledo publicada en FONTANELLA, Lee: Clifford en Espaiia. Un
fotdgrafo en la Corte de (sabel il, pp. 108-109, Ediciones El Viso,
1899, que se encuentra en &l Victoria and Albert Museum de
Londres (35532-35533), se toma desde un punto de vista muy
cercano, pero no coincidente con el dibujo de Guesdon; sin
embargo no he podido comprobar si una foto de Toledo que al
parecer se encuentra en la Universidad de Texas (jinédita?),
coincide o no con la vista de Guesdon (es frecuente encontrar
fotos de Clifford desde puntos proximos).

19 / DOMINGUEZ SIEMENS, Ana: “Alfred Guesdon®, en Blanco y
negro, Madrid, 19 de agosto de 19930.

TS

4, Palermo. Vista tomada por encima del Palacio Real. Alfred Guesdon. Publicada por Hauser en Paris,

hacia 1849-52, en la serie "L'ltalie a vol d'odiseau”.

Toledo antes referida se dice que exis-
te una foto tomada por Clifford en la
misma época que Guesdon hace su li-
tografia, de manera que ambas ima-
genes encuadran la fachada meridio-
nal de la ciudad con parecidos juegos
de luces y sombras que animan el vie-
jo caserio y con el te6rico punto de vi-
sién situado por encima de la Pefia del
Rey Moro, de manera que se plantea
"el interrogante de sus ascensiones en
globos aerostdticos para tomar apun-
tes" 18. Asimismo, Ana Dominguez di-
ce, en articulo de prensa, que las vis-
tas "estan tomadas desde un punto de
vista muy elevado, posiblemente des-
de un globo sobre el que tomaba da-
guerrotipos que le servian luego pa-
ra dibujar la ciudad" 19.

Francisco Quirés ha apuntado una
hipétesis mucho mds precisa al bara-
jar la posibilidad de que, en algunos

casos, Guesdon utilizara un globo cau-
tivo para obtener tomas fotograficas,
a partir de las cuales dibujaria sus pa-
noramicas. Ademds, dicho autor in-
dica lo siguiente: " Ambas cosas son
dificiles de aclarar, pero tal vez sea iitil
como hipotesis la posible colabora-
cion con el fotografo inglés Clifford.
Charles Clifford (Londres, 1819 - Ma-
drid, 1863) llegé a Esparia en los 1il-
timos meses de 1850, y en enero del
ano siguiente, segiin Cambronero, se
encontraba en Madrid realizando jun-
to con A. Goulston, ascensiones ae-
rostaticas a bordo del globo Royal
Cremorne and Normandie. Parece
muy posible que el acomparante de
Clifford no sea otro que A. Guesdon,
con su apellido deformado por un sim-
ple error de transcripcion del cajista.
De ser asi, se explicaria no solo el pro-
ceso seguido por el dibujante para ha-
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20 / Véase QUIROS LINARES, F: op. cit. Las ciudadés
espanolas..., p. 148

21 / FONTANELLA, Lee: "Estancias y actividades del fotografo
Clifford en Espafia®, Charles Clifford, fotdgrafo de la Espafia de
Isabel Il, pp. 11-40, catalogo exposicién, ediciones El Viso (1997),
reeditado como FONTANELLA, Lee: op. cit. Clifford en Esparia...,
1999. Véase también FONTANELLA, Lee: La fistonia de la
fotagrafia en Espafia desde sus origenes hasta 1900, Ediciones
El Viso, 1981.

cer algunas de sus originales obras, si-
no también la temprana vinculacion
del fotografo inglés a los medios fo-
togrdficos franceses..." 2.

La labor en Espana de Charles Clif-
ford, fotografo oficial de Isabel II, ha
sido objeto de una reciente y valiosa
publicacion por Lee Fontanella 21 en
la que no se facilitan datos sobre la
biografia o la actividad profesional de
este enigmatico personaje previa a su
llegada a Madrid en 1850, al parecer
junto a Guesdon; ni se indica su posi-
ble vinculacion con las publicaciones
antes citadas de vistas de ciudades de
Francia e Italia a vista de pdjaro, ha-
cia 1848-49.

Segin Fontanella, Clifford traeria
de Londres y Paris los dltimos ade-
lantos en el arte del daguerrotipo; aun-
que dado que en sus comunicaciones
con la Corona firmaba como "Aere-
onaut Anglais" (hasta 1851), se le po-
dria considerar tanto fotégrafo como
aeronauta de globos aerostaticos. Es-
ta singular circunstancia daria lugar a
sospechas sobre los verdaderos inte-
reses de su aventura comercial, o los
motivos que le llevarian a tomar fotos
a vista de pajaro de lugares impor-
tantes (se apunta la posibilidad de que
fuese espia o incluso mason...).

Clifford estaria ausente de Madrid
entre julio de 1852 y marzo de 1853,
afio que le resultaria muy productivo,
pues muchas de sus fotos incluyen esa
fecha; viajaria por diversas ciudades
espanolas, probablemente junto a
Guesdon, y también viajaria a Lon-
dres y Paris entre 1854 y 1856. Varias
fuentes indican que en 1856 disponia
de mas de 400 vistas de Espana que le
darian gran fama en Europa. Ademas,

22 / KURTZ, Gerardo F.: “Charles Clifford, aeronauta y fotdgrafo,
Madrid 1850-1852", Charles Clifford, fotdgrafo de la Espana de
Isabel Il, pp. 41-70, catélogo exposician, ediciones El Viso (1997).

23 / " Desentranar la relacidn que existe entre las ascensiones
aerostdticas (...) y una serie de litografias de Madrid de 1857 y de
1853 que muestran vistas de Madrid desde fos aires, sobrepasarfa
el propdsito de concision y brevedad impuestos sobre el presente
texto, y se espera que sea posible proponer la clarificacidn de este
asunto en un futuro estudio. Lo gue sf es necesario avanzar aqui
sobre la materia (...} es el hecho de que el acompanante de
Clifford en las ascensiones, cuyo nombre hemos visto aparece
constantemente modificado y alterado, pudiera ser el fitdgrafo y
arquitecto francés Alfred Guesdan (1808-1876), quién precisa-
mente en estos afios habia de estar por Espafia recogiendo datos,
dibujos y posiblemente fotografias hechas desde globos para
realizar las litografias que componen su conocida serie...”, KURTZ,
G. F: op. cit. “Charles Clifford, aeronauta y fotdgrafo...”, pp. 55-56.

- "-'q

5. Toledo. Vista tomada por encima de la piedra del Rey Moro (en “L'Espagne a vol d'odiseau”).

se sabe que visit6 y tomé fotos de to-
das las ciudades dibujadas por Gues-
don (salvo Valencia), aunque no se co-
nocen sus originales tomados desde el
globo, que seguramente no se comer-
cializarian (excepto en el caso de Gra-
nada citado después) para tratar de
preservar la originalidad de la colec-
cion a vista de pajaro.

En otro reciente e interesante arti-
culo de Gerardo Kurtz 22 se detalla la
sorprendente actividad de Clifford co-
mo aeronauta que elevaria su globo
sobre la Plaza de Toros de Madrid en
enero de 1851, como parte del singu-
lar espectaculo llamado "corrida con
ascencion aerostatica"; de manera que
en los carteles de dicha corrida apa-
recen los nombres de "C. Clifford y
A. Goulston" (la palabra Guesdon
aparece mal escrita).

Kurtz apunta su deseo de desentra-
fiar en el futuro la relacion existente en-

tre el fotografo, las ascenciones aeros-
taticas y unas litografias de Madrid des-
de los aires hacia 1851-53, indicando
que el acompanante de Clifford pudiera
ser el Alfred Guesdon (cuyo nombre
aparece modificado y alterado) que en
esos aflos se encontraria por Espafia to-
mando datos para realizar las litogra-
fias de su conocida serie 23.

Debe destacarse que Kurtz incluye
en su articulo clarisimas referencias
aparecidas en la prensa de la época
("El Clamor Publico / 14 de noviem-
bre de 1850 /Crénica de la capital")
destacando la avanzada capacidad téc-
nica que les permitiria tomar vistas
desde el globo: " Daguerrotipo veloz.
No podemos por menos de recomen-
dar al publico el nuevo método de re-
tratar al daguerrotipo, invencion de
los célebre aeronautas Mr. Clifford y
Goulston, no sélo por su exactitud y
perfeccion, sino por la sorprendente



24 / KURTZ, G. F: op. cit. "Charles Clifford, aeronauta y
fotdgrafo...”, p. 47

25 / REVERENDO RICHARD ROBERTS: An autumn tour in Spain,
in the year 1859, London 1860. Agradezco a Eduardo Paez Lopez
el haberme facilitado generosamente las imdgenes escaneadas
de dicho libro.

6. Toledo. Foto aérea tomada por el Ejército del Aire en 1972 que ha permitido comprobar la absoluta fidelidad
del dibujo de Guesdon (en Porres, J./Cerro, R/Isabel, J.L: “ Toledo visto por el litégrafo Alfred Guesdon”, 1991).

prontitud con que se hacen (...) Pa-
rece que si consiguen verificar las as-
censiones que tienen proyectadas,
piensan reproducir el panorama de
Madrid a vista de pdjaro" 2.

Otras noticias de prensa que apor-
ta Kurtz confirman que la ascension
se culmino con éxito. Asi, desde el glo-
bo se tomarian las dos panordmicas
de Madrid incluidas en la coleccién
de Guesdon, una de ellas con minu-
ciosos detalles de la Plaza de Toros en
primer plano.

Ademas, existe otra contundente
prueba que ratifica que Guesdon ba-
s6 sus dibujos en fotografias de Clif-
ford tomadas desde globo. Se trata de
la vista de Granada que se encuentra
en el libro del Reverendo Richard Ro-
berts: " An autumn tour in Spain in the
year 1859" 25, en cuyas primeras pa-
ginas se incluye una nota de agrade-

cimiento a C. Clifford, por permitirle
el uso de sus fotografias para ilustrar
el libro. Es facil constatar que la vista
aérea de Granada que aparece en la
portada de dicho libro es idéntica a la
de Guesdon, demostrandose asi que
ambos usaron la misma foto de Clif-
ford como base para su imagen.

De este modo, Guesdon ejecutaria
excelentes traducciones dibujadas de
vistas fotograficas, usando encuadres
producidos por la mirada de la ma-
quina, aunando dibujo y fotografia
con un precioso realismo. Al disponer
de una base con proporciones seguras
y ciertas, pudo recrearse en la ilumi-
nacion de sus litografias, con el gran
talento que ya habia demostrado en
trabajos anteriores. Sus l[aminas exhi-
ben una exquisita calidad grafica que
se adorna con las sombras arrojadas
por las nubes, que animan el paisaje

7. Sevilla. Vista tomada por encima de la plaza del
Salvador (en “L'Espagne a vol d'odiseau”).

8. Barcelona. Vista tomada por encima de las
estaciones de Mataré y del Nord (en “L'Espagne a
vol d'odiseau”).

urbano evitando que las grandes ex-
tensiones edificadas resulten anodinas
O con escasos contrastes.

Guesdon ofrece novedosos puntos
de vista, mostrando el orden de bellas
ciudades del siglo XIX retratadas a dis-
tancia: son imagenes de paisajes urba-
nos que metaféricamente parecen te-
ner un rostro humano con perfiles
cerrados y bechuras precisas (...como
si las ciudades posasen para un retra-
to...). Aparecen cascos urbanos con as-
pecto muy tradicional, en donde suce-
sivas generaciones continuaban
escribiendo su historia; constituyén-
dose en excepcionales documentos gra-
ficos que son muy fiables (con base fo-
tografica) e imprescindibles para el
adecuado analisis de su crecimiento
o evolucién hacia el siglo xx.
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No debe olvidarse que la finalidad
de dichos retratos era la de comercia-
lizar dibujos que insinuaban cambios,
vistos como moderna imagen de futu-
ro, y que diversas ciudades europeas
ya habrian rebasado en esas fechas las
dimensiones de la ciudad historica y se
iniciaban importantes transformacio-
nes debidas a la revolucion industrial.
Curiosamente, frente a otras ciudades
europeas retratadas por Guesdon en
donde los protagonistas eran las chi-
meneas de las primeras industrias, los
hitos paisajisticos que aparecen en al-
gunos primeros planos de ciudades es-
pafiolas son los escenarios festivos por
excelencia, las plazas de Toros.

Como resumen o conclusion, puede
afirmarse que con las fotografias de
Clifford tomadas desde globo y las fie-
les traducciones dibujadas por Gues-
don se asiste a una revolucién en las
formas de ver y mostrar la ciudad vi-
gentes hasta entonces, produciéndose
una singular conexi6n entre dibujo, fo-
tografia, litografia, ciudad y arquitec-
tura. Asi, desde novedosos puntos de
vista y usando sofisticados avances téc-
nicos, se obtienen unos resultados gra-
ficos singularmente bellos y delicados,
que ademds son documentos funda-
mentales y necesarios para investiga-
ciones que traten de mejorar el cono-
cimiento de muchas ciudades espafiolas
y sus paisajes en el siglo X1X. Se trata
de un momento irrepetible (;de atra-
so?) en el que se muestra un patrimo-
nio conservado y enriquecido durante
siglos, y en parte perdido o transfor-
mado con el progreso o con la llega-
da de la modernidad en el siglo xx.




9. Granada. Vista tomada por encima de |a plaza de
toros {junto al Hospital Real) (en “"L'Espagne a vol
d'odiseau”).

10. Cartel de la corrida de novillos con ascension
aeronautica del 26 de enero de 1851 en Madrid,
incluyendo los nombres de “C. Clifford y A.
Goulston” (A. Guesdon se escribe erroneamente
como A. Goulston). (Biblioteca Nacional, Seccidn
Fotografia, Servicio Estampas y Grabados).

11. Grabado aparecido en La llustracion, Periodico
Universal (de Madrid) el 18 de enero de 1851, con
motivo de la primera ascension aeronautica en
Madrid de C. Clifford. {llustracion cedida por la
Libreria J. Cintas).

12. Granada. Foto de Clifford (identica al dibujo de
Guesdon) tomada por encima de la plaza de toros
(publicada en el libro del Reverendo Richard
Roberts: An autumn tour in Spain, in the year 1858,
London 1860).

13. Valencia. Vista tomada por encima del Ponte
San José (en “L'Espagne a vol d'odiseau”)

14. Madrid. Vista tomada por encima de la plaza de
toros (en "L'Espagne a vol d’odiseau”).

15. Nota de agradecimiento que aparece en el
citado libro del Reverendo Richard Roberts, en la
que el autor agradece a C. Clifford, el haberle
permitido el uso de fotos para ilustrar su libro.

NOTICE.

Tue Author takes the present opportunity of
acknowledging his obligations to C. Clifford,
Esq., 13, Calle de Las Infantas, Madrid, who,
with great kindness and liberality, has permitted
the use of his admirable Photographs to illus-
trate this Volume.

uorseaddxa

palyedh

Earuplaaytnbhie

117

H



1/The personal research presented here began with a brief
chapter outlined in my doctoral thesis (unpublished): Af-
hambra. Imagenes de Arquitectura. Aproximacién gréfica a
la evolucidn de su territorio, ciudad y formas arquitectoni-
£as(2.5.2) University of Seville, 1998. This served as the ba-
sis for the publication of the article "Ciudades dibujadas a
vista'de pajaro o retratadas desde globo: Guesdon y Clifford
hacia 1853", Revista de Historia y Teoria de la arquitectura,
n°1, Bpto, Historia, Teoria y Composicién Arquitecténica,
(ET.S.A.), Seville, 1999, These initial studies have heen com-
pletely revised and complemented with new data and ideas
developed during the doctaral courses ‘Ciudad, Paisaje y ter-
ritorio’ of the Dpto. Urbanistica of the E.T.S.A. of Seville, en-

Urban landscapes seen from a
balloon: drawings by Guesdon
based on photographs taken by
Clifford c. 1853-55

by Antonio Gamiz Gordo

The aim of this article is to emphasize the need for
graphic research on the landscape of our envi-
ronment through the analysis and interpretation of
images from previous times in order to gain a
greater understanding of the evolution, the past
and the present, of every city, landscape and ter-
ritory, thereby providing new perspectives and da-
ta that further existing knowledge and enrich the
present practice of urban-planning.’

The enthusiasm for drawing views of cities, us-
ing sophisticated graphic resources to render as
accurately as possible their outlines and most dis-
tinguishing traits, emerged during the 16th Cen-
tury.” It was however in the late 18th Century that
urban images began to proliferate en masse at the
service of publishing houses, however the large
amount of data generated requires detailed analy-
sis since reliability varies according to the skill or
interests of the particular artist (and even of the
engravers who reinterpreted the drawings).?

The arrival of the magic of photography around
1830 gave rise to a profound transformation in the
way in which images were obtained, facilitating
the accurate visual reproduction of reality (with-
out concessions to fantasy) for a wide range of
artists, not only the chosen ones of the "vedutista”
tradition (who occasionally used the camera ob-
scura). Hence, photographic reportage eventual-
ly replaced travel journals in the portraying of views
of landscapes, cities and architecture, furnishing
huge amounts of highly objective information.
Moreover, in the mid-19th Century phatography co-
incided uniguely with another technical advance:
the possibility of flying in a hot-air balloon, the in-
vention of which in France at the end of the 18th
Century provided a new perspective from which to
observe, not merely imagine, cities and their land-
scapes. Around 1830-40 several publications ap-
peared with pioneering aerial views of cities such
as Paris and London that were based on photog-
raphy. These were followed by Guesdon’s splen-
did images, the subject of this article, and those of
many others, including those that the famous
French artist and caricaturist Félix Tournachon,
known as Nadar, began to produce in 1858, and
those produced in Boston around 1860 by the pho-

titted! "Analisis visual de la ciudad y el territorio” (1989-2001)
and "Ciudad histarica: iconografia, analisis v restitucion”
12001-2003].

2/ See AREVALO RODRIGUEZ, Federico: La representacion
de la ciudad en el Renacimiento. Levantamianta urbano y ter-
ritorial, Fundacidn Caja de Arquitectos, Coleceion Arguithe-
sis, Barcelona 2003,

3/ See IZQUIERDO MARTINEZ, Francisco: "El punto de vista
enla lconografia romantica’, La inagen roméntica del lega-
do andalusi, pp. 63-69, 1995.

4 /"Aeronautical view of London, drawn by R.Havell in 18317
“Panorama.of London as seen from the basket of a balloon
published by Le Roi in 1836 and others, See GARCIA ES-

tographer James Wallace Black, as well as by oth-
er Americans.’

Alfred Guesdon (1808-1876), painter, lithographer
and architect, born on the banks of the Loire, in
Nantes, was a key figure of this mid-19th-Century
scene. His initial engagement with Spanish themes
was linked to the great publishing and artistic en-
terprise undertaken by the country's first landscape
professor, Jenaro Pérez Villaamil, whose "Esparia
Artistica y Monumental', published in Paris c. 1842-
44, included five beautiful lithagraphs by Guesdon.
In a magnificent collection dedicated to Spain,
Guesdon drew and engraved 24 original plates un-
der the generic title "L ‘Espagne a vol d'oiseat!', pub-
lished in Paris by Hauser and Delarue, in the 285x440
mm format. The collection comprises "bird's eye"
views of 16 outstanding cities or places, as follows:
Alicante, Barcelona (2), Burgos, Cadiz (2), Cordo-
ba, Malaga, Gibraltar (3?), Granada (2), Jerez,
Madrid (2), San Lorenzo del Escorial, Segovia,
Seville (2), Toledo, Valencia (2) and Valladolid.

As these are all loose plates, the exact date when
each was produced is not known. Charles Marjon-
neau's obituary of Guesdon, published in a French
magazine in 1876, points to 1853, although it is pos-
sible that several were made between 1851 (Madrid)
and 1854 (Toledo) but were not published untif 1855.%
In any case, the exceptional quality of these views
of Spain was certainly not an isolated occurrence
but clearly a continuation of three magnificent
collections by the same author of plates depict-
ing birds eye views of European cities. Alsa pub-
lished in Paris by Hauser and Delarue, two of
these pre-date the Spanish series, while the oth-
er dates to a later period: "La France a vol
d'oiseall', containing 44 drawings of 37 towns pub-
lished around 1848; "L Italie a vol d'oiseau, which
contains another 40 panoramic views drawn in
1848, appeared in installments around 1849-1852;
and a similar collection dedicated to Switzerland
came out around 1858.°

Guesdon's talent and skill as an artist are demon-
strated in an original pencil and gouache drawing
depicting Valencia, which is identical in size to the
later engraving, dated 1853 and signed with the ti-
tle "VALENCE DU CID / VUE D'AU DESSUS DU
PONT S JOSE." This drawing was recently auc-
tioned at Sotheby's Peel & Associates.’

The absolute reliability and rigor of the drawings
are highlighted in a publication entitled “Toledo vis-
to por el litdgrafo Alfred Guesdon™ , which includes
an aerial photograph of the city in question taken
by the Spanish Air Force in 1972 from a very simi-
lar position to that chosen by Guesdon, thereby en-
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PUCHE, A./ OTROS: Ciudades del globo al satélite, pp: 21-ss,
Electa 1994,

5/ In MARJONNEAL, Charles: "M. Alfred Guesdon, Archi-
tecte, dessineateur et lithographe”, Revue de Bretagne et de
vendee, pp. 485-491, June 1876 (| am grateful to Carlos
Sénchez Gomez for having provided me with a photocopy of
the article} the 24 plates of the Spanish collection are listed,
although | have only-been able to locate two of Gibraltar
{should it be 23:intotal?). See also QUIRDS LINARES, Fran-
cisco: Las ciudades espanolas en el s. xix. Vistas de ciudades
espanolas de Alfred Guesdon. Planos de Francisco Cosllo,
p. 148, Valladolid 1931; which reproduces 20 views: all of them
except for ong of Barcelona, one of Granada and two of

abling the comparison and identification of all the
buildings and spots that appear in the drawing. A
brief synopsis of each of these corroborates the
enormous value of the abundant information con-
tained in this graphic document, comparable to
that of the major bibliographic contributions of oth-
er mid-19th-Century authors.

In view of the meticulous attention to detail and
the realism displayed in the plates, it is both sur-
prising and hard to comprehend that they should
be annaotated with the words ‘dessinées d'aprés
nature”, for common sense dictates thatitis high-
Iy unlikely, if not impossible, that such detailed and
accurate drawings were produced directly from
life, or from the air in this case, and much less so
while flying with the means available at the time.
These words are in fact clarified and qualified as
part of a simple commercial strategy based on a
certain reticence about revealing the secret of how
the drawings were produced. At the time, this
would have been common practice in the publish-
ing houses in Paris, the world center of lithographic
production, especially as related to urban land-
scape and aerial views of cities.

A similar thing occurred with other important works
of the period, such as Francisco Javier Parcerisa’s
Recuerdos y bellezas de Espana, which includes
the text "dibujo del natural ..." on the abundant
plates contained in the twelve volumes. This is
clearly false, as it is a fact that use was made of
daguerreotypes, taking advantage of the appear-
ance of mixed technigues such as photolithogra-
phy (the use of lithography to print photographic
negatives).® Itis also a fact that another eminent
artist of the same Parisian circle, the architect Gi-
rault de Prangey, took nearly nine hundred photo-
graphic plates on a journey undertaken in 1841,
published in partin 1842, and that these may have
been used as the basis for the work of his partner,
the architect and greatartist Nicolas Chapuy, au-
thor of an impressive but little known collection of
views of Spain. Published in Paris in 1844, this al-
so includes the words "dessinées d'aprés nature’,
evidently an attempt to emphasize, whatever the
means used, that the works were original views
rather than the result of tracing or plagiarizing oth-
er publications, common practice at the time.” Pho-
tographic resources were also used in the excel-
lent plates produced by another of Prangey's
partners, Jean Auguste Asselineau (who also
waorked for Villaamil along with Guesdon),”? who
was championed by the eminent figure Baron Tay-
lor, alleged to have fostered the debut of Guesdon
as an artist of monuments.”

Gibraltar (there is one of Algeciras); the date of publication
is-also quoted as c. 1855

6/ The list of cities drawn by Guesdon appears in MARJON
NEAU, €. op. cit *M. Alfred..", pp. 446 and 488;

~ La France a vol d'oiseaw: Grand in-folio. Vloyage aenen sur
la Loire et ses bords, Nantes, Angers, Tours®, Bimis, Nevers,
Lyon*; Grenoble, Saint-Ettienne, Valence®™, Awvignon, Arlas,
Toulon™, Digne, Gap, Boorg-en-Bresse, Besangon®, Dijon,
Macon, Auxerre, Lone-Saulier, Strasbourg®, Metz, Nancy®,
Chartres, la Havre®, Brest®, Saint-Maly; Saint-Le Cherbourg®,
Rennes®, Laval, Bordeaux®, Toulouse, Carcassonus”, Mont-
pellier, Nimes, Marseille®, Lyon; Brest, Bordeaux®, Toulouse
et Toule ont deux vites et Marseilla trois’,

The above-mentioned prejudices or reticence
about revealing the secret behind the innovative
photographic resources used, led to false specu-
lation, still common today, about how these beau-
tiful views were obtained. The origin may well lie
in the words written by Charles Marjonneau in his
previously cited obituary of Guesdon in 1876: “With
the aid of a highly accurate geometric plan, which
he transformed into a perspective by greatly ele-
vating the line of the horizon, the artist was able to
trace, on this excellently prepared board, the el-
evation of the houses and monuments of the city,
assuming that he was in a balloon, or at a very high
point; this permitted him to access the streets, gar-
dens and courtyards with his eye, and to represent
not only the general and tapographical view of a
city, but also all its buildings and districts. Hence,
his so-called views from above, or rather, his so-
called bird's eye views""

Needless to say, it is plain to any architect, or in-
deed to anybody with a little experience with draw-
ing, that the meticulous detail and descriptive re-
alism of the cities drawn with such accuracy by
Guesdon totally contradict the hypothesis that
these were based on floor plans. Quite clearly, the
photographic resources usually employed by the
previously mentioned great Parisian publishing
houses must have been used.

Nevertheless, several authors of certain renown
have created confusion by innocently taking Mar-
jonneau at his word, stating that an expert artist
such as Guesdon, aided by a good map of the city,
would not have needed to seek a higher position,
and insinuating that his drawings could have been
produced by applying the rules of perspective.®It
has also been said, though not proved, that"... in-
deed, the perspectives are based on a series of
partial maps produced from various high points’,®
on the assumption that the method followed was
similar to those used during the Renaissance. Even
arecent and highly interesting work makes the mis-
take of stating that ... some people still maintain
that 19th-Century aerial views were produced with
the aid of photography and balloons. This is clear-
ly impossible. Itis not easy to draw from a balloon:
at most, a few incomplete sketches might be made,
as in the case of the above-mentioned 1884 view
of London. Photographic support, which resolved
the difficulty of drawing, only became possible
some time later. Indeed, the earliest aerial photo-
graphs date to a later period than the earliest draw-
ings from balloons"."

When discussing this issue several authors have
mentioned the possible participation of the British

—I:ftalie a vol d"oiseau, ou histoire et description sommarie
des principales villes de cette contree, par H.Etiennez, ac-
compagnees de 40 grandes vues generales desinees d'apres
nature par Alfred Guesdon et lithographiees a desu teintes
par A.Rouarque, Jules Arnout, A:Covillier, A-Guesdon, Paris,
Hauser 1849 in-folio: Les dessins originaux forent faits en
1848." [...Bolonia®, Palermo®, Mantua®;, Pisa®, Verona®,
Napoles*, Forencia®, Siena*, Lucca®, Alessandria® Roma®,
Venecia®, Milan®, Perusa®..}

The astarisks (*) denote the views reproduced in GARCIA ES-
PUCHE, A: [ OTROS: Ciudades del globo al satélite, Electa,
1994; togethar with other Ebropean {"Suiza a vista de pajaro’,
1858} or American cities.

photographer Charles Clifford, although this has al-
ways been done with caution due to the above-
mentioned opinions, the lack of information and the
dispersed nature of the available evidence, which
this article aims to bring together for the first time.
The publication of the views of Toledo referred to
above proclaims the existence of a photograph tak-
en by Clifford around the same time that Guesdon
produced his lithograph. Both images frame the
southern fagade of the city and display a similar
use of light and shade around the old district as
well as the same hypothetical viewpoint situated
above the Pefia del Rey Moro, thus leading to "the
question as to whether they took notes from a hot-
air balloon'."” Similarly, Ana Dominguez statesin a
press article that the views "are taken from a very
high viewpaint, passibly from a balloan on which
he took daguerreotypes that he subsequently used
to draw the city"."

Francisco Quirds has put forward a much more ac-
curate hypothesis by considering the possibility
that, on certain occasions, Guesdon may have used
a captive balloon to take photographs, using these
as the basis for his panoramic drawings. This au-
thor also states the following: "Both things are dif-
ficult to clarify, but a useful hypothesis is perhaps
the possible collaboration with the British photog-
rapher Clifford. Charles Clifford {London, 1819 -
Madrid, 1863) arrived in Spain during the latter
months-of 1850, and in January of the following
year, according to Cambronero, he and A Goulston
were making ascents in Madrid aboard the Royal
Cremorne and Normandy hot-air balloon. It seems
more than likely that Clifford’s companion was none
other than A. Guesdon, the surname having simply
been incorrectly transcribed by the typesetter.
Were this to be the case, it would explain not on-
ly the process followed by the artist te produce
some of his original works, but also the early links
of the British photographer with French photo-
graphic means ..."®

The waork in Spain of Charles Clifford, the official
photographer of Isabella II, has been the subject
of a recent valuable publication by Lee Fontanel-
la® in which no information is provided about the
biography or career of this enigmatic figure prior
to his arrival in Madrid in 1850, apparently in the
company of Guesdon. Neither is any light shed on
his possible connections with the above-mentioned
publications, around 1848-49, of the bird's eye
views of French and ltalian cities.

According to Fontanella, Clifford must have brought
with him from London and Paris the latest advances
inthe art of daguerreotype photography, although
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given that he signed his communications with the
Crown as "Aereonaut Anglais' (until 1851), he might
well be considered both as a photographer and as
an aeronaut of hot-air balloons. This unique cir-
cumstance gave rise to suspicions about the gen-
uine interests behind his commercial adventure,
as well as his motivation for taking bird's eye views
of important places (it is mentioned that he may
have been a spy or even a mason ...).

Clifford was allegedly away from Madrid between
July 1852 and March 1853, a year that was to be
extremely productive for him since many of his pho-
tographs include this date. It appears that he trav-
eled to several Spanish cities, probably with Gues-
don, as well as to London and Paris between 1854
and 1856. Several sources indicate thatin 1856 he
had over 400 views of Spain, which gave him great
fame in Europe. Itis also a fact that he visited and
took photographs of all the cities drawn by Gues-
don (except for Valencia), although his originals
taken from the balloon have never been seen, al-
most certainly because they were not commer-
cialized (except for the case of Granada, as indi-
cated below) in order to preserve the originality of
the bird's eye view collection.

In another recent and interesting article by Gerar-
do Kurtz,” details are provided of Clifford's sur-
prising activity as the aeronaut who in January
1851 flew his balloon over the Madrid bullring as
part of a unique spectacle called “corrida con as-
cencion aerostética” [bullfight with balloon ascent],
with the names on the posters for the event ap-
pearing as 'C. Clifford and A. Goulston" (Guesdon
isincorrectly spelt).

Kurtz mentions his desire to decipher at a future
date the relationship between the photographer,
the balloan ascents and several lithographs of
Madrid from the air dating to 1851-53, indicating
that Clifford’s companion might have been Alfred
Guesdon (whose name appears in an altered form),
given that he is reported to have been in Spain
at the time collecting data for his famous litho-
graph series.”

It must be pointed out that Kurtzincludes in his ar-
ticle very precise references that appeared in the
press atthe time ("E/ Clamor Piblico / 14 de noviem-
bre de 1850 /Crénica de la capital’ [The Public Out-
cry / 14 November 1850 /Chronicle of the capitall)
emphasizing the advanced technical skills that en-
abled them to take views from the balloon: "High-
speed daguerreotype. We cannot but recommend
to the public the new method for producing da-
guerreotype portraits, invented by the famous aero-
nauts Messrs. Clifford and Goulston, not only for
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their precision and perfection, but also for the sur-
prising speed at which they are performed {...) It
seems that if they can confirm the ascents they
have planned, they intend to reproduce a bird's
eye panoramic view of Madrid'*

Other press reports included by Kurtz confirm that
the ascent was successfully carried out. Hence, it
would appear that the two panoramic views of
Madridincluded in the Guesdon collection, one of
which contains meticulous detail of the bullring in
the foreground, were taken from a balloon.

There is also anather convincing piece of evidence
that would suggest that Guesdon based his draw-
ings on Clifford’s photographs taken from a bal-
loon. This is the view of Granada contained in the
book by the Reverend Richard Roberts: "An autumn
tour in Spain in the year 18597 Included in the first
few pages is an acknowledgementto C. Clifford for
permission to use his photographs to illustrate the
book. Itis immediately obvious thatthe aerial view
of Granada that appears on the front cover of the
book is identical to Guesdon's image, thereby
demonstrating that both used the same photograph
by Clifford as the basis for their respective images.
Hence, Guesdon must have created excellent
drawn translations of aerial photographs, using the
same frames produced by the camera’s viewfind-
er and combining the arts of drawing and photog-
raphy with extraordinary realism. Having at his dis-
posal an accurate foundation of proportions
enabled him to revel in the illumination of his lith-
ographs, with the exceptional talent that he had
already demonstrated in previous drawings. His
plates display exquisite graphic quality, enriched
with the shadows cast by the clouds that inject vi-
tality into the urban landscapes, preventing the
vast expanses of buildings from appearing bland
or lacking in contrast.

Guesdon provides novel viewpoints, revealing the
order of beautiful 19th-Century cities portrayed
at a distance. These are images of urban land-
scapes that metaphorically appear to have a hu-
man face, with closed profiles and precise forms
(... asif the cities had posed for a portrait ...). There
are images of very traditional urban layouts in
which successive generations continued to write
their own histories. These constitute unique graph-
ic documents, which are not only highly reliable
{based on photography) but also vital for an ade-
quate analysis of how these layouts expanded or
evolved into the 20th Century.

It must not be forgotten that the purpose of these
portraits was to commercialize drawings that in-
sinuated change, seen as the modern image of the
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future. Likewise, by that time several European
cities had already surpassed the dimensions of the
traditional historic city, the major transformations
that accompanied the Industrial Revolution had al-
ready begun to emerge. Curiously, in contrast to
other European cities portrayed by Guesdon in
which the protagonists were the smokestacks of
early industries, the landmarks that appear in sev-
eral of his early renderings of Spanish cities are
the quintessential festive scenarios: the bullrings.
In conclusion it can be stated that Clifford's pho-
tographs taken from the balloon and the faithful
translations drawn by Guesdon marked a revolu-
tion in the way cities had been observed and de-
picted until then, resulting in a unique relationship
between drawing, photography, lithography, city
and architecture. In this way the use of such nov-
el viewpoints and sophisticated technical advances
produced graphic results of exceptional beauty
and refinement. These serve in turn as vital doc-
uments for research aimed at providing an en-
hanced appreciation of many Spanish cities and
their landscapes in the 19th Century, an invaluable
moment (in retrospect?) in which a heritage pre-
served and enriched over the centuries is in part
lost or transformed by progress or the arrival of

" modernity in the 20th Century.




