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Presentacion

En ésta ocasion, la segunda. en que el departamento de Ideacion Grafica Arquitectonica de la ET.S. de Ar-
quitectura de Madrid tiene el privilegio de organizar el congreso bianual de Expresion Grifica Arquitectoni-
ca, la inminencia de cambios en los planes de estudios. para su adaptacion a los criterios de Bolonia, hacia
aconsejable proponer, como tema de debate, el dibujo en la ensefianza de la arquitectura, entendiendo que la
reflexion debe fundarse en la naturaleza de la relacion entre el dibujo (o la actividad de dibujar, como propo-
nen algunos de los trabajos aqui publicados) y la realidad arquitectonica,

La mayoria de las comunicaciones —aceptadas tras un proceso de seleccion— se adapta bien al tema pro-
puesto, Si en nuestros congresos ¢s habitual la presentacion de experiencias docentes desarrolladas en el aula,
ahora este grupo de aportaciones resulta mas directamente relacionado con el centro del debate. Aquellas
otras que se refieren a lo que llamamos levantamientos, en aumento como consecuencia de la actividad cre-
ciente de registro grafico del Patrimonio, o en general al pensamiento grafico de la arquitectura presente o
perdida, ofrecen la reflexion sobre dibujo y realidad desde otro punto de vista. Entre las que abordan el tema
mds conceptualmente, algunas atienden a la esencia de la actividad proyvectual y otras proponen concretos
modos de fundamentar la ensefanza. Debemos anadir, naturalmente, aquellas que encuentran que las nuevas
tecnologias son un factor determinante para tratar estas cuestiones.

Hemos previsto que el Congreso se desarrolle, como ya ocurrié en el anterior, celebrado en Sevilla, en se-
siones que agrupen comunicaciones mas o menos dirigidas hacia alguno de los apartados deseritos, siendo, en
cada sesion, resumida la serie de comunicaciones por un relator, para permitir después un debate colectivo so-
bre lo expuesto. Reduciendo a cuatro las sesiones de relacion y debate, esperamos que las inevitables discre-
pancias con el grupo asignado a cada comunicacion queden compensadas por la fluidez y continuidad de lo
discutido con la presencia de todos.

Sin embargo, aqui ofrecemos las comunicaciones por orden alfabético de autores, evitando la asignacion a
grupos que ha sido necesaria en la prevision del desarrollo del Congreso, y buscando una unidad para su orto-
grafia técnica. Esperamos que tanto las sesiones como la participacion de los invitados —el profesor Ignacio
Sotelo en la apertura y el filésofo francés Frangois Jullien en la clausura—, asi como pormenores de la expe-
rilencia de los tres dias de comunicacién, puedan quedar reflejados en un complemento a estas actas, posterior
al evento.

Enrique Rabasa Diaz
Director del Congreso



A DEL ORDEN

‘Geometria-Arquitectura en ¢l contex-
son tan variadas como antiguas: por
autor contemporanco, Pozo (2002), tiene
osarlas de manera organizada: la geo-
ciencia de la mirada, la ciencia del
 del dibujo, y también, la ciencia de
n. Para la faceta del disefio arquitec-
s debiera destacarse, ante todo, el papel
esemperniado en el control formal, lo que
permitié rebasar su propio caracter ins-

e recurso a tramas, cuadriculas, traza-
es, etc. venia a aportar al proyectista
ridades. la confianza de que aplicando
ienta grafica el resultado era adecua-
rme a racon.' Incluso a veces, por el
o con el tipo arquitectonico, se conver-
eparable soporte; esto redundaba en la
para su difusion v aplicabilidad, aun
arquitectura presa de un orden geome-
or.

reticulas para los templos egipcios, a las
" vig de Geometria de Hontanén, pasando
Jall (siglo [X).? la iglesia cisterciense de
14v.).* la polivalente cuadratura gotica

algunas composiciones de Leonardo,* po-

Omprobar la dilatada utilidad de estos meca-

Stos incluso habrian ido mas alld de un

dimensional (en un dibujo o esquema pla-

ometria como argumento proyectual: extrusion de un

concepto

Antonio J. Garcia Ortega

Escuela Técnica Superior de Arquitectura. Universidad de Sevilla

no) del espacio; no podemos olvidar la imponente es-
fera del Pantedn de Agripa o el sistema aditivo que
genera la bella logia brunelleschiana del Hospital de
los Inocentes, en Florencia, que para Benévolo
([1981] 1988, 1: 82) se construye desde una célula
cibica de 10 brazas florentinas.

(Qué lugar tiene actualmente este ancestral baga-
je?. ¢se trata de un corsé para la creacion esponta-
nea?, juna jaula para la libertad del arte por la que ya
hace mas de cien anos gritd la Secession vienesa?’
Aunque inevitablemente sigue constituyendo un im-
portante apoyo del lenguaje grafico de la arquitectu-
ra, no es frecuente vérselo reconocido en la justifica-
¢ion de nuestros proyectos.”

En una valoracion superficial o inmediata podria
pensarse que hoy en dia solo es verdaderamente
atractivo un uso efectista del corpus geométrico, vé-
anse los paraboloides hiperbalicos de Gaudi o Félix
Candela y mas recientemente de Santiago Calatrava,
también las aeronduticas formas de Frank Gehry en
Bilbao.

Los esquemas sencillos, principalmente, parecen
perder interés. Quizds se vean como insuficientes
para la produccion arquitectonica, obligada a respon-
der a necesidades nuevas, complejas y cambiantes, y
recurriendo para ello a bases conceptuales, estéticas,
técnicas, ete. que poco tienen que ver con la de siglos
precedentes. Aunque efectivamente una reedicion li-

teral de antiguos modus operandi seria ademas de
anacronica, estéril, quizas algunas actitudes proyee-
tuales tengan todavia cierto interés.
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geometrico del espacio facilita su conquistas!! en este

por ejemplo, 1a ya dilatada experiencia e el
diseno de mallas espaciales para estructuras de gran
luz. demuestra que €3 posible gestionar modelizacio-
nes 3D de entidad. Los avances tecnologicos en la
iten luego su construccion mate-
pues, darle un nuevo contenido

sentido,

construccion perm
rial, tan solo faltaria,
arquitectonico.

Los tiempos, aunque & yeees No nos
también pueden estar demandandolo. Muchos de los
problemas que solventaba la arquitectura han cam-
biado, cuanto MENos, de escala: mayores necesidades
de vivienda con estandares dignos. gigantescos con-
{enedores colectivos para congregaciones. alta ocu-
pacion del territorio con relaciones complejas. A la
dimension de estos problemas se une su mutabilidad,
que pronto tornd en desfasadas muchas soluciones de
estandarizacion 0 tipificacion.

En éstas y otras cuestiones €l orden superior e la
Geometria quizis no venga mal del todo: las multi-
ples relaciones topolégicas que log trazados llevan
implicitas permiten unir a la infinitud del modelo, su
versatilidad para redefinir vinculos. Estamos ante un
potente sistend ordenador abierto, QUe crece 0 enco-
ged demanda; (no son gstas las necesidades de nues-
tra época? Quizas sea hasta conveniente retomar el
recurrente debate de la obra abierta © inacabada...

lo parezcan,

NOTAS

1994, 91) obrar seglin ragon erd wba-
algan tipo de ciencia; las
tria son los medios

Segln Cabezas (
sar la practica constructora en
relaciones numericas ¥ la geome
para satisfacer esta necesidad».
Esto tiene. pov ejemplo, respaldo en la tratadistica es-
paiola. Para Rodrigo Gil de Hontafion, scgun nos reco-
ge el Compendio de Simén Garcia (1681), ¢l diseiio de
un templo debia atender a un order, ineludible proce-
der para el que existian varias opciones: por la analo-
gia, o por la jeometria. Este es el inicio del capitulo ¥
(folio 11v), pero antes, en el folio 8, ya s& trasluce que

estas cuestiones no eran arbitrarias, rcivindicﬁndosc

«...que se sepa sacar con Ragan.
Esta y otras expresiones similares son frecuentes en el
{ratado al abordar cuestiones diversas de trazado, entre
ollas las alusivas al disefio de templos y SU pepartimien=
{o, y son las que fundamentan el entendimiento de Ca-
bezas (1994, 91) sobre la Ragon.

Con bastantes convencionalismos. ¥ € un
mente insuficiente para definit la ejecucion

ﬂ’
dibujo clara-

s
material. s¢

ol
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representa un amplio complejo monacal. Parece ser,
ante todo, un esquema programatico, formal y funcio-
nal para la implantacién del nuevo modelo de monaste-
rio surgido tras la reforma carolingia. Su modulacion
bien pudo hacerse a través de reticulas de cuadrados,
mis tupidas o menos segun el objeto del disefio: mobi-
liario, estancias, ordenacion general, etc, (Kostof 1984,
76; Ruiz 1987, 238: Galticr 2001, 342-4).

3. El dibujo debe entenderse, mis que la representacion
de un templo concreto, como una base compositiva y
de control dimensional. E cardcter nacabado o abierto
de la composicion es evidente por los trazos que deter-
minan la longitud del cuerpo de naves. que en hase 2l
moédulo cuadrado podria crecer hasta la habitual planta
en cruz latina, unas proporciones mucho mas acordes
con la de los templos de Ia ¢poca. Viéase por gjemplo el
parecido con la catedral de Laon, con la que Bechmann
(1993, 108) establecio analogias,

A esta organizacion grafica, que para autores como Von
Simson ([1956] 1985, 25 1) o Kruft (1990, 45) son cua-
drados. se afiadirian de una manera un tanto irreflexiva
—quizis precipitada si atendemos algunas incongruen-
cias— los simbolos o convenciones de los elementos
propiamente arquitecténicos: pilares, responsiones, ner-
vios de bovedas y contrafuertes, En la operacién subya-
ce un entendimiento de que la linea perimetral controla-
ba la cara interior del futuro muro, representindose asi
en el croquis el espacio neto; sélo la adicion de los estri-
bos de esquina no respetarian la unicidad de criterio,
pero redundaba en un resultado grafico mas inteligible,

4. Tenemos tanto iglesias de planta central Como organi-
zadas en naves: sus dibujos forman parte del Cédice
Atlantico (biblioteca Ambrosiana de Milan), el Codice
Ashbunham y el Manuscrito B 2173 (éstos en la biblio-
teca del Instituto de Francia de Paris). Pueden consul-
tarse buenas reproducciones, por ejemplo, en los traba-

Jjos de Pedretti y Cianchi (1995, 22); Pedretti (1999,
32-4); Zéllner (2004, 154-7) o Suh (2006, 206-21).

5. Nos referimos al lema propuesto por Ludwig Hevesi, ¥
que preside la fachada de Ja Sala de Exposiciones que
J. M. Olbrich proyecté como sede del movimiento ar-
tistico: Der Zeit ihre Kunst, der Kunst ihre Freiheir (A

cada tiempo su arte. al arte su libertad).
6. Por ejemplo, pese al importante peso que la geometria
tiene en el diseio del Musco de Arte Contemporaneo

de Castilla y Leon (MUSAC), sus autores —Mansilla y

Mufién— afirman con claridad «nos interesa mas la

vida que la geometria, y el Musac es un receptaculo de

vida muy urbano.. » (Entrevista con Mansilla y Mu-
i6n, ganadores del premio Mies Van der Rohe. en
hﬁp:z'r’www,plusarquilecmra.info).

En la larga ctapa medieval, crecer el edificio era cosa

simplemente de oficio. la planta o ichnographia era el

Antonio J. Garcia Ortega
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Walter. 1990. Historia de la teoria de la ar-

SR de la Antigiiedad hasta el siglo XVIIL.

quitectura. 1' D}’S :
P :P:IEL:TTZE‘CS:: (;frlét&:ﬁil:\:ﬂilamo. 1995. Leonardo. T codi-
E 3 - - e
. Al‘-l - DTSHI{:;‘?T:;;;:E“ iz.:mm.-h:'ue, Giunti. Firenze.
Sia L‘ (':a'r r;) ; José ‘Manuel, 2002. Geometria para la Ar-
e ML::;Z! é’mu.‘eptﬂ v practica. T6 Ediciones. Il’amp!una,
RU?; ;;)iLLIA I_{os;\. José Antonio. 1987. ]f}‘“’“ ¥ Nimi?:i ;e
Fc-r Arguitectura. Servicio de Publicaciones de la

31 de Sevilla. Sevilla. .} |
‘ir;ldif Anna. 2006. Leonardo da Vinei. Cuadernos. Tas

land. 1993, Villard de Honnecourt. La pen-
ola o) g o

i icati icard.
proyecto, estariamos con esquemas del Mispy .+ au XIIT siécle et sa communication. Pic:

proyectual. Sobre este entendimienig de Iz ot
véase al clarificador trabajo de Cabezgg (1994

8. La propuesta habia venido precedida de o
vios: en 1929 el Mundaneum ¥ el Museq Mu
par de anos después cl
de Paris.

9. «lLa arquitectura se nutre constantemente (g ;
ocultas en nuestra memoria (...), tal vez por elly
de la cultura hispanomusulmana latente ayy, en
ba haya supuesto inconscientemente algo myg qi
nota al margen de nuestra propuesta (.. ) siemp
ha admirado Ia sencillez de Jas ocultas leyes geon
cas por medio de las que aquellos artistas, g
alarifes de un remoto pasado cordobés crap cal
generar el espacio miltiple ¢ isométrico de la Mo
ta, el complejo faceteado de bovedas v mocirg
permutaciones de los motivos ornamentales de gl
as, pavimentos o atauriques, o bien las reglas y o
narrativos implicitos en los poemas y cuentos de
dicidn islamica.. » {htrp:,’x’www.nietosobejano.

0. Como ha estudiado Sunderland (1957, 16-21 ). un
plo de distintos modulos en planta serian las igl
abaciales de Charlieu ¥ Anzy le Duc (s, XI), utili
se uno de siete pies para las dimensiones de longitud:
otro de cuatro pies para las anchuras. En estos edi
los valores en las dos direcciones estan ligados p
referente comiin, ¢l pie, pero nada impide una total
lonomia en otros casos: la planta se podia deformar
voluntad segiin las necesidades.
La manipulacién en seccion la encontramos en el
mo milanés, disefiado segtin las proporciones del tr
gulo cquilitero. El problema dserivado del man
irracionales se solventé con la aproximacion de Sto
loco: un médulo de acho hraceia para las anchuras
otro de siete para las alturas. Curiosamente, tras i
chas dudas e intensos debates, al final las alturas s¢ b=
terminaron con un médulo vertical de seis fraceia;
bid, sin duda, pesar el conservadurismo local. contrari
al temerario y esbelto disefio ad cuadranm que habillll
propuesto los arquitectos nortecuropeos, aunque ta!l‘l:s
bién la simplicidad de 1a proporeion resultanie: :1.1 “53"'5
s¢ horizontalmente ocho braccia, subyacia el com‘_'-‘;"if
triangulo pitagérico 6-8-10 (Frankl y Panofsky (1943

45-65); Ackerman (1949, 84-111)).

1. Véase a Cabanes (2007, 114-21 ).
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