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Resumo Abstract

O obiectivo do presente artigo é oferecer uma pers- The purpose of this article is to offer up a judgement
pectiva sobre as qualidades que a exposicdo objecto  on the values supporting the exhibition Deing Ccome
deste comentario contempla. Aspectos como a estrutu- mented upon. Aspects such as its conceptual structure

ra conceptual, a selecgdo de obras e autores, a museografia, the choice of works and artists, its design, its didact®
o valor didactico ou os subgéneros que nela estdo repre- cal value or the sub-types which are represented are
sentados sdo, neste artigo, matéria de um comentério  the subject of critical comments herein. The value of the
critico. Analisa-se também o valor das contribuicbes  scientific contributions which comprise its catalogue are
cientificas que integram o respectivo catélogo, apresen- also analysed and, finally, the critical fortune which this
tam-se algumas reflexdes sobre a fortuna critica que  type of painting has had throughout history is reflected
este género de pintura teve ao longo da histéria, suge- upon and some potential motivations for the changes
rindo-se também algumas das possiveis motivacoes das  noted are made

mudancas que nela se observam.
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Capa do catalogo da exposicao
A Perspectiva das Coisas.
A Natureza-Morta na Europa

Primeira parte: seculos XVII-XVII

1

Prazeres da pintura
para o publico”

Karel van Mander (1548-1606)

Com esta sugestiva frase definia o célebre tratadista
lamengo Van Mander o apelativo género pictorico que
hoje denominamos natureza-morta. Com efeito, o pu-
blico sempre admirou este tipo de pintura, sem nunca
partilhar com o mundo académico as reservas deste em
inclui-lo entre os géneros maiores.

A exposicao “A Perspectiva das Coisas. A Natureza-
Morta na Europa”, que a Fundacao Gulbenkian apresen-
tou entre Fevereiro e Maio de 2010, e mais um testemu-
nho da preferéncia do publico em geral por este tema.
O numero de visitantes, as opinides ouvidas na propria
sala, 0s comentarios no livro de honra, € mesmo a gran-
de maioria das opinidoes de especialistas publicadas em
diversos meios de comunicacdo, confirmam este su-
cesso, mostrando também que o desencontro historico
de ambas as perspectivas foi diminuindo nos ultimos
tempos. De facto, esta exposicao consegue um efeito
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reconciliador, e nao acreditamos que, depois de a terem
visitado, muitos se atrevam a duvidar da qualidade artis-
tica do género.

Esta experiéncia enquadra-se numa longa tradicao euro-
peia de exposicdes sobre naturezas-mortas que teve
0 seu comeco no ano de 1936, na Biblioteca Nacional de
Madrid, com diferentes manifestacoes sobretudo a partir
dos anos 80 do século passado. As exposicoes que mais
se destacaram foram as do Museo del Prado (1983),
do Museum of Fine Arts de Boston (1994), da National
Gallery de Londres (1995), do Rijksmuseum de Ames-
terddo e do Cleveland Museum of Art (1999), do Museo
Nacional de Arte da Catalunha (2007) e, mais recente-
mente, a monumental mostra apresentada na rondazione
Strozzi de Florenca (2009).

Em primeiro lugar, deveriamos felicitar a Fundacao
Calouste Gulbenkian, o director do Museu, Jodao Castel-
-Branco, e a sua eficaz equipa, pela feliz iniciativa deste
importante projecto, dividido em duas exposicOes suces-
sivas, a primeira dedicada aos seculos XVIl e XVIII, e a
segunda abrangendo os séculos XIX e XX. Esta é a pri-
meira vez que, em Portugal, tem lugar uma mostra com
tao grande concentracao da grande pintura europeia.
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E de salientar o enorme esforco feito para conseguir o
empréstimo de obras, procedentes dos mais importan-
tes museus do mundo, assim como de outros menos
conhecidos, e também de muitas coleccdes privadas
que, pela primeira vez, cederam as suas obras.

O excelente critério, da responsabilidade do comissério
cientitico, Peter Cherry, de dividir a exposicdo em dez
seccdes denominadas com rigor cientifico e uma evo-
cadora beleza literaria, evitou a possivel monotonia que,
em grandes mostras deste tipo, poderia ter ocorrido.

"0 Encanto das Coisas Pintadas”, “Momentos Precio-

sos”, "Um Festim para o Olhar”, “Docarias”, “Jogos de
Luz”, “Natureza e Artificio”, "Tributos Florais”, “"Animais
de Imolacao”, "Questdes de Vida e de Morte” e "Reviva-
lismo e Ruptura”, sdo os apelativos titulos sob os quais
as obras se agrupam. Insectos, flores, vidros, metais,
alimentos, animais, armas, tecidos, instrumentos, doces
e outros objectos, aparentemente triviais, gue, no passa-
do, integraram o dia-a-dia de determinadas personalida-
des, recebem aqui a maior das homenagens, ao serem
reproduzidos nas obras de Francken, Bosschaert, Sdnchez
Cotan, Van der Hamen, Labrador, Zurbaran, Van Beijeren,
Snijders, Pereda, Recco, Josefa de Ayala, Flegel, Rembrandt,
Stoskopff, Brueghel, Arellano, Chardin ou Goya, entre
outros.

Os textos que introduzem as diferentes seccdes sdo,
em simultaneo, formativos e informativos, uma vez que
iIncitam o visitante a questionar-se diante das obras, e
nao apenas a desfrutar intensamente a sua fascinante
e tranquila beleza. O trabalho de Mariano Picarra, autor
da museografia, é tao cuidado, sensivel e elegante como
em ocaslioes anteriores. A sua criatividade é evidente na
original maneira de conceber o modulo da entrada: um
vidro transparente serve de suporte ao titulo da exposi-
¢do, sendo enguadrado por uma elegante moldura que
transforma virtualmente toda a exposicdo numa grande
paisagem interior povoada de naturezas-mortas e de

Aspecto da entrada
ca exposicao
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curiosas figuras que vao de um quadro a outro, degus-
tando as delicias deste género.

A exposicao € acompanhada de um catalogo exaustive
gue inclui quatro ensaios e setenta e umd fichas corres-
pondentes as obras expostas. A série de ensaios inicia-se
com uma ampla introducao geral ao tema, da autoria
de Peter Cherry e intitulada: "A perspectiva das coisas.
Dois séculos de natureza-morta na Europa”. O seu arti-
go supoe um louvavel esforco de sintese interpretativa
das variantes do género, sustentado por um extenso e
profundo conhecimento do tema, facto comprovado em
textos seus anteriormente publicados. Neste artigo, o
autor procura superar perspectivas historiograficas for
malistas para entrar, assumindo 0s consequentes riscos,
no ambito da interpretacdo histérica. Na primeira parte
do artigo, sintetiza, num estilo literario claro e precise,
0s antecedentes do género, as suas origens classicas, as
opinides dos especialistas em pintura, os aspectos taxo-
nomicos nas diferentes linguas europeias, o grau de verosi-
militude ou de artificialidade do representado ou as suas
fontes iconograficas gravadas.

Na segunda parte, entra com uma cautela prudente no
complexo mundo dos significados e objectivos desta
pintura. Percorre assim terrenos tao diferentes como a de-
monstracao da destreza pictorica, o caracter ilustrative
das incipientes ciéncias botanicas e zooldgicas, os contel-
dos cripticos proprios da cultura emblematica barroca, 0
prazer hedonista pelas maravilhas da natureza e o artificio,
o caracter alegorico dos ciclos das Estacoes ou dos senti-
dos corporais, a denuncia da gula, o elogio da abstinéncia,
a influéncia dos habitos culinarios ou a reflexdo transcen-
dente sobre a brevidade da vida terrena. O segundo ensaio,
da autoria de John Loughman, intitula-se “lguarias gue
arrebatam o olhar e o espirito: a pintura de natureza-
-morta nos Paises Baixos no século XVII". Trabalho exce-
lente, no qual se trata com rigor exemplar e anotacoes
muito adequadas a questdo dos termos histdricos gue
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Juan Sanchez Cotan. Natureza-
-Morta con Flores, Legumes

e Cesto de Cerejas [Col. Particular.
Cortesia de Caylus. Madrid]
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designavam este tipo de obras. Na parte relativa s pra-
ticas oficinais, o autor oferece-nos uma analise detalhada,

dando a conhecer curiosos pormenores do processo de
trabalho, dos metodos de composicdo e de aplicacido

das cores. Sao muito curiosas as cuidadas e documen-

tadas reflexdes sobre os conceitos de “original” e “cdpia”,
e sobre a falta de correspondéncia entre as valoracées

feitas, tanto no passado, como no presente sobre a “qua-

lidade"” ou a “criatividade”. As duras condictes economi-
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cas em que viveram muitos daqueles grandes pintores,

as flutuacdes do mercado, as relacdes de competéncias
entre Norte e Sul e entre os proprios artistas, os critérios
para a fixacao de precos, as especializacées segundo

0s centros de producdo, a itineradncia dos pintores e, fi-

nalmente, os possiveis significados de algumas destas
pinturas, sdo outros dos assuntos tratados neste curioso
ensaio. Finalmente, o autor conclui que o sucesso deste
tipo de pintura residiu, muito provavelmente, no fascinio
que esta capacidade de imitar a realidade exerceu sobre

uma populacao composta essencialmente por comer-

clantes que, sobretudo, estavam obrigados a ter uma
clara consciéncia dessa mesma realidade.

O ensaio seguinte é, mais uma vez, da autoria de Pe-
ter Cherry e intitula-se "A idade de ouro da pintura de
natureza-morta em Espanha e Italia”. Nele, o autor ofe-
rece-nos uma sintese do amplo conteldo que o titulo
implica, um processo iniciado em Espanha, com a figura
de Juan Sanchez Cotan, e em Itélia, com Caravaggio e
alguns dos seus discipulos - como Acquavella ou Bonzi,
este ultimo um protegido de Gian Battista Crescenzi,
que foi também protector de Juan van der Hamen em
Madrid -, o que lhe permite, assim, abordar a pintura
do nucleo cortesdo. Menciona os autores madrilenos
mais importantes, e as suas obras mais conhecidas,
dando também noticia e ilustracdo de alguns quadros
inéditos. Com respeito ao centro pictérico sevilhano,
o autor refere Barranco, Juan de Zurbardn Pedro de
Camprobin, mencionando também Baltazar Gomes
Figueira e a sua filha Josefa de Ayala, que nasceu em
Sevilha mas desenvolveu o seu trabalho em Portugal. No
grupo valenciano, comenta a contribuicdo de Hiepes, de
quem salienta os seus valores locais, relacionando a sua
obra com uma sensibilidade mediterranica muito proxi
ma da napolitana.
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Numn Ultimo paragrafo, centrado no século XVIII, ocupa-
se de Luis Meléndez como representante da tendéncia
mais tradicional e impermeavel as modas do momento,
icujo melhor representante seria Nani, mencionando, por
fim, a figura revolucionaria de Francisco de Goya, que
supbe a ruptura com o passado e a abertura a um novo
mundo pictérico, abandonando as certezas da moderni-
com as suas praticas miméticas para penetrar no
mundo mais complexo da subjectividade do universo
contemporaneo. Este ensaio, muito documentado em
densas notas criticas, evidencia um matizado enfoque
dos assuntos, bem como um grau de informacao biblio-
;'j'fﬁc-a proprio de um bom conhecedor do tema. A série
ensaios termina com o texto de Lesley Stevenson in-
fitulado “A natureza-morta em Franca: tradicdo e equi-
'.;10”. Nele, a autora faz um louvavel esforco para justificar
historicamente a importancia que este género alcancou
em Franca, apesar da indiferenca com que os tedricos
franceses e a Academia trataram este tipo de obras que
nao relacionavam, como a pintura narrativa, com as fontes
literarias. A constatacdo deste facto suscita no leitor a
pergunta de se o problema detectado nos géneros pic-
",'j icos ndo sera uma derivacao do mesmo critério valo-
rativo aplicado a literatura, critério que sempre teve em
maior estima a épica herdica (em relacdo com a pintura
de historia e o retrato) em contraposicao a lirica (ligada
a paisagem e as naturezas-mortas).

__ﬁlvez nao seja casual o facto de o primeiro texto que a
autora menciona, como exemplo da mudanca de atitude
ante a pintura de naturezas-mortas, seja de Diderot, pre-
cisamente o pai da moderna critica de arte, um novo
‘género que nasce para potenciar a percepcao sensorial
s artes plasticas, e talvez para suprir inconsciente-
mente essa falta de apoio literario de que sempre usu-
fruiu a institucionalizada pintura de histéria.

A autora alude também, embora sem aprofundar a
guestdo, a um tema de enorme interesse na exposicao:
0 do papel da mulher neste género. As obras expostas
de Clara Peeters, Louise Moillon, Fede Galizia ou Josefa
de Ayala, sdo a melhor evidéncia. Se a pintura de histo-
ria se unia a literatura épica e aos interesses ideologicos
do Estado, a nova critica surgida no século XVIIl tem a
ver com essa revalorizada faceta da vida burguesa que
era 0 mundo doméstico e o ambito dos sentimentos
mais intimos. E possivel que a revalorizacdo social deste
genero, até entdo menosprezado, fosse um fendmeno
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paralelo ao nascimento do romance, no qual as mulhe-
res iriam assumir também um inesperado protagonismo
social, como demonstrou Nancy Armstrong na sua obra
Desire and Domestic Fiction (Oxford, 1987). A autora
deste ensaio, ultrapassando os limites cronolégicos da
mostra, detém-se nas interessantes mudancas de ati-
tude da critica francesa ante o género experimentadas
no século XIX.

Depois de ler o catalogo, de admirar esta notavel exposi-
cao e de testemunhar a quantidade de excelente pintura
ai presente, o visitante estranho ao debate tedrico nao
poderd deixar de se interrogar acerca dos mais profun-
dos motivos que levaram a critica de arte oficial até ao -
século XVIII a resistir a considerar este género como
pintura de primeira categoria.

Se analisarmos os textos de especialistas como Pacheco,
Van Mander ou Felibien, os argumentos esgrimidos
nao deixam de resultar parciais e inconsistentes, como
quando o primeiro deles comenta com desfacatez, quase
inocente, que so lhe satisfazem as naturezas-mortas
pintadas pelo seu genro, Velazquez, ou quando Felibien
opina sem argumentar que é melhor pintar coisas vivas
do que mortas.

A pratica deste género pode ser sustentada inicialmente
com base em razoes ideologicas. Se 0s paises protes-
tantes se viram impelidos a evitar a representacao de
temas sagrados por razdes religiosas, era previsivel gue
concentrassem os seus talentos em generos menos
comprometidos, como a paisagem ou a natureza-morta.
Mas, entdo, deveriamos explicar também o seu floresci-
mento simultaneo nos paises catolicos, que nem sempre
dotaram as suas obras de conteldos morais.

Podem existir causas mais profundas, ou nao confessa-
das, ou talvez subconscientes. A atencao prestada ao
retrato, ou a pintura de narrativas miticas ou religiosas,
talvez esteja mais relacionado com a possibilidade gue
estes géneros oferecem de fazer da pintura uma ilustra-
cao da literatura, e de ambas um instrumento de prose-
litismo ideoldgico. Toda a pintura sem conteudo “didactico”
torna-se inutil para o sistema, um puro jogo de prazer
sensitivo e, em consequéncia, um genero politicamente
pouco rentével. E preciso esperar pelo pensamento inde-
pendente do século XVIII, de sensibilidade menos ins-
titucional, para que este belo género possa ser aceite
como uma forma de expressao artisticamente tao digna
de consideracdo como uma historia biblica, uma batalha
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ou o retrato de um dignitario. A mentalidade da primeira
modernidade que nasce com o Renascimento distingue-
se, entre outras coisas, pela confianca do ser humano
na procura da verdade, a partir do gue 0s seus sentidos
corporais percepcionam, ante a “velha” teoria medieval
das verdades nao visiveis a ndo ser com os olhos da
alma e atravées da fé na revelacdo divina. Nesse sentido,
0S quadros aqui expostos sdo a mais plena manifestacio
plastica desse pensamento humanista que estabeleceu
as bases das modernas ciéncias experimentais.

Em relacdao a segunda modernidade, ndo devemos
esquecer que a paisagem com 0 impressionismo, e a
natureza-morta com o cubismo, sdo os géneros que
protagonizaram a entrada na arte contemporanea oci-
dental, quando a pintura, estimulada pela possibilidade
de novos meios mecanicos de reproducio da realidade
como a fotografia, decidiu fechar-se no seu verdadeiro
ambito exclusivo, o da estética, o da légica puramente
plastica, o da pintura que se pensa a si mesma.

Contudo, ndo pensemos que estas naturezas-mortas
dos seculos XVIl e XVIII sdo puros exercicios miméticos.
tlas sdo, fundamentalmente, realidades virtuais cons-
truidas sobre a observacdo atenta da realidade, mas en-
grandecidas pelo artificio e o génio humano. E como se
0s pintores aqui reunidos tivessem feito sua a ideia de
Aristoteles segundo a qual "da cdpia fidedigna da reali-
dade ndo se obtém obras grandiosas”. E certo que depois

-
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Antonio de Pereda vy Salgado
Natureza-Morta com Empada
Legumes e Aprestos de Cozinha,
1650 [Lisboa. Museu Nacional

de Arte Antiga]

de visitar a exposi¢do, muitos veriam algo inexpressiva a
realidade a sua volta ou, talvez, olhariam para ela com
mais atencao do que antes.

Nelson Goodman afirma que as exposicoes e 0s museus
devem funcionar como “um instituto para a prevencao
da cegueira”. Esta exposicdo integra, com certeza, essa
estimulante linha de actuacdo museoldgica que parte de
um facto: é a arte que mais nos ensina a ver a realidade
e Nao o contrario.

Como o director do Museu comenta na apresentacao,
Calouste Gulbenkian ndo dedicou muita atencio 3
coleccao de naturezas-mortas, mas estou persuadido de
que teria apreciado esta exposicdo, como acontecia com
toda a obra artistica de grande qualidade. E possivel que
0 maravilnoso quadro de Jan Weenix, Pavdo e Troféus de
Caca, que adquiriu em 1920, frente a frente. no centro da
sala - como num duelo de titas -, com as Pavoas Mortas
de Rembrandt, Ihe suscitasse uma atencéo especial.
Com certeza que ndo teria ficado indiferente perante
esta demonstracao de talento pictérico. Conhecendo a
sua refinada sensibilidade, quem sabe se uma exposicdo
como esta nao o teria animado a enriquecer a sua exem
plar coleccéao com mais alguma natureza-morta.

Do que ndo restam ddvidas é que, como puderam com
provar aqueles que tiveram o privilégio de visitar esta
mostra, aquilo que na vida sao belezas efémeras. na arte
converte-se em belezas imortais.
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