- Juan Flores (ca. 1520- 567)

El caso particular que pretendo examinar en esta oca-
sion es un simple y marginal episodio de un fenomeno
general mejor conocido en otras areas de la creacion
artistica espanola del siglo XVI, especialmente, en la
pintura. Me refiero a la influencia ejercida sobre el
arte espanol por el arte flamenco y el italiano.

La eleccion de Jan Floris como protagonista de este
episodio se debe a dos razones: en primer lugar, al he-
cho de que las dos décadas del siglo XVI aqui tratadas
(ca. 1550-1570) forman un periodo muy mal conocido
a pesar de su importancia para la ceramica espafiola '.
En segundo lugar, al interés que me susciia esle
personaje sobre el que se conocia muy poco hasla
ahora, a pesar de haber sido convertido por la histo-
riografia en el responsable casi exclusivo de una teo-
ria generalmente aceptada acerca de la influencia del
arte flamenco sobre el espanol en el terreno de la ce-
ramica.

El origen de esta ultima teoria parte de la vinculacion
entre unas piezas concretas conservadas hasta hoy, y
una escuela noticia biografica publicada en 1800. La
noticia trata de la relacion artistica entre Jan Floris y
Felipe 1l. El grupo de obras es el formado basicamen-
te por unos botes de la farmacia de El Escorial. Algu-
nos de ellos muestran una decoracion de motivos tra-
dicionalmente flamencos: las ferronneries. Estos
objetos han sido reiteradamente vinculados a la pro-
duccion o, al menos, a la influencia del mencionado
Jan Floris. Por deduccion, casi todas las piezas espa-
nolas de vajilla o de azulejos decorados con estos pe-
culiares y atractivos motivos, han sido atribuidas, pen-
samos que no siempre de forma certera, al mismo
artista. Estas deducciones encadenadas, y nunca revi-
sadas con el detalle necesario, han formado ya una
imagen de la obra de Jan Floris que lo convierte en el
mejor representante del llamado “estilo Floris” creado
y divulgado por los grabados de su hermano, el arqui-
tecto y escultor Cornelis Floris % Pero la imagen hipo-
teética que poseemos de este artista esta casi unica-
mente apoyada en su importante sobrenombre
familiar, ya que tal imagen se formo cuando aun no se
conocia su unica obra segura.

Una simple busqueda documental en el Archivo Gene-
ral de Simancas (Valladolid), un analisis detenido de
esa unica obra firmada y datada en 1559 y, finalmente,
una revision de otras obras contemporaneas, nos han
conducido a completar algo dicha imagen, a encontrar
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algunas soluciones para problemas pendientes y a
ofrecer nuevos lemas de futuro debate.
Podriamos preguntarnos en primer lugar ;cual era la
situacion de la ceramica espanola cuando Floris llega
a Castilla desde Flandes? Después de la muerte en Se-
villa de Niculoso Francisco, llamado el Pisano, antes
de 1529 5, Jan Floris es, probablemente, el tinico cera-
mista que practica en la Peninsula Ibérica la pintura
ceramica de tradicion italiana. El resto de la produc-
cion espanola era anonima y semiindustrial y consis-
tia basicamente en el llamado hoy “azulejo de arista”
0 “de relieve”. Despues de Niculoso y, salvo casos
muy excepcionales, los conjuntos de azulejos pinta-
dos a la manera italo-flamenca datan ya de la década
de los setenta en adelante. El cambio fue posible por
la llegada de artistas que habian aprendido este arte
fuera de Espana. El primero de esta segunda genera-
cion fue probablemente Hans de Vriendt, mas comun-
mente llamado Jan Floris en Flandes, y en Espana,
Juan Flores.

Periopo pE AMBERES (ca. 1520-1550)

cQué sabemos de Floris antes de llegar a Espana? Real-
mente muy poco; apenas tres noticias. Se supone que
nace en Flandes en torno a 1520-1524. En 1540 es
mencionado entre sus hermanos en un documento de
Amberes *. En esa fecha ya debia contar unos veinte
anos y ser un joven artista en proceso de formacion.
Diez anos después, en 1550, Jan Floris ingresa en la
Gilde de Saint Luc *. El es el primer ceramista acepta-
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Distribucion de las obras conocidas de Juan Flores
en la Peninsula Ibérica. Dibujo de P. Mora.
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do en esta institucion de pintores, acontecimiento
importante que recordaremos mas adelante. En otro
documento, datado en 1551, se dice de €l que en ese
momento se encuentra en el extranjero °. Claire Du-
mortier ha supuesto que es precisamente en ese tulti-
mo ano cuando viaja a Kspana y es muy probable que
asi fuera 7. No tenemos noticias documentales espano-
las sobre la fecha de llegada del artista, pero una de las
obras que aqui atribuiremos a su trabajo parece ser
datable entre 1551 y 1554, como veremos a continua-
cion. Estas son casi las Unicas noticias que poseemos
de su biografia durante el periodo de Amberes vy, la-
mentablemente, ninguna obra suya.

A pesar de ello, debio ser bastante conocido en su tie-
rra de origen, ya que el primer biégrafo que lo men-
ciona, Karel van Mander (1604), lo considera el mejor
ceramista de los Paises Bajos ®. Van Mander es el pri-
mero en comentar erroneamente que Floris viajé a Es-
pana llamado por Felipe Il y también, esta vez de ma-
nera certera, que murio aqui joven, noticia esta ultima
que si hemos podido confirmar. Lo considera un artis-
ta de gran fantasia para dibujar figuras e historias vy, fi-
nalmente, dice que algunas de sus obras podian verse
en casa de “Frans”, suponemos, su hermano, el im-
portante pintor °.

El segundo autor que trata sobre €l es el espariol Cedn
Bermudez (1800), quien comenta que cuando Floris
viene a Espafia se establece en Plasencia (Caceres).
También da noticia méas exacta de cuando lo nombré
oficialmente Felipe II, cuanto ganaba al dia, e informa
asimismo sobre su intervencion como azulejero en
tres edificios del Rey: el Palacio de El Pardo, el Palacio
de Valsain (Segovia) y el Alcazar (Madrid) .

Periopo DE Prasencia (ca. 1551-1562)

La unica, pero crucial, aportacion segura sobre su
obra conservada ha sido la publicacién de un conjun-
to de azulejos firmados con las iniciales “L.F.” y datado
en 1559 . El conjunto esta compuesto en la actualidad
con los restos de varias mesas de altar en la iglesia de
San Pedro en Garrovillas (Cdceres), pequenia localidad
muy cercana a Plasencia. L.a autora que lo publica
ofrece dos posibilidades de interpretacion para la fir-
ma. Una de ellas seria lan o Jan (I) Floris (F); la otra
seria Juan (1) Fernandez (F). Ambos fueron consecuti-
vamente proveedores de azulejos de Felipe II. Exami-
nada la obra detenidamente, pensamos que la tnica
alribucion aceptable es la primera de ellas, tanto por
razones cronologicas como estilisticas. Si aceptamos
esta interpretacion, podemos utilizar prudentemente
esta obra como la unica base firme para confirmar o
rechazar otras atribuciones anteriores e incluso poste-
riores a la publicacion de este importante conjunto.
El de Garrovillas es un grupo de azulejos cuya dispo-
sicion primitiva ha sido modificada. Formarian origi-
nalmente varias mesas de altar. Cada una de ellas
mostraria en el centro la imagen de un personaje si-
tuado ante una cortina y ésta, a su vez, sobre un fondo
de patrones ornamentales repetidos. Las dos tnicas
imagenes conservadas integramente son San Pablo y
San Andres. Estas figuras son una parte muy impor-
tante del conjunto, ya que dan una idea de la extraor-
dinaria categoria de Flores como pintor, pero los pa-
trones ornamentales también son muy significativos,
ya que el Rey se mostraria después especialmente in-
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San Andrés, Iglesia Parroquial de San Pedro en Garrovillas, Caceres.



teresado en sus disenos. Hay dos modelos que son los
mas abundantes en esta obra, junto con otros que de-
coran piezas complementarias para los enmarcamien-
tos. Es muy probable que Flores realizara esta obra en
Plasencia, ya que alli estaria su residencia habitual,
segun nos dice Cean, y segiin hemos podido confirmar
nosotros documentalmente, al menos para el periodo
comprendido entre abril de 1560 y junio de 1562 *.

La siguiente informacion sobre Flores puede ser obte-
nida de dos documentos fechados en 1560. Por uno de
ellos sabemos que termina un retablo de pintura que
habia comenzado otro pintor flamenco llamado en Es-
pana y Portugal Jorge “la Rua” . El destino del retablo
era la capilla que Hernando de Loaysa, Marqués de
Santa Cruz, habia construido en la iglesia de San Nico-
las en Plasencia ". L tabla se ha conservado in situ y
nos presenta una pintura de interés en la que se dife-
rencian dos partes de distinta calidad, tal vez corres-
pondientes a los dos autores que la realizan sucesiva-
mente . Esta constituye la segunda obra identificada

Fechas y firmas en San Pedro de Garrovillas
y en la Asuncion de la Virgen en San Nicolas de Plasencia (Caceres).
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Panel de azulejos, Ermita del Cristo, Garganta la Olla, Caceres.

La Asuncion de la Virgen,
Iglesia Parroquial de San Nicolas, Plasencia, Caceres.

de Flores. El otro documento insiste en la actividad
pictorica, ya que Flores recibe a un joven -Juan de
Flandes, hijo de un pintor homonimo- como aprendiz
en el oficio de pintor durante un periodo de cuatro
anos . Parece por estos documentos que Flores com-
paginoé ambas facetas en su actividad profesional. Esto
nos hace pensar si su ingreso en la Gilda de San Lucas
se debio a su capacitacion como pintor y no como ce-
ramista.

En ese mismo afo esta datado un conjunto de azulejos
conservado de forma muy fragmentaria y realizado
originalmente para el Santuario de San Martin, en los
alrededores de Garganta la Olla (Caceres), también
cerca de Plasencia, y mas aun del monasterio de Yus-
te, donde el Emperador Carlos vivio durante los ulti-
mos anos de su vida, coincidiendo precisamente con
este periodo. Gran parte de los azulejos se han perdi-
do, pero una pequena muestra se traslado a la Ermita
del Cristo en el mismo pueblo de Garganta. Forman
ahora una mesa de altar en la que se mezclan tres ti-
pos diferentes de azulejos: los del estilo de Flores, los
de relieve de tipo toledano y otros lisos talaveranos de
fines del siglo XVI ". Los atribuibles a Flores repre-
sentan un escudo heraldico, conservado parcialmente,
que contiene una inscripcion con el nombre del clien-
te para el que fueron realizados los azulejos y el
momento de su ejecucion: “Gaspar Enriquez de Mon-
talvo, vecino de Oropesa. 1560”. La calidad de los azu-
lejos y el patron ornamental empleado para varios de
ellos, instalados cerca del escudo, confirman esta atri-
bucion realizada ya por Frothingham *.

Dos conjuntos anonimos y hasta ahora inéditos po-
drian haber sido realizados por Flores durante la eta-
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pa de Plasencia “. El primero de ellos podria incluso
ser considerado eventualmente como una de sus obras
mas tempranas en Espana. Me refiero al pavimento de
la capilla funeraria de la familia Benavente en la igle-
sia de Santa Maria en Medina de Rioseco (Valladolid).
El cliente de esta obra era un rico comerciante de dia-
mantes y perlas, vinculado primero a la Corte del Em-
perador y mas tarde a la de Felipe 11. No conocemos in-
formacion documental directa sobre los azulejos pero,
de forma indirecta, podrian ser datados entre 1551 y
1554 %, Pese a ciertas diferencias técnicas, sus rasgos es-
tilisticos se vinculan claramente a los de Garrovillas *'.
El aspecto general de la obra es de un italianismo muy
marcado v se perciben también rasgos del renaci-
miento nordico.

Azulejos del pavimento en la Capilla de los Benavente,
Santa Maria de Medina de Rioseco, Valladolid.

Cuatro tipos de azulejos son incluidos en este tempra-
no conjunto. Uno de ellos corresponde al revestimien-
to del primer escaléon y muestra un esquema geome-
trico con un motivo arquitectonico ilusionista muy
comun en la pintura mural italiana. El del segundo es-
calon reproduce una decoracion de roleos de tradicion
clasica. Ambos tipos podrian ser tomados como indi-
cios de la formacion italiana de Flores. El tercero es el
mas rico y variado y reproduce seis retratos masculi-
nos y seis femeninos, todos con un acento muy fla-
menco debido a los rasgos, vestimentas y enmarca-
mientos. El cuarto tipo es un motivo ornamental de
fondo que forma una malla extensible con algunos po-
ligonos blancos, otros con florones de acantos amari-
llos v otros con las veneras emblematicas de la familia
Benavente. Finalmente, un ultimo tipo esta compuesto
por azulejos marmorizados imitando jaspe.

La segunda obra que pensamos podria ser vinculada a
Flores durante su periodo placentino es un pavimento
conservado en el palacio del Licenciado Buiron en Va-
lladolid. Butrén fue un importante abogado que traba-
jo para Carlos V, para el Arzobispo de Toledo y para
otros importantes clientes. L.a proximidad geograficay
ciertos aspectos técnicos, similares a los del pavimen-
to de Medina de Rioseco, vincularian estas dos obras a
una fase temprana en la que Floris cuece sus azulejos
con técnica mudéjar, a pesar del estilo renacentista
que emplea en la decoracion de ambas *. No podemos
ser mas explicitos por el momento al tratar esta obra
que sé6lo conocemos por fotografias, aunque son varios
los rasgos estilisticos que la vinculan al taller de Juan
Flores *.

Detalle del pavimento, Palacio del Licenciado Butrén, Junta de Castilla y Leén. Archivo General de Castilla y Len, Valladolid.




El esquema general de este pavimento es comun en la
tradicion castellana con su composicion estrellada,
formada por lazos al modo de las alfombras de la épo-
ca. También es tradicional de Castilla, como veremos
mas adelante, la combinacion de ladrillos sin vidriar,
azulejos de relieve y azulejos pintados a la italiana *.
El estilo de Flores es bastante evidente en estos ulti-
mos: patrones de ferronneries, flores y frutos, hojas de
acanto enroscadas sobre balaustres, etc.

Una obra ultimamente identificada es la compuesta
por cuatro paneles de figuras alegoricas que aun se
conservan en perfecto estado, aunque ocultas casi
completamente por el basamento de madera sobre-
puesto al retablo mayor de la Catedral de Palencia a fi-
nes del siglo XVIII ». Se trata de las alegorias de la Fe,
la Esperanza, la Justicia y la Fortaleza, figuras femeni-
nas situadas bajo arcos que cabalgan sobre balaustres *.
L.a trascendencia de este conjunto bien mereceria su
desmontaje temporal o definitivo del discreto lugar
que ocupa, y su ubicacion en el Museo Catedralicio,
dado que se trata de una de las obras mas importantes
del azulejero de Felipe Il. Sus rasgos tempranos podrian
situar esta obra en la etapa placentina.

Periopo DE Taravera (1562-1567)

Mientras Flores vive y trabaja en Plasencia tiene lugar
el segundo viaje que el futuro Rey de Espana, Felipe 11,
realiza a Inglaterra v a Flandes entre 1554 y 1559. Este
segundo contacto con el arte europeo fue decisivo
para la formacion artistica del Monarca. A raiz de esta
experiencia formara un nuevo equipo de artistas que
daran a sus reinos espafnoles una imagen mas actuali-
zada y acorde con el arte italiano y también con el fla-
menco. En ese momento decide nombrar un nuevo ar-
quitecto: Juan Bautista de Toledo; un nuevo pintor:
Gaspar Becerra; y también un azulejero: Juan Flores.
Ademas de estos personajes, hubo otros profesionales
flamencos e italianos, como albaniles, estuquistas, jar-
dineros, pizarreros, etc. Todos ellos, controlados estre-
chamente por la atenta mirada del mismo Rey, dieron
una nueva imagen a sus palacios y a Madrid, la ciudad
que desde 1561 seria sede de la Corte de los Habsbur-
gos espanoles.

Juan Bautista de Toledo habia trabajado con Miguel
Angel y conocia muy bien el arte italiano. Fue él quien
aconsejo al Rey el nombramiento del pintor Gaspar
Becerra, artista también conocedor directo del arte ita-
liano. No sabemos, sin embargo, quién recomendaria
a Felipe Il el nombre de Juan Flores, pero su eleccion
resolvia el problema de los revestimientos ceramicos
de la nueva arquitectura clasica renovada y revestida,
ademas, por estucos y pinturas del mas actualizado
manierismo europeo. Al igual que los artistas antes
mencionados, Flores no era italiano pero habria
aprendido eventualmente con un italiano residente en
Amberes: Guido di Savino .

En el nombramiento que recibe Flores se establecen
sus nuevas obligaciones *. Entre las condiciones que
acepta, una de ellas le obligaba a dejar Plasencia e ins-
talarse en Talavera, donde debia construir sus nuevos
hornos y montar su taller. También haria todos los di-
senos de patrones ornamentales, entre los que el Rey
elegiria y también fabricaria los azulejos para suelos y
paredes de los nuevos edificios reales, pintandolos
personalmente. El nombramiento y la firma del con-

trato tienen lugar el 3 de septiembre de 1562 en el Pa-
lacio de Valsain en el bosque de Segovia *. Los efectos
economicos tendrian caracter retroactivo desde junio
de 1562, momento en que Flores habia abandonado su
casa de Plasencia, dirigiéndose a Talavera para fabri-
car alli sus nuevos hornos y montar su taller. Una idea
que se desprende ya de toda esta informacion es que
Flores no vino a Espana, como dijera Van Mander, a
trabajar para el Rey, puesto que es reclamado por él
cuando lleva ya varios anos viviendo en Plasencia y no
sabemos si antes lo hizo en otro lugar de Castilla.
Este nombramiento lo convertia en Criado del Rey y le
permitia, consecuentemente, recibir un sueldo diario
que se le abonaba de forma periodica. Gracias a estos
pagos hemos podido saber exactamente el tiempo que
trabajo para las obras reales. Este periodo comienza el
24 de junio de 1562 y termina el 27 de diciembre de
1567 *. Sabemos que otorgé poderes a terceros para
que cobraran en su nombre y también que al morir
dejo un hijo y una viuda llamada Ana del Almendral.
Ya se ha comentado que Cean nos refiere la participa-
cion de Flores en los Palacios de El Pardo, Valsain y el
Alcazar.

Sobre el primero de ellos, hemos podido confirmar su
participacion. Ya en una carta escrita en Amberes el 22
de marzo de 1558, el Principe Felipe habia expresado
su satisfaccion por la terminacion de las obras funda-
mentales de £l Pardo °'. Su comentario debe referirse
al cuerpo principal de este pabellon de caza, ya que
Felipe II haria desde ese momento una transformacion
en sus aposentos privados y construiria, como en sus
otros palacios, una torre a la que se llamaria simple-
mente la Torre Nueva. Es probable que los primeros
azulejos que fabrica Flores en Talavera para el Rey es-
tuvieran destinados al Palacio de El Pardo, concreta-
mente a los aposentos privados del Rey revestidos por
él. En un informe que elaboran los técnicos -Juan Bau-
tista de Toledo entre ellos- sobre el estado de las
obras, el 8 de noviembre de 1563, se comenta que Juan
Flores habia enviado va los azulejos para el pavimen-
to y las paredes de esa eslancia *. Otro documento mas
tardio, datado el 1 de abril de 1566, nos informa de que
se pensaba avisar a Flores para que realizara mas azu-
lejos para la Torre Nueva de este Palacio *. En los pa-
gos a Flores es dificil distinguir qué azulejos estaban
destinados a El Pardo y.cudles se hacian para el Alca-
zar de Madrid, ya que a veces se mencionan juntos,
pero podemos imaginar que en el ano y medio que aun
le quedaba de vida, tendria tiempo de fabricarlos. De
hecho, durante ese periodo se le pagan varias partidas.
L.amentablemente, el incendio de este Palacio en 1604
destruyo todos los pavimentos. Un informe del arqui-
tecto Juan Gomez de Mora asi lo confirma *.

Felipe 1l también hace reformas a partir de su segun-
do viaje a Flandes en su palacio de Valsain, otro pabe-
l16n de recreo y caza situado en el llamado “Bosque de
Segovia”. Es Cean quien hace esta atribucion que ha
sido seguida por autores mas recientes *. Es probable
que interviniera, pero no hemos podido verificar tal
informacion, ya que en 1562 se toma la decision de
que los azulejos se encarguen en Toledo, no en Tala-
vera . En efecto, los pagos que hemos hallado, co-
rrespondientes a los azulejos para este Palacio, se
efectuan al azulejero toledano Lorenzo de Segovia .
l.os azulejos de este ceramista estaban destinados a
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las partes que se edifican en esos momentos y que co-
nocemos por la documentacion y también por dos re-
producciones del Palacio, hoy completamente arruina-
do: el dibujo realizado hacia 1562 por Anton van den
Wyngaerde * y el cuadro del siglo XVII, hoy en el Ins-
tituto Valencia de Don Juan (Madrid), donde se ven las
obras ya terminadas. Lamentablemente, Valsain tam-
bien sufrio otro incendio en 1700 y fue abandonado en
esos anos en que comenzaban las obras del fastuoso
Real Palacio de La Granja, apenas a un kilémetro de
sus ruinas.

Pero el edificio que recibiria la mayor parte de los azu-
lejos fabricados por Flores seria el Aledzar de Madrid.
Entre 1562 y 1567, Felipe Il ordena construir o recons-
truir varios elementos arquitectonicos en su Palacio
madrilenno. Entre los mas relevantes pueden ser men-
cionados tres: sus aposentos privados, las nuevas ca-
ballerizas y la torre nueva. Flores realizo disenos de
nuevos patrones y fabrico los azulejos para las dos pri-
meras zonas citadas. Otro dibujo de Wyngaerde data-
ble hacia 1562 puede darnos una idea del aspecto ex-
terior del Alcazar en el momento en que Flores
comienza a trabajar para el Rey. Como es légico, no se
ven en este dibujo las construcciones que se inician
justo a partir de entonces pero si las ventanas de los
Aposentos del Rey que ahora se reforman y en las que
Flores interviene,

Martin Gonzalez, y mas recientemente Veronique Ge-
rard, nombran a Flores en relacion a los aposentos del
Rey *. En efecto, en julio de 1564 las reformas que en
ellos se llevaban a cabo estaban muy avanzadas y los
azulejos de Flores eran ya solicitados para ser instala-
dos. Pero algun problema debi6 existir en su taller du-
rante estos meses, va que la entrega del material se re-
trasa hasta el punto de que el propio Rey lamenta este
contratiempo y dirige al administrador un comentario
muy explicito sobre la escasez del material que Flores
remite desde Talavera *. No nos consta si esta situacion
se resolvio pronto pero si sabemos que un ano después
se volvia a suscitar el mismo problema en un informe
que Juan Bautista de Toledo presenta al Rey en 19 de
agosto de 1565, describiendo el estado de las obras. En
el se queja al Rey por este retraso y propone que si Flo-
res no puede suministrar los azulejos, que envie, al me-
nos, sus disenos originales para que otro ceramista los
pueda fabricar *. Entre agosto y octubre Flores debi6
enviar el material. En ese mes las obras del aposento de
Su Majestad estaban ya completamente terminadas, in-
cluyendo los azulejos de Talavera *. En efecto, el 10 de
octubre de 1565 se pagan a Flores 220 azulejos .

El trabajo siguiente de nuestro ceramista seria fabri-
car-los azulejos para la Sala de la Armeria que el Rey
habia mandado construir en el Nuevo Cuarto de las
Caballerizas. Esta Sala estaba destinada a guardar vy,
sobre todo, exhibir, la gran coleccion de armas de la
Corona. La decision de hacerla estaba ya tomada el 20
de julio de 1562. En un memorial de esa fecha se lee
que, sobre las caballerizas que ya estan construidas,
debe ser instalada la Sala de la Armeria para contener
las armas que serian trasladadas desde Valladolid y las
que Su Majestad tenia en Madrid “. El 4 de julio de
1566 Flores recibe un pago por el valor de 4.700 azu-
lejos ©; el 2 de diciembre del mismo aiio cobra el pre-
cio de 9.160 azulejos y una ultima partida se le libra el
19 de julio de 1567 por 698 azulejos mas, probable-
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mente destinados al mismo lugar *. En noviembre del
ano anterior se habia pagado al albaiiil que los iba ins-
talando en el pavimento y en las paredes Y. En total,
Flores entrego para esta dependencia 14.558 azulejos.
Conociendo aproximadamente el tamaio de esta sala,
deducimos que debio ser un conjunto ceramico muy
esmerado, aunque no sabemos nada de su aspecto.
Los azulejos de Flores, lisos, pintados a pincel al estilo
italo-flamenco, y siempre los mas caros reflejados en la
documentacion, formarian zocalos probablemente ba-
jos y se combinarian en los pavimentos con azulejos,
cintas, alizares y demas piezas complementarias -bas-
tante mas economicas- que suministran el toledano
Lorenzo de Segovia, para los Aposentos del Rey v El
Pardo *, y el talaverano Nicolas Vazquez para la Real
Armeria *. Estos azulejos, que a veces son llamados “de
cuerda”, debian ser con seguridad los que hoy denomi-
namos “de arista”. Los pavimentos serian completados
con el ladrillo pulido, del cual se pagan también las
partidas correspondientes. Esto confirmaria, primero,
que el caso del pavimento del Licenciado Butréon en Va-
lladolid, que combina estos tres materiales, no era la
excepcion sino la regla y, en segundo lugar, que en Ta-
lavera también se hacian azulejos de arista, aunque
probablemente en menor cantidad que en Toledo, ciu-
dad esta que aparece como la mas importante provee-
dora de este tipo de piezas para la Corte *.
Lamentablemente, la destruccion del Alcazar por el
incendio de 1734 y su sustitucion posterior por el ac-
tual Palacio Real no nos permite conocer lo mas selec-
to y cuidado de la produccion de Flores; la realizada
para el Rey. Parece haber caido una maldicion sobre
su produccion, ya que, paradojicamente, su obra me-
jor documentada hasta ahora es justo la que no se ha
conservado.

cComo eran los azulejos de Flores? ;Reproducian sdlo
patrones como se deduce del nombramiento oficial o
también se incluian historias o escenas mas complica-
das? Hay argumentos para pensar en esta segunda po-
sibilidad. Entre ellos, el hecho de que los azulejos que
pinta Flores se le pagaban a dos precios distintos siendo
del mismo tamano. L.a duda sobre la diferencia entre
ellos la resuelve el nombramiento de su continuador en
las obras reales. También a este artista se le pagarian
los azulejos a dos precios: “a dezisiete (sic) maravedis
todo azulejo de figuras o istoryas... y de lazo y follaxe, a
doze...” °'. Revisando los pagos liquidados a Flores, ve-
mos en efecto que unos los cobré a 34 maravedises (un
real) y otros a 17 (medio real). Los de los aposentos del
Rey eran todos del precio mas alto. De los 14.558 que
entrega para la Armeria, 8.198 se pagaron a 34 marave-
dis la pieza; y 6.360, a 17. Es posible, pues, deducir que
muchos de ellos eran de “figuras o istoryas” aunque
nada podemos probar sobre este asunto.

Por otra parte, es muy probable que esa fuese la pre-
ferencia de Felipe II y uno de los objetivos del nom-
bramiento de Flores como azulejero real. Si el gusto
del Rey era como el de sus cortesanos mas proximos,
podemos tomar la opinion de uno de ellos para imagi-
nar la del Monarca en este tema concreto. Nos referi-
mos a Felipe de Guevara, cronista del Rey y autor ha-
cia 1553 de la obra Comentarios a la pintura. Este
personaje acusa a los ceramistas espanoles anteriores
a Flores de usar una gama de colores y de temas muy
limitada. Refiriendose al aspecto tematico, comenta:




...81 un adorno o chapado de azulejos es adorno grande
de una camara por estimada y preciada que sea, quanto
mas lo seria teniendo las paredes todas chapadas de azu-
lejos labrados con desegno gentil de alguna poesia o his-
loria insigne... >
Es evidente que el gusto de Guevara, hombre de edu-
cacion exquisita, que habia visitado Italia y también
Flandes, estaria cautivado por la erudicion clasica y la
finura del estilo istoriato de las mayolicas de esos dos
paises . Solo en ese contexto se explican las vajillas
historiadas que Felipe 1l hace llegar desde Italia, espe-
cialmente el llamado “servicio de Julio Caesar” y la va-
jilla que le regala el Duque de Urbino, decorada con
escenas de la novela de caballeria Amadis de Gaula *.
Antes de pasar a obras mas inseguras de Flores o de
sus discipulos podriamos retomar un asunto que he-
mos dejado pendiente al comentar la impuntualidad
con que Flores entrego los azulejos para los Aposentos
del Rey en el Alcazar. No hay que olvidar que los en-
cargos reales eran preferentes no solo por ser el Rey,
sino porque asi estaba eslipulado en el nombramiento
que Flores habia conformado con su firma.
Puesto que ello habia quedado claro, ;qué secreta ocu-
pacion pudo tener Flores en 1564 y 1565 que le impidie-
ra cumplir con su Senor y cliente mas importante? Un
extraordinario conjunto de azulejos datado precisamen-
le en 1565, y hasta ahora considerado anonimo, podria
ser, pensamos, la explicacion a esla atrevida desaten-
cion para con el Monarca. Nos referimos a los azulejos
de la Quinta de Bacalhoa en Azeitao, cerca de Lisboa, rea-
lizados para su propietario Alionso de Alburquerque.
Varios aspectos nos inclinan a pensar que esta obra solo
pudo iniciarla Juan Flores *. Entre ellos, podriamos des-
tacar la cronologia, la coincidencia exacta entre uno de
los patrones empleados en Bacalhoa y uno de los de Ga-
rrovillas, el aspecto flamenco de las ferronneries en los
revestimientos de los bancos, la finura de los grutescos

de los rodapiés, muy similares a los de Rioseco y, sobre
todo, la extraordinaria calidad de los paneles conserva-
dos con la escena del Rapto de Hipodamia y, especial-
mente, del Baiio de Susana **. No podemos evitar aqui re-
cordar la frase de Karel van Mander cuando comenta
que Flores “dibujaba y pintaba sobre ceramica... todo
tipo de historias y figuras graciosas...” *'.

Otros dos conjuntos muy cercanos a esta Quinta de Ba-
calhoa podrian estar vinculados también a su obra o a
su circulo. Por un lado, los zocalos de la galeria del es-
tanque en la Quinta das Torres que representan la his-
toria de Acteon y acompanan a dos grandes paneles
con la Historia de Troya. Por otro, el zécalo del también
cercano palacio del Duque de Aveiro, algo mas tardio y
cuyo salon estaba decorado con zdcalos pintados en
azul y blanco representando figuras muy flamencas, y
también con el “floron arabesco” que decora las estan-
cias de Felipe 1l en El Escorial, diseno que siempre ha
sido considerado probable modelo de Flores seguido
después por Juan Fernandez, azulejero del Rey tras la
muerte del primero. Estas tres obras portuguesas tie-
nen paralelos estrechos, aunque son extraordinaria-
mente poco convencionales y diversas entre si.

Panel del bano de Susana, Quinta de Bacalhéa, Azeitao, Lisboa.
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Es probable que Flores suministrara azulejos para
otros edificios reales. Sabemos, al menos, que otras
obras promovidas por Felipe Il entre 1562 y 1569 con-
taron con revesiimientos ceramicos realmente impor-
tantes. Es llamativo el caso del Monasterio de San Je-
ronimo de Madrid. Para este edificio se pagan a un
ceramista no mencionado en la documentacion (;Juan
Flores?) un nimero elevado de azulejos en noviembre
de 1563. Los azulejos revestian la Iglesia, Sacristia,
Vestibulo y cuartos privados del Rey en este Monaste-
rio Real *. Después de la muerte de Flores se seguian
colocando azulejos en ese conjunto. Sabemos que algu-
nos de ellos fueron entregados por Juan Fernandez *.
También se conservan pagos de 1569 realizados nue-
vamente al toledano Lorenzo de Segovia . No sabe-
mos si han quedado algunos restos de los revestimien-
tos originales de este edificio madrileio.

Un espléndido conjunto, por suerte conservado aun-
que lamentablemente no documentado aun, es el del
Monasterio de las Descalzas Reales de Madrid, en el
que tal vez pudo intervenir Flores y que hoy es, sin
duda alguna, el conjunto de pavimentos mas comple-
to de la época y el que mejor nos permite hacernos
una idea fiel del aspecto aproximado que pudieron te-
ner los desaparecidos de otros Sitios Reales.

Como muestra de zocalos, aunque hayan desapareci-
do sus correspondientes pavimentos, se conservan
también algunas obras talaveranas muy tempranas
que pueden servirnos de testimonio de lo que pudie-
ron ser los pedidos de Flores para la Iglesia. El con-
junto de mayor interés es el conservado en la parro-
quia de Domingo Pérez (Toledo) realizado, segun
Maroto, por Antonio Diaz ®. Las dos pilastras laterales
muestran un mismo molivo quimeérico muy flamenco
dibujado en reserva blanca sobre fondo azul oscuro.
Los colores, los mazos de frutos y la suculencia de la
ornamentacion no tienen paralelo conocido en obras
posteriores. El motivo de fondo es el llamado “floron
grande” en documentos referidos a los azulejos que
pinta poco después Juan Fernandez para El Escorial.
La diferencia con aquellos estriba en que en estos se
emplean varios colores, y no sé6lo el azul como en el
Real Monasterio.

Otros dos conjuntos muy cercanos a éste podrian ser
asociados al mismo autor. Estan datados en una fecha
clave: 1567, ano de la muerte de Flores. Teoricamente
pudiera haberlos fabricado él mismo pero la inferior
correccion de su dibujo y la mayor calidad del esmal-
te hacen pensar mas bien en que sean obra del mismo
Antonio Diaz. El esquema ornamental es idéntico en
ambos casos al de Domingo Pérez: dos pilastras simé-
tricas en los frentes del Presbiterio y un zécalo entre
ellas con patrones de muestra. En Erustes (Toledo) el
motivo de fondo esta formado por circulos enlazados,
y las pilastras muesiran medallas con bustos romanos
y aguilas explayadas en la parte inferior. En Nombela
(Toledo), las pilastras son muy similares a las de Erus-
tes y el motivo de fondo es una ferronnerie muy com-
pleja y depurada en su disefio netamente flamenco e
interpretada en los varios colores que Flores emplea-
ba de forma habitual. |

La calidad artistica de estos azulejos es algo inferior a
la de Flores en las partes figurativas, aunque la deuda
eslilistica es evidente y los disenos originales deben
ser del propio Flores.

Pero sobre todo, su calidad técnica es admirable y muy
superior a la de los conjuntos que atribuimos a Flores.
;Qué pudo diferenciar la obra de Flores de la realiza-
da por sus discipulos y seguidores? ;Pudo, tal vez, ser
la mejora introducida por los experimentos que se lle-
van a cabo en Talavera por orden del Rey y ante el tes-
limonio de Jeronimo Montero justo en 1566? ©. Desde
luego, algun problema técnico debia existir cuando el
mismo Rey se interesa por el asunto y envia a este per-
sonaje que lleva desde Sevilla “ciertos metales” para
probar sobre el barro de Talavera. Flores no parece
haber tenido problemas técnicos con el barro de Pla-
sencia. Ni los azulejos de Garrovillas, ni los de Gar-
ganta, ni tampoco los dos conjuntos citados de Valla-
dolid parecen evidenciar defectos técnicos. Sin
embargo, un dato documental vy una evidencia mate-
rial nos hacen sospechar que Flores no lograba adap-
tar sus esmaltes a la arcilla talaverana. Cuando en
1569, tras la muerte de Flores, ofrece sus servicios al
Rey un nuevo proveedor -creemos que Juan Fernan-
dez ”-, se dice explicitamente que sus azulejos son
“mejores que los de Flores” *. En efecto, los azulejos
talaveranos desde 1567 en adelante son técnicamente
impecables.

Pero el conjunto de Bacalhoa (1565), y otro que a con-
tinuacion atribuimos a Flores como una de sus ultimas
obras talaveranas, evidencian numerosos desprendi-
mientos del esmalte por falta de adherencia al bizco-
cho ceramico, problema que pudiera haber sufrido el
Rey en los pavimentos de sus aposentos .

Si leemos el testimonio del experimento de Montero
bajo esta hipotesis todo parece coincidir. Es evidente
que ante este problema resultaba mas facil y economi-
co ensayar los cambios en los metales y no en el barro,
ya que era imposible importar esta pesada materia pri-
ma por obvias razones del costo de su transporte. Los
metales los trae Montero de Sevilla; las fritas fueron
preparadas precisamente en el taller de Antonio Diaz
y aplicadas a piezas bizcochadas en barro de Talavera
en el taller de Juan Figueroa. Los testigos fueron Juan
Fernandez y su hijo Diego Tamayo. Parecen estar pre-
sentes los mas importantes ceramistas de Talavera en
ese momento, excepto Flores. Se ha especulado con la
posibilidad de que estuviese enfermo, ya que fallece al
ano siguiente, pero ello no es seguro, puesto que sigue
cobrando por sus servicios, y el realizado para el Rey,
no se olvide, era un trabajo personal y no de discipu-
los. ¢Pudo ser tal vez su pundonor profesional lo que le
impidiera asistir a una experiencia generada por su
eventual incapacidad técnica? Nada de esto es seguro,
pero es otra posibilidad.

Otra interesante coincidencia podria ayudar a estre-
char los lazos entre Diaz y Flores no s6lo desde aspec-
tos estilisticos sino en el terreno técnico. Todos los
azulejos de los tres conjuntos toledanos mencionados:
Domingo Pérez, Erustes y Nombela, muestran leve-
mente, pero de forma sistematica, dos marcas origina-
das por un sistema de trabajo s6lo empleado en Flan-
des para cortar los azulejos cuando atn estan en barro
fresco. Este mismo sistema no aparece en los azulejos
de la fase placentina de Flores pero si en un conjunto
que pensamos pudo ser una de sus ultimas obras: los
azulejos del Refectorio del convento de Santo Domingo
en Plasencia. Su textura algo rugosa, sus colores, la ca-
lidad artistica de su disefio, el estilo inconfundible de
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Panel de azulejos en el Refectorio, antiguo convento de
Santo Domingo, actual Parador de Turismo, Plasencia, Caceres.

ciertos detalles en las figuras y la escasa adherencia
entre esmalte y bizcocho antes mencionado, nos incli-
nan a pensar en Flores por ultima vez. Es especial-
mente indudable su estilo y su maestria en el escudo
de rollwerks y ferronneries, en el que incluyo el signo
de la Orden de Santo Domingo .

Ningun autor habia reparado en este zocalo hasta aho-
ra. Sin embargo, varios han vinculado a la produccion
de Flores otro conjunto de azulejos conservado a po-
cos metros de éste: el frente de la Sacristia de la Igle-
sia del mismo Convento. El argumento esgrimido para
defender esta atribucion ha sido el caracter flamenco
de los escudos en que aparecen los santos de la Orden.
En efecto, las cartelas son muy flamencas, pero las fi-
guras, vistas con detenimiento, estan ejecutadas con
una torpeza impensable en Flores. L.os escudos, a di-
ferencia de los del Refectorio, estan sombreados de
forma completamente irreal y convencional. El esmal-
te es, sin embargo, excepcionalmente bueno, y el di-
bujo ornamental correcto, pero el efecto general es de
una geélida perfeccion aparente, con una dominancia
de los azules, todo ello muy similar a los azulejos de El
Escorial. Por estas razones, pensamos que, tal vez fa-
llecido Flores, después de fabricar los azulejos del Re-
fectorio, y antes de acabar su trabajo para esta comu-
nidad, el siguiente pedido, el de la Sacristia, seria
solicitado a Juan Fernandez, su sucesor como azuleje-
ro proveedor del Rey.

Son muchas las incognitas que aun nos suscita este im-
portante artista. Esta primera vision general plantea-
da aqui sobre su vida y obra no pretende mas que
ofrecer un marco en el cual podrian insertarse en el
futuro estudios mas especificos para perfilar atribucio-

nes, hallar nuevas obras o plantear sobre base mas fir-
me la enorme significacion de este artista en el con-
texto de la ceramica espanola del Renacimiento.

! La produccion de azulejos para la Corte de Felipe Il durante las
tres altimas décadas del siglo XVI ya cuenla con un pionero y clari-
ficador estudio de A. Ray: “Sixteenth-century pottery in Castile: a do-
cumentary study”, Burlington Magazine, n° 1058, mayo, 1991, pp.
298-305. Nuestro mas sincero agradecimiento al profesor Ray, que
reviso y tradujo al inglés el texto de este articulo, basado en una po-
nencia presentada por quien escribe estas lineas en la Conferencia
“A Splendid Isolation? Spanish Cultural Identity and the Visual Arts
1500-17007, celebrada en el Museo Victoria y Alberto de Londres (17-
18 octubre-1997).

2 A. Huysmans, J. van Damme, C. van der Velde y C. van Mulders.
Cornelis Floris 1514-1575, beeldhouwer, archiiect, ontwerper, Brussel,
1996.

v J. Gestoso, Historia de los barros vidriados sevillanos, Sevilla,
1903, p. 180.

*  C.van der Velde, Frans Floris (1519/1520-1570). Leven en werkern.
I Tekst (Verhandenlingen van de Koninklijke Academie voor Wes-
tenschappen, Letteren en Schone Kunsten van Belgie. Klasse der
Schone Runsten), XXXVII, 30, 19753, doc. 3, p. 438.

> A. Pinchart, “Les fabrique de verres de Venise d’Anvers el de Bru-
xelles au XVI et au XVII siecle”, Bulletin des Comissions Rovyales d’art
et d’archéologie, 1882, p. 569.

6 C.van der Velde, 1975, doc. 7, p. 439 [cil. n. 4].

7 C. Dumortier, “Frans Andries, ceramista de Amberes en Sevilla”,
Laboratorio de Arte, 8 (1995), p. 54.

> “.. Jan Floris era un alfarero de vasijas vidriadas tan competente
y famoso que nadie le igualo en Los Paises Bajos y al que se convo-
ca para ir a Espana para trabajar al servicio del rey Felipe. Muri6 alli
joven. Era un hombre de gran fantasia plastica y dibujaba v pintaba
sobre ceramica o porcelana todo tipo de historias y figuras graciosas.
Frans tenia en casa algunos de estos productos dignos de ser vistos”.
C. van Mander, Het Schielder-Boek, 1604, fol. 239 rto. Llama la aten-
cion este juicio tan elogioso del tratadista que hace pensar que, des-
pués de la muerte de Guido di Savino, su supuesto maestro, tal vez
Floris fuese el mas importante ceramisla de Amberes.

?  Pensamos que Van Mander se refiere a Frans Floris, el famoso
hermano pintor de nuestro ceramista. También podriamos pensar,
aunque es poco probable, que el texto se reliera a Francgois Frans, ce-
ramista que hereda el taller de Guido di Savino al casarse con la viu-
da de este tltimo, Anna van Dueren. Se supone que Guido, en el te-
rreno ceramico, fue el maestro de Floris y de Franchois Frans. Sobre
este nltimo artista véase C. Dumortier, “Het atelier van de Antwerp-
se geleyverspotbacker Franchois Frans (16de eeuw)”, Mededelingen-
blad Nederlandse Vereniging van lrieden van de Ceramiek, 125,
1986/5, pp. 4-37.

0 “Flores (Juan). Maestro de pintar azulejos. Vino de Flandes a Es-
pana, y se eslablecio en Plasencia: de esta ciudad paso a Madrid, en
cuyo Alcazar trabajo, en la real casa del Pardo y en la del Bosque
de Segovia. Felipe Il mando satisfacerle 1.100 reales a buena cuenta de
lo que le habia mandado hacer en aquellas obras reales. Finalmente
por cédula dada en Madrid a 20 marzo de 1563 le nombro el rey su
criado y maestro de azulejos con el sueldo de 12 placas al dia , que
importaba cada una diez maravedis, principiando a gozarle desde el
dia de San Juan de junio de 62. Junt. de Obr. v bosq.” J.A. Cean Ber-
mudez, Diccionario historico de los mds ilustres profesores en Espana,
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, L. 11, Madrid, 1800,
p. 109.
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' A. Garcia Blanco, “Unos azulejos fechados y firmados en Garrovi-

lla (Caceres)”. Boletin del Seminario de Estudios de Arte y Arqueolo-
gia, Universidad de Valladolid, 1970, pp. 173-191.

=" No resulta extraia la elecciéon de Plasencia como residencia para
un artista como él, ya que esta ciudad vivia en esos anos el mejor
momento de su historia. Alli se desarrollaba también una actividad
ceramica de cierta sofisticacion, segin sabemos por testimonios de
cronistas de la época, aunque nada evidencia hoy aquella produc-
cion. Domingo Sanchez Loro: Historias placentinas inéditas, Primera
Parte. Volumen A. Caceres, 1982, p. 194.

13 J. Martinez Quesada: “Notas documentales sobre el Divino Mora-
les y otros artistas y artesanos de Extremadura”, Revisia de estudios
extremerios, Tomo XVII, 1961, p. 94.

" Archivo Histérico Provincial de Caceres. Seccién: Protocolos No-
tariales. Escribano: Alonso Garcia, Leg. 765. s/fol. (publicada la noti-
cia y transcripcion resumida por Martinez, 1961: 94).

5 La parte superior es la mejor y probablemente corresponda a
la realizada por Jorge la Rua; la inferior, por el contrario, es de
menos calidad y debe corresponder a Juan Flores, tal y como nos
hace pensar el hecho de estar firmada por €l en el angulo inferior
derecho. Tal vez la composicion fuese del primer contratante. So-
bre Jorge la Rua véase la obra de A. Jordan, Reifrato de corte em
Portugal. O Lagado de Antonio Moro, Lishoa, Quetzal Editores,
1994.

16 J. Martinez Quesada, “Notas documentales sobre el Divino Mora-
les y otros artistas v artesanos de Extremadura”, Revista de estudios
extremerntos, 1961, p. 93.

7 Desconocemos cudl seria la disposicion original de estos azule-
JOS.

15 AW. Frothingham, Tile panels of Spain, New York, 1969. p. 50.

¥ Mi mas sincero agradecimiento a la Doctora Olaiz Villanueva y a
Manuel Moratinos, quienes me informaron de la existencia de eslas
dos obras v me suministraron amablemente el primer material gra-
fico que me permitio su identificacion y atribueion.

% Para mas detalle sobre esle conjunto véase nuesltro trabajo “Los
azulejos del pavimento de la capilla de los Benavente en Medina de
Rioseco. Una posible obra de Juan Flores”, Boletin del Seminario de Es-
tudios de Arte y Arqueologia, Valladolid, 1998. Tomo LXIV, pp. 289-304.
’l Los azulejos son cuadrados y miden 17 cms. de lado. Conservan

las marcas triples del tipo de coccion tradicional espanola mudé-
jar.

** Tal vez a su llegada a Plasencia no fabricé sus propios hornos
sino que empleo alquilados los de otros ceramistas, como era cos-
tumbre frecuente en aquel momento. Ello le pudo aconsejar el uso
de la técnica mudéjar en todo el proceso de coccion. En 1539 ha-
bria construido ya su propio taller, puesto que los azulejos de Ga-
rrovillas no muestran las tradicionales marcas de los tripodes de
separacion.

%3 La obra se encontraba, cuando realizabamos el trabajo, oculta
por una tarima de madera que la protegia mieniras se terminaban
las obras de rehabilitacion que, en aquellos momentos, tenian lugar
en el edificio.

2% No conocemos que esta combinacién de azulejos hechos con dis-
tintas técnicas se empleara en la azulejeria sevillana del siglo XVI,
pero si es frecuente en Castilla.

*> Debo el conocimiento de esta obra a mi colega y amigo el Profe-
sor Jesus Urrea, quien me informo de su existencia y me facilito la
visita al conjunto para examinar la obra. A él quiero expresar aqui
mi sincero agradecimiento.

‘6 Debo estos datos a la amabilidad de Don Pedro Luis Huerta, que
pudo contemplar estas figuras con algo mas de facilidad durante el
proceso de restauracion del retablo.

°T Sobre esta figura pueden verse los trabajos de H. Nicaise, “Notes
sur les faienciers italiens établies a Anvers dans le premier tiers du
XVl siecle”, Hevue Belge de Philologie et d’Histoire, XV1, 1937, pp. 189-
202.

8 Archivo General de Simancas (desde ahora AGS), Casa y Sitios
Reales (en adelante C y SR), Leg. 247/1, Fol. 40. Informacion muy
similar a la contenida en ese documento se confirma en un trasla-
do del mencionado nombramiento que también se conserva en el
AGS, Contaduria Mayor de Cuentas (desde ahora CMC), Leg. 1025,
s/fol.

29 Aunque esla es la fecha del contrato que Floris acepta y firma
personalmente, la Real Cédula correspondiente no se publicaria has-
ta el 16 de marzo de 1563, y una copia de dicha Cédula es firmada
ires dias después.

0 Pagos a Juan Flores por los salarios recibidos en los afios 1562,
1563 v 1564. AGS, CMC, Leg. 1064 s/fol. Pagos al mismo artista
por los salarios percibidos los afios 1565, 1566 y 1567. Leg. 1012
s/fol. Su indudable fecha de fallecimiento desmiente una extrana
informacion facilitada por Cean Bermiudez (1800) y repetida por
algunos autores posteriores como Pinchart (1882: 369) o Santos
Simoes (Carreauxr Céramiques Hollandais au Portugal et en Es-
pagne, La Haya, 1959: 55) segitin la cual Flores ocupaba el cargo
de Superintendente de las obras de El Pardo hacia el ano 1581.
En realidad, es una confusién con otro personaje homonimo que
fue Guarda del Pardo v que aparece, segun hemos podido com-
probar, en la documentacion de esos anos conservada en el Ar-
chivo de Simancas.

1 Citado por Martin Gonzalez, “El palacio de El Pardo en el siglo
XVI”, Boletin del Seminario de Estudios de Arte vy Arqueologia, tomo
XXXVI, Valladolid (1970), p. 13.

2« . Las cuatro ventanas que son a cargo del Maestre Martin, en-
tallador, para la pieca que pinto Populer, se acabaron muy presto y
el azulejo que es menester para el suelo de esta pieca v para el cha-
pado de las paredes della (lo) tiene va enviado Juan Flores, azuleje-
ro de Talavera”. AGS, C v SR, Leg. 247/2, fol. 42. (Noticia publicada
con algunas diferencias de transcripcion por J.J. Martin Gonzalez,
1970, p. 33 |cit. n. 31].

33 %Y para la Torre Nueva que se va acabando del Pardo serd me-
nester que luego despues de Pascua se prevenga a Flores, el azule-
jero de Talavera, que venga ... pues estara para ello presto acaba-
da...”. AGS, C vy SR, Leg. 247/1, Fol. 142. Noticia dada a conocer por
J.J. Martin Gonzalez, 1970, p. 14 [cit. n. 31].

.M. Pita Andrade, “Un informe de Francisco de Mora sobre el incen-
dio del Palacio del Pardo”, Archivo Esparniol de Arte, 1962, p. 265.

» M.A. Martin Gonzalez, El Real Sitio de Valsain, Madrid, 1992,
p. 57.

6 Ibid., p. 52, nota 10.

T “a Anton de Segovia ochocientos reales que montan veynte y
siete mill y dozienlos mrs. que los hovo de haver por otros tantos
que dio y pago en Toledo a Lorenzo de Segovia maesiro de hazer
azulejos que ha de dar para el quarto del cierco de la dicha casa
Real del dicho Bosque como parece por Libranza firmada de los di-
chos maestro mayor v veedor fecha en 14 de noviembre de 1565
con fe de la paga”. AGS, CMC, Leg. 1547. s/fol. E1 30 de abrily el 17
de septiembre de 1564 se vuelven a pagar mas azulejos a Lorenzo
de Segovia y también los trabajos de asentarlos en sus pavimentos.
Ibid. s/fol,

® Véase Ciudades del Siglo de Oro. Las vistas espaiolas de Anton
van den Wyngaerde, ed. al cuidado de Richard L. Kagan. Ed. El Viso,
Madrid, 1986, p. 122.

¥ JJ. Martin Gonzalez, “El Alcazar de Madrid en el siglo XVI”. Ar-
chivo Esparnol de Arte (1962), vol. XXXV, p. 7. v V. Gerard, De Casti-
llo a Palacio. El Alcazar de Madrid, Bilbao, 1989, p. 101.

¥ “aquel Floris comenco a poner unos pocos azulejos y después no
ha venido mas y a lo que yo he visto, no trae con muchos los que dijo,
sabed de el lo que pasa”, AGS, C y SR, Leg. 252/3, Fol. 72. Noticia pu-
blicada con alguna diferencia de transcripcion por J. Rivera: Juan
Baulista de Toledo y Felipe Il. La implantacion del clasicismo en Es-
pana, Valladolid, 1984, p. 220.

#1 « paralo del chapado de la dicha alcobilla dixo V.M. a su partida
que enviaria llamar a Joan flores y hasta agora no a venido, seria
bien que V.M. tornase a escribirle, y si no pudiese venir que nos em-
biase los desitios por los quales se hizo el chapado que aqui por ellos




se concertara y asentara”. AGS, C y SR, Leg. 248, Fol. 84. Por sus pa-
labras se deduce que los azulejos que se esperan son de iguales mo-
tivos a los ya colocados y que habia algiin azulejero mas va por en-
lonces capaz de hacerlos con técnica similar a la empleada por el
ceramista de Amberes.

# “todo lo que toca al aposento de su magestad estard acabado para
el domingo primero que viene que se contaran 7 de octubre (1565)
asi lo que toca a pintura como al chapado de azulejo de talavera y so-
lado de ladrillo de Toledo y para entonces dios mediante estardn qui-
tados los andamios y limpio y llaves en mano de manera que su ma-
gestad huelgue de verlo”. AGS, C y SR, Leg. 247/1, Fol. 117. (J.J.
Martin Gonzalez, 1962, p. 7 [cit. n. 39|.

# “a Joan Flores azulejero vezino de talavera dosientos y veynte rea-
les que montan siete mil y quatrocientos y ochenta maravedis que
los hovo de haver por dozientos veynte azulejos que dio para las di-
chas obras de madrid y el pardo a precio de real cada uno por li-
branza firmada de los dichos veedor y maestro mayor de las dichas
obras fecha a 10 de octubre de 1565 anos”, AGS, CMC, Leg. 1064,
s/fol. Los mismos pagos figuran también en CMC, Leg. 1025, s/fol.
En ambos asientos se cita como destino del material el Alcazar y El
Pardo conjuntamente, puesto que ambos edificios dependian del
mismo pagador.

* “Hase de hazer una muy buena armeria sobre las caballerizas
que agora estan hechas para que puedan traer a ella las armas que
estan en Valladolid y poner las demas que aca tiene su maejestad”.
AGS, Cy SR, Leg. 247/1, Fol. 38.

# “al dicho Juan Flores azulejero 4700 reales por otros tantos azu-
lejos que dio para las dichas obras a los dichos precios de real cada
uno por otra libranza firmada de los susodichos veedor y maestro
mayor de las dichas obras fecha a 4 de julio de 1566”. AGS, CMC,
Leg. 1064, s/fol.

% “al dicho juan flores 3180 reales por 6360 azulejos que dio para
la Sala de la Armeria del quarto de las cavallerizas a medio real
cada uno”.

“al dicho juan flores 60.200 maravedis por 2.800 azulejos a real cada
uno” Ambas libranza se datan en 2 de diciembre de 1566.

“a juan flores azulejero vecino de talavera 25.262 maravedis que los
ubo de aver los 23.732 maravedis de ellos por 6.980 azulejos que dio
para las dichas obras a real cada uno ... por libranza ... fecha a 19
de julio del dicho ano (1567) los quales recibié el mismo”. AGS,
CMC, Leg. 1012, s/fol. Idéntica informaciéon en AGS, CMC, Leg.
1062, s/fol.

T AGS, CMC, Leg. 1012. s/fol.
® AGS. Contaduria Mayor de Cuentas, Leg. 1064.

¥ “al dicho nicolas bazquez 8500 maravedis por un mill cintillas a
quartillo cada una.

al dicho nicolas bazquez 9300 maravedis por 500 coronas y cin-
quenta alizares a medio real cada precio” (AGS, CMC, Leg. 1012,
s/fol.

’ Esla hipétesis habia sido lanzada ya por A. Rodriguez y A. Mora-
leda, Ceramicas Medievales decoradas de Talavera de la Reina, Tala-
vera de la Reina, 1984.

1 AGS, C y SR, Leg. 247-1, Fol. 185. Este detalle fue ya comentado
por V. Gerard, 1989, p. 101 [cit. n. 39].

2 F. de Guevara, Comentarios de la pintura, ed. de Rafael Benet, Se-
lecciones Bibliofilas, Barcelona, 1958, pp. 200-201.

» Guevara, por la fecha en que escribe sus comentarios, no debié
conocer la obra de Niculoso y es probable que tampoco estuviese in-
formado todavia de las obras de Juan Flores en Castilla, o de las de
Frans Andries en Sevilla.

" Sobre esto puede consultarse J.A. Gere, Taddeo Zuccaro as a de-
signer for maiolica, Burlington Magazine, 105, pp. 506-315 y T. Clif-
ford, “Some unpublished drawings for maiolica and Federico Zucca-
ro’s role in the Spanish Service” en lialian Renaissance Poltery,
Papers written in association with a colloguium at the British Mu-
seum, British Museum Press, London, 1987, pp. 166-176.

% Este conjunto ha sido considerado anénimo por la mayor parte de
los especialistas que se han ocupado de él, a excepcion de Santos

Simoes que lo atribuyoé primero a la compania formada por Frans
Andries y Roque Herndndez (Carreauxr Céramiques Hollandais au

Portugal et en Espagne, La Haya, 1959, p. 13) y mas tarde a ceramis-

tas lisboetas del circulo de Francisco de Matos (Azulejaria em Portu-
gal nos seculos XV e XVI, Lisboa, 1990 (27 ed.), p. 106). El andlisis de-
tenido de lodos los azulejos de la Quinta de Bacalhoa me hace pensar
en que su historia completa es bastante larga y complicada y que
solo algunas partes del revestimiento del pabellon del estanque - en-
tre otras, el Panel de Susana- podrian ser obra de Flores, en tanto
que otros azulejos de arista pueden ser de origen sevillano, y otros li-
sos pintados al estilo de Flores deben ser de algtn discipulo suyo, tal
vez Marcal de Matos, que pudo terminar el encargo después de fa-
llecer el maesiro en 1567.

% Aunque el trabajo de las escenas es sumamente esmerado y me-

ticuloso, se percibe en el disefio de algunos de los motivos repetiti-
vos de los fondos un inusual descuido, tal vez fruto de la precipita-
cion con que Flores debio terminar este conjunto, presionado por la
urgencia de las obras para el Rey.

7 Ver texto completo en nota 8.

3 “Suelo y lazo e la capilla mayor del dicho monasterio v en las gra-
das e altares e balcones, poyos, asientos y portadas della v en los cha-
pados de las paredes y en el suelo de la sacristia y en el zaguan por
donde van a ella, en el suelo donde esta la fuente y en el cuerpo de
la iglesia y en la pieza alta donde su magestad a de oyr misa y en un
aposento y corredorcillo por donde entran a ella por libranza firma-
da...fecha a diez e nueve de noviembre de 1563” AGS, CMC, Leg.
1064. s/fol.

% AGS, C. y SR, Leg. 247-1, Fol. 183.
% “a Lorenzo de Segovia por 2000 cintillas comunes de cuerdas que
dio para el aposento que se hizo en el dicho monasterio de san gero-
nimo a 3 mrs. cada una; 11.000 mrs. por otras 2.000 cintas lisas que
dio para el dho. aposento a 5 mrs. y medio cada una; 5.536 mrs. por
23 albahaqueros bidriados que dio para los jardines de su magestad
a 4 reales cada uno en que entran 8 reales de las seras en que vinie-
ron. Que son los dichos 20.556 mrs, como parece por libranza firma-
da de los dhos andres de rrivera, proveedor y Luis Hurtado veedor de
las dichas obras. Fecha a 5 de noviembre de 1569 aios”. AGS, CMC,
Leg. 1062, s/fol.

81 M. Maroto, “La importancia de la azulejeria destruida en Toledo”,

Opinion, 28, febrero, 1994, p. 6.

52 J. Gestoso, Historia de los barros vidriados, Sevilla, 1903, pp. 349-
252. Este documento, que hoy estd en paradero desconocido, ha sido
leido e interpretado con ligereza por diversos autores. Tan sélo Ray
(1991) ha realizado sobre el mismo varias puntualizaciones muy per-
tinentes. No obstante, hasta el momento ningiin autor habia sugeri-
do hipdtesis alguna sobre el significado dltimo de la experiencia que
en él se narra con detalle.

> Aunque no se cita su nombre en el documento, es muy probable
que se tratase de él, como también ha supuesto va Veronique Gerard,
1989, p. 101 [cit. n. 39].

% AGS, C y SR, Leg. 247-1, Fol. 183. Descartamos cualquier posibi-
lidad de que se estuviese refiriendo a la calidad artistica. Es dificil
que los azulejos del aspirante fuesen mejores técnica y artistica-
mente y, ademas, mucho mas baratos que los del maestro, como se
comprueba por sus respectivos precios.

% Todos los azulejos que hemos reconocido como obra de Flores en

este trabajo poseen un esmalie poco espeso y cristalizado, por lo que
presentan la superficie ligeramente rugosa y poco uniforme. Se per-
ciben diferentes texturas segun los diferentes colores de los oxidos.
Nada de ello aparece en los azulejos talaveranos posteriores a 1567.
La falta de adherencia del esmalte al barro es grave en cualquier re-
vestimiento parielal, pero es pésima en un pavimento por evidentes
razones de uso.

% Dos rectdngulos vacios sobre el muro de este Refectorio hacen
pensar en que ofros dos paneles de azulejos han sido arrancados en
los afios en que el Convento estuvo casi abandonado y fue lamenta-
blemente saqueado. ;Pudieron ser tal vez la Santa Cena y la Cena de
Emanus?
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