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RESUMEN

En este trabajo se exponen algunas de las aportaciones mas interesantes de
Amado Alonso a la Estilistica hispanica desde una concepcion nueva y personal
de los anilisis poéticos y del método estilistico. En un primer momento nos ocu-
pamos de la situacién de la Poética formal hispinica a comienzos del siglo XX.
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ABSTRACT

This work takes into account some of the most important contributions of
Amado Alonso to hispanic stylistics, both from a new and highly personal pers-
pective of poetic analysis as well as from the stylistic method. The first focus of
attention will be the place that formal hispanic Poetics occupies at the begin-
ning of our century.
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RESUME

Dans ce travail on épouse des aportations les plus intéressantes d” Amado
~Alonso 4 la Stylistique hispanique aprés d’ une nouvelle conception des étudies
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poetiques et du métode stylistique. Premiérement nous nous occuperons de la
situation de la Poétique formaliste hispanique au comencement du XX siécle.

MOTS-CLE

Stylistique, formalism, étudies stylistiques.

0. Cuando se habla de “Poética formal” en el entorno de los estu-
dios literarios hispanicos se esta hablando, irremediablemente, de la apa-
ricién y del desarrollo de los estudios estilisticos. Cuando mencionamos
a Amado Alonso estamos refiriéndonos a una de las figuras mas impor-
tantes de la Filologia hispdnica y a uno de los introductores de la
Estilistica en Espafia e hispanoamérica. Por ello el presente trabajo tra-
tara de establecer algunas de las propuestas y aportaciones de Amado
Alonso al desarrollo de la Estilistica en Espafa e Hispanoamérica,
comenzando por una breve reflexion sobre este movimiento formalista.

1. Como es bien sabido, a finales del siglo XIX comienza a desarro-
llarse en Europa Occidental un movimiento formal, la Estilistica, al
mismo tiempo que se desarrollaba el Formalismo ruso (en los paises del
Este de Europa) y el New Criticism en el ambito angloamericano. Frente
al historicismo positivista tradicional una serie de autores (B. Croce, K.
Vossler y después L. Spitzer, entre otros) afirman el interés por los aspec-
tos intrinsecos y esenciales de la Literatura. Se trata del inicio de la
Estilistica. Afios después, Damaso Alonso nos presenta la Estilistica como
el camino hacia una verdadera Ciencia de la Literatura que tendra como
objeto el conocimiento cientifico de las obras literarias (el tercer grado
de conocimiento)!.

Los integrantes de la Estilistica, al igual que ocurria con los forma-
listas rusos, realizan estudios inmanentistas de las obras literarias basin-
dose en su solida formacion lingiistica. Todos ellos buscaran con este
andlisis intrinseco lo fundamental del hecho literario: su dimensién esté-
tica. Pero, a diferencia de los formalistas (que hacen meticulosas disec-
ciones del texto, analizidndolo hasta en lo mas minimo, olvidindose de
otros estudios complementarios, necesarios para una Ciencia de la

1. Alonso, D., Poesia espatiola, Madrid, Gredos, 52 ed., 1987, pp. 309-401.
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Literatura, y centrindose casi exclusivamente en el estudio formal-inma-
nentista2) la Estilistica, por su parte, aunque siguid¢ el mismo método de
anilisis que éstos, basado en los “rasgos de empirismo e inmanentismo
antiapriorista”3, no se cerr0 solo a esta via de estudio. Potencio, por el
contrario, el analisis inmanentista-formal sin descuidar otros campos de
estudio y como proyeccion hacia ellos. En este sentido es preciso des-
tacar la figura de Amado Alonso, quien se propone analizar el sistema
expresivo de un autor desde todas las perspectivas posibles. Y asi, fren-
te al antihistoricismo que propugna Dimaso Alonsof entre otros, Amado
Alonso es partidario de cierto estudio historicista del hecho literarios, asi
como de un andlisis de las fuentes literarias®, no desde una postura tra-
dicional, sino desde una nueva perspectiva. Todo ello dentro del espiri-
tu linglistico-inmanentista de preocupacién por los textos literarios para
explicar el sistema expresivo de un autor determinado, de una época o
de alguna obra.

Ademis de dicho planteamiento de indole historicista en algunos de
sus seguidores, como es el caso de Amado Alonso, la Estilistica atiende,
de una manera mis explicita que los otros movimientos formalistas, al
contenido literario, ya que ve los contenidos como elementos expresi-
vos; esto es, para ellos el contenido es forma. En sus analisis apenas hay
separacion de expresion y contenido sino que ambos se complementan
para conducirnos a la dimension estética de la obra literaria. Hay una
fusion entre fondo y forma, que en un andlisis completo se estudian con-

2. Cfr. Albaladejo Mayordomo, T., “Sobre lingiiistica y texto literario”, en: Actas del
Il Congreso Nacional de Lingiiistica aplicada, Valencia, 1985, pp. 33-46; respecto al
Formalismo ruso y a la Estilistica, cfr. especialmente ibidem, pp. 35-36.

3. Las diferencias entre ambas escuelas han sido analizadas por Garcia Berrio, A.,
Significado actual del formalismo ruso, Barcelona, Planeta, 1973, pp. 80 y ss.: p. 83.

4. Alonso, D., Poesia espariola, cit., pp. 205-206. Garcia Berrio, refiriéndose a las
diferencias existentes entre el Formalimo ruso y la Estilistica, destaca la radicalidad de
ésta en sus planteamientos; uno de ellos es el antihistoricismo que se desprende de los
cultivadores de la Estilistica, que tiene un firme defensor en la figura de D. Alonso. Cfr.
Garcia Berrio, A., Significado actual del formalismo ruso, cit., pp. 81 y ss.

5. Amado Alonso escribe la Biografia de Ferndn Gonzdlez de Eslava, Buenos
Aires, Facultad de Filosofia y Letras, 1940, 111 pégs., y analiza la vida de Lope y de
Gald6s en su relacion con la obra en : Alonso, A., Materia y forma en poesia, Madrid,
Gredos, 1986, 3* ed., pp. 109 y ss., 201 y ss. También es interesante ver: Alonso, A.,
Ensayo sobre la novela bistérica. El modernismo en la “Gloria de don Ramiro”, Madrid,
Gredos, 1984.

6. A. Alonso, Materia y forma en poesia, cit., pp. 99 y ss., 247 y ss., 325 y ss.,
368 y ss.
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juntamente, pero con una predileccion por el estudio de la forma (que
se explica como reaccidn contra el historicismo y contra los excesos del
estudio extrinseco anterior). Por otro lado, frente al ametodismo pro-
pugnado por los formalistas, en el campo estilistico se exalta el intuicio-
nismo y hay un cierto método de estudio (el método del “circulo filolo-
gico” de L. Spitzer, por ejemplo?). Ademis, cada texto literario es dife-
rente € irrepetible, o que da un sentido a la variedad de métodos de
estudio.

Es en este contexto donde podemos ver los fundamentos tedricos
de la Estilistica que no sélo se cifi6 al analisis formal de la obra literaria
sino que también se preocupd por otras vias de anilisis, lo que permi-
ti6 abrir nuevos campos y vias de estudio tomando en todo momento
como Unico punto de partida el texto (la materialidad textual). Esta
diversidad de estudios literarios facilitd nuevas perspectivas con la crisis
formalista, lo que ha hecho perdurar el estudio lingtistico del estilo, de
base inmanentista, hasta hoy; por ello creemos que desde hace unos
afios se estd produciendo un relanzamiento de los métodos de anilisis
estilisticos (llamada en algunos casos “neo-estilistica” o con diversas
denominaciones), al margen del pluralismo interpretativo en auge en los
ultimos afos.

1.1. A finales del siglo XIX el interés por el estudio de la Lengua
habia cambiado, asi como mas tarde cambiaria la metodologia de estu-
dio, por lo que se cre6 una situacidon apropiada para el nacimiento de la
Estilistica. Desde la antigliedad se hace efectiva una distincién entre
Retorica (ars bene dicendi) y Gramatica (recte loquendi scientia). Ambas
se ocupan del arte de escribir pero desde distintas perspectivas. La
Retorica8, que en su origen se especializd en el arte de componer dis-
cursos, abarca después el anilisis de toda expresion lingiiistica y litera-
ria; es a la vez un arte para ensenar a componer discursos y un arte de
escribir: arte de la lengua y arte de la literatura?; éste es, precisamente,
el doble caracter que encontramos en la Estilistica moderna, que hered6
de aquélla. Después, con la union de Poética y Retorica, aquélla tomari

7. Spitzer, L., Lingiiistica e bistoria literaria, Madrid, Gredos, 22 ed., 1974, pp. 33
y ss.

8. Para una aproximacion al concepto y desarrollo de la Retérica, véase:
Albaladejo, T., Retorica, Madrid. Sintesis, 1989.

9. Cfr. Guiraud, P., La stylistique, Paris, Presses Universitaires de France, 8 ed.,
1975, p. 20.
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de ésta la elocutio, que es en lo que se habia especializado?®. Esta dico-
tomia (Gramitica-Retorica, Gramatica-Poética...) se mantiene hasta el
siglo XIX!1.

Asi pues, la Estilistica, que se nos ha presentado como una supera-
cion de la Retorica y de la Poética clasicas, debe mucho a éstas; podria-
mos senalar que es en buena medida (y asi lo han sefialado distintos
autores) como una “neorretorica”, que intenta explicar lo que los estu-
dios tradicionales no podian pero sin olvidar a éstos. Ante la concepcion
que se tiene de que “la Retorica es la estilistica de los antiguos”, pode-
mos afirmar la interrelacion de ambas. La Retdrica desarrolla un sistema
organizado de perspectivas de anilisis textuales, macroestructurales y
microestructurales que ha heredado la Estilistica y que han sido trasla-
dados de aquélla a ésta, fundamentalmente, a través de los aspectos de
los que se ocupaba la operacién retorica de elocutio, desde una con-
cepcion global de la obra que atiende a los aspectos fonofonologicos,
morfologicos, sintacticos, semanticos-intensionales, semantico-extensio-
nales, textuales, asi como de construccion de la misma. Asi pues, la
Estilistica y sus métodos de analisis estan intimamente relacionados con
la tradicion de la Retorica y de la Poética y atn estd por estudiar en pro-
fundidad la importancia de esta interdependencia.

En Espafia, la Estilistica viene a superar a la Critica tradicional';
aquélla no esti tan afirmada sobre una carga meramente subjetiva como

10. Es aqui donde hunde sus raices la Estilistica, en la Retorica y después en la
unién de la Retorica y la Poética. Son muchas las veces en que se confunde a la Retoria
o a la Estilistica con manuales de figuras literarias. Ultimamente se esta revitalizando esta
unién con la aparicién de una Neorretérica y la recuperacion de los postulados y méto-
dos de la Estilistica. A este respecto J. L. Martin esboza una historia de la “proto-estilisti-
ca”, que comienza con los Antiguos Egipcios y acaba en nuestros dias. Este autor defien-
de que en la cultura occidental siempre hubo una tradicion de tipo estilistico, y que la
Retorica seria la fuente primordial de la Estilistica, y desde esta perspectiva realiza un
estudio diacronico desde Aristoteles hasta el siglo XX, pasando por Cicerén, Quintiliano,
Dante y Petrus Ramus, por citar algunos autores. Vid. Martin, J. L., Critica estilistica,
Madrid, Gredos, 1973, pp. 26-28, y toda la segunda parte de esta obra, dedicada a la evo-
lucién historica precisamente.

11. Cfr. Garcia Berrio, A., Teoria de la literatura, Madrid, Catedra, 1989, pp. 16 y
ss. Sobre la evolucion de la Retérica y su ampliacién hacia campos poéticos, véase
Albaladejo, T., Ret6rica, Madrid, Sintesis, 1989, esp. “La formacion del sistema retorico”,
cap. 2@ de la parte 1, pp. 23-40.

12. Las escuelas de critica tradicional a las que nos estamos refiriendo han sido
estudiadas ampliamente por Bonet, C. M., La critica literaria, Buenos Aires, Nova, 1959.
Cfr. también Tieghem, P. van, “La synthése en histoire littéraire”, en Revue de synthése
bistorique, XXV1, 1921, pp. 1-27.
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ocurria con la Critica tradicional. No es un acercamiento a la obra tan
subjetivo como el andlisis al que acostumbraba la Critica tradicional; tam-
poco es un acercamiento demasiado estadistico como sucederd con
algunos otros estudios realizados posteriormente. Por el contrario, des-
cubre en las palabras dos sentidos: en primer lugar, uno légico-racional;
después otro, afectivo, con una importante carga psiquica (sensorial,
emocional, imaginativa, volitiva, intuitiva). Segin se preocupe con mas
interés del estudio de uno u otro aspecto dara origen a las diferentes y
conocidas escuelas de estilistica.

Como muy bien senala A. Yllera, la Estilistica, que naci6 “queriendo
completar el terreno de la gramatica y sin plantearse ni permitirse el
acceso al dominio de la obra de arte”, a medida que fue creciendo
comenzo a “invadir los dominios de los estudios literarios”13. En un prin-
cipio su dominio estaba fuera de la literatura; después, con la especiali-
zacioén y los progresos de la Linguistica, comenzaron los estudios estilis-
ticos de locuciones particulares como complemento de los estudios gra-
maticales!%; mas tarde tuvo una aplicacién a la lengua literaria aunque
con pluralidad de intenciones y métodos.

Es necesario senalar que, desde sus inicios, la Estilistica tiene una
deuda muy importante con Ferdinand de Saussure, y con el auge de los
estudios lingtiisticos realizados por este autor. No en vano uno de sus
discipulos, Charles Bally, serd el primero que se refiera a esta metodo-
logia de estudio. Asi pués, si partimos de la dicotomia de Saussure entre
langue (lengua) y parole (habla), la Gramatica es la ciencia que tiene
por objeto la lengua, y la Estilistica sera la ciencia que tiene por objeto
el babla'>. También, partiendo de esta dicotomia saussureana, Bally dis-
tingue en el lenguaje dos clases de elementos: logicos o conceptuales, y
afectivos; por lo tanto, y teniendo en cuenta esta clasificacion, la
Gramatica estudiard los elementos logicos y la Estilistica los afectivos?6.
El objeto de la Estilistica son para Bally, obviamente, los elementos afec-
tivos, pero con la particularidad de que solo le interesan en la lengua

13. Yillera, A., Estilistica, poética y semidtica literaria, Madrid, Alianza editorial, 32
ed., 1986, (12 ed. 1974, p.10.

14. Cfr. Berger, B., Estilistica latina, citado por Deloffre, F., Stylistique et poétique
frangaise, Paris, S ED.E.S., 1970, pp. 10-11; También citado por Yllera, A., Estilistica, poé-
tica y semiotica literaria, cit., p. 13.

15. Alonso, D., Poesia espariola, cit., p. 590.

16. Esta es una de las bases de la argumentacion de toda la obra de Bally, donde
aparece explicitado. Cfr. Ballv, CH., Traité de stylistique frang¢aise, Geneve-Paris, Georg-
klincksieck, 2 vols., 13 < ed., 1951: vol. 1, pp. 1-30.
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(entendida a la manera de Saussure), y, precisamente, en la lengua
“usual”. Frente a esto, otros autores como Amado Alonso, D. Alonso y
toda la escuela idealista (que son los estudios que fundamentalmente se
han desarrollado en Espafa), creen que el objeto de la Estilistica no sélo
es el andlisis de los elementos afectivos, sino la totalidad de los ele-
mentos significativos del lenguaje (conceptuales, afectivos, imaginati-
vos), v que, precisamente, este estudio es mas fértil en la lengua litera-
ria que en la usual, siendo ambas grados de una misma cosa. Con est:
base aparecen ya dos concepciones diferentes bajo el nombre de
Estilistica, basindose, por una parte, en la dicotomia lengua/babla de
Saussure, y, por otra, en la nociéon de estilo como desvio del lenguaje
literario sobre el usual.

Sin embargo la Estilistica adquiere otras finalidades, segin la pers-
pectiva de estudio. Asi, el objetivo estilistico es, para otros, conocer el
abismo y trasfondo de la obra misma. Busca el uso personal de la len-
gua en cada obra literaria, intentando llegar a la unidad de la obra misma
como arte. Hay una busqueda del goce estético que el autor experi-
ment6 al crear su obra y re-crearlo:

El objeto final de la Estilistica —escribe J. L. Martin— es: conocer el
secreto Gltimo de la obra literaria, arrancarle a la obra misma su alma inti-
ma y oculta, su hermética, aquella que esta dentro y mas alla de las pala-
bras mismas, de su contextural?.

Son, por lo tanto, dos estilisticas diferenciadas. Como escribe P.
Guiraud8, al comienzo del siglo XX aparecen dos disciplinas bajo el
nombre de Estilistica: una es la estilistica de la expresion, que estudia la
relacion de la forma con el pensamiento y no sale del hecho literario. La
otra es la estilistica del individuo, que estudia la relacion de la expresion
con el individuo o con la colectividad que la emplea. Es, pues, una cri-
tica de estilo. De esta concepcion nacerin dos tipos de estilisticas: las
denominadas descriptiva y genética, respectivamente. Esta doble defini-
ci6bn tiene su germen dentro de la Retodrica, en la medida en que la esti-
listica pretende ser una ciencia de la expresion; asi lo ha sefialado A.
Yllera, P. Guiraud y N. E. Enkvist!. Es el resultado de la decadencia de

17. Martin, J. L., Critica estilistica, Madrid, Gredos, 1973, p. 35.

18. Guiraud, P., La stylistique, cit.

19. Yllera, A., Estilistica, poética y semdntica literaria, cit., pp. 13-17; Guiraud, P.,
La stylistique, cit.; Enkvist, N. E., “Estilistica, linglistica del texto y composicion”, cit., en:
VV. AA., Lingiiistica del texto. Madrid, Arco/Libro, 1987.
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la Retorica en el siglo XIX. De esta forma podemos distinguir entre la
estilistica descriptiva, de clara raigambre saussureana, y la estilistica idea-
lista (genética). Esta es la clasificacion tradicionalmente aceptada por los
diferentes estudiosos?® y éstas son las “dos estilisticas” enfrentadas tanto
en su idea de estilo como en cuanto a sus limites y sus métodos de ana-
lisis. Coinciden con la estilistica de la lengua (1a descriptiva) y con la esti-
listica del babla (1a genética), que es, también partiendo de Saussure, la
distincidén que realiza Amado Alonso (en la misma linea que otros auto-
res de la escuela espariola).

1.2. En Espana el desarrollo de la Estilistica como método de anilisis
formal ha sido extraordinario, gracias a los trabajos realizados por distin-
tos autores entre los que destaca Amado Alonso. Hemos citado ya tam-
bién la importancia que han tenido las aportaciones de Dimaso Alonso
a este campo de estudio, asi como las de Carlos Bousofio. Sin embargo,
al estudiar el desarrollo de la Estilistica hispanica es obligado comenzar
por la figura de Menéndez Pelayo, creador de la Critica espafiola moder-
na que viene ligada a un profundo conocimiento historico de la
Literatura. Se ha destacado acertadamente la modernidad de los juicios de
Menéndez Pelayo como critico y sus semejanzas con las tesis idealistas ya
que considera que el critico tiene una faceta en la creacion literaria por-
que debe interponerse entre el autor y el lector y, después de un cono-
cimiento reflexivo y cientifico, debe reconstruir la obra literaria y formu-
lar las leyes interiores. El critico tiene que rehacer el camino del proceso
mismo de creaciOn: asi trata la critica literaria como camino de creacion
literaria. Es un equilibrio entre intuicién (como punto de partida y de
recreacion) y la utilizacion de datos de procedencia experimental.

Todos los presupuestos establecidos por Menéndez Pelayo tendran
continuidad con su discipulo mis directo, Ramén Menéndez Pidal, y con
la escuela espariola en la que se desarrolld la estilistica hispanica?2.

20. Yllera, A., Estilistica, poética y semictica literaria, cit., pp. 13-49; Pozuelo
Yvancos, J. M., Teoria del lenguaje literario, cit., pp. 18-39; Munoz Cortés, M., Estudios
de estilistica textual, Universidad de Murcia, 1986; Baez San José, V., La estilistica de
Damaso Alonso, Universidad de Sevilla, 1971, pp. 10-22.

21. Alonso, A., “Carta a Alfonso Reyes sobre la estilistica” y “La interpretacion esti-
listica de los textos literarios”, en: Materia y forma en poesia, cit.; también en: Alonso,
A., “Introduccion”, en: El impresionismo en el lenguaje, Buenos Aires, Universidad de
Buenos Aires, 3? ed., 1956.

22. Garrido Gallardo, M. A., delimita la época de predominio de la Estilistica en
Espafa de 1940 a 1956. Vid. Garrido Gallardo, M. A, “Estudios de semidtica literaria.
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Ramén Menéndez Pidal inicid su obra cientifica en el marco de la
Filologia europea, la cual recibe y a la que anade las aportaciones de su
propia experiencia. Integra en su obra, cada vez mas, los hechos histo-
ricos de lengua y de literatura, con una clara concepcién de unién de
los estudios filologicos y lingtisticos. Esta ideologia regira en la escuela
espanola, por él fundada.

La escuela espanola fue como una gran familia académica en la que
los vinculos establecidos por la transmision del saber se refuerzan con
el afecto creado por la convivencia. En ella, “hacia 1925 —segln sefiala
Rafael Lapesa—, don Ramoén era el patriarca, el Cid de vellida barba,
camino de convertirse ya en el Carlomagno de barba florida; su Alvar
Fanez, su Martin Munoz o su duque Naimes eran Américo Castro,
Navarro Tomas, y alli, en el lejano Wisconsin, entre nieves y lagos,
Solalinde; los tres, maestros consagrados ya. La segunda generacion de
discipulos, la de los caballeros jovenes y hazafiosos, tenia su Per
Vermudoz, su Roldan y su Oliveiros en Montesinos, Amado Alonso y
Dimaso Alonso™, a los que se uni6é en 1927 Rafael Lapesa. La escuela
espafola “nacié con el afin de implantar en el estudio de nuestra len-
gua las concepciones y metodologias que habian dado sus frutos en la
espléndida cosecha linguistica europea del siglo XIX"24. En un primer
momento adoptd el positivismo diacrénico de los neogramiticos, pero
paulatinamente fue rebasando los limites de la filologia y llegb a her-
manar el estudio de la lengua con el de la filologia: desde el positivis-
mo hasta la concepcion integradora de los hechos lingiiisticos, literarios
e historicos?. Es un momento de esplendor de los movimientos forma-
listas europeos de los que esta escuela ird adoptando su terminologia y,
en parte, su metodologia. Los discipulos de Menéndez Pidal (Ddamaso

Tendencias de la Critica en la actualidad vistas desde Espafa”, Anejos de la Revista de
Literatura, 40, Madrid, 1982, pp. 31-34.

23 Lapesa, R., “Damaso Alonso, humano maestro de humanidades”, en: Homenaje
Universitario a Ddamaso Alonso, Madrid, Gredos, 1970, p. 9.

24 Abad, F., Diccionario de lingiiistica de la escuela espariola, Madrid, Gredos,
1986, p. 9.

25 Este hermanamiento de estudios ha sido reconocido y valorado por diversos
autores. Vid.: Roosenblat, A., resefia a 1. lordan, “An Introduction to Romance
Linguistics”, R.F.H., 11, 1940, pp. 182-183; Coseriu, E., “Amado Alonso”, en: Coseriu, E.,
Tradicion y novedad en la ciencia del lenguaje, Madrid, 1977, pp. 251-263: pp. 252-253;
Alonso, D., “Sobre la ensefianza de la filologia espanola”, en: Alonso, D., Lengua y ense-
Aianzas. Perspectivas, cit., p. 28; Garcia Berrio, A., Significado actual del Formalismo
ruso, cit., pp. 108-110; Zuleta, E. de, Historia de la Critica contempordnea, cit., pp. 209-
215.
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Alonso y Amado Alonso principalmente) descubrieron la Estilistica, la
desarrollaron y la adaptaron al mundo hispanico ofreciendo a aquélla
una solida aportacion propia: los estudios de Amado Alonso sobre Valle-
Inclan, Pablo Neruda, Lope de Vega, Jorge Guillén, etc., o los estudios
sobre Gongora y otros autores realizados por Damaso Alonso son reve-
ladores de esto2. Sera precisamente Amado Alonso el que introduzca en
esta escuela una inquietud metodologica y tedrica dentro de esta con-
cepcion integradora.

Serd especialmente con Diamaso Alonso y con Amado Alonso con
quienes esta escuela llegard mas lejos, sobre todo en momentos histori-
cos muy dificiles para su mantenimiento. Asi lo resalta Rafael Lapesa:

Con Damaso y con Amado Alonso la escuela de Menéndez Pidal
ensanchaba sus miras, acrecentaba su caudal tedrico y se capacitaba para
crear nuevas técnicas. A uno en Madrid y al otro en Buenos Aires les tocod
la dificil tarea de continuarla cuando la Guerra Civil dispers6 a los com-
ponentes del Centro de Estudios Historicos?’.

2. La figura de Amado Alonso ha sido, pues, transcendental para el
desarrollo de la Poética formal en el mundo hispdnico y para el de la
Estilistica hispanica. Amado Alonso no sélo es introductor en Espana e
Hispanoamérica de la Estilistica y de las concepciones lingtisticas impe-
rantes en Europa, sino que, como excelente fil6logo, él mismo lleva a
cabo un estudio conjunto de ambas disciplinas formulando teérica y
practicamente la necesidad de este estudio global.

Asi pues, aunque su formacion académica se encuentra en el Ambi-
to de la Lingistica y de la Fonética, poco a poco su interés por los estu-
dios de Estilistica ird creciendo hasta conformar en los Gltimos afios de
su vida uno de los aspectos de la investigacion a los que dedicé mayor
interés.

Este navarro, que se formo en la Universidad Central de Madrid y
sigui6 estudios de Fonética en la Universidad de Hamburgo, desde muy
joven fue a Argentina (1927) a dirigir el “Instituto de Filologia y
Literaturas Hispanicas” de la Universidad de Buenos Aires, al frente del
cual estuvo varios anos dejando una importante impronta personal; la
actividad investigadora y divulgadora fue creciente durante esos anos,
hasta el punto de que la Revista de Filologia Hispanica por él fundada

26. Alonso, D., Estudios y ensayos gongorinos, Madrid, Gredos, 3. ed., 1970.
27. Lapesa, R., “Damaso Alonso, Humano maestro de humanidades”, en:
Homenaje Universitario a Damaso Alonso, Madrid, Gredos, 1970, p. 11.
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tuvo una amplia difusion por todos los paises de habla castellana, sobre
todo durante los afios de la Guerra Civil espanola (asi como en su refun-
dacion en Nueva Revista de Filologia Hispanica). La contribucion de
Amado Alonso al Instituto de Filologia de Buenos Aires fue importanti-
sima, y desde alli irradi6 con su influencia (y su fama) al resto de paises
hispanoamericanos, introduciendo en ellos los Gltimos movimientos lin-
guiisticos que se estaban produciendo en Europa por aquellos anos.

Es sabido que Amado Alonso introduce, junto con Damaso Alonso,
la Estilistica en el mundo hispanico; pero ademas es uno de los princi-
pales impulsores de los estudios estilisticos, ya sea desde la edicion,
“Coleccion de Estudios Estilisticos”, ya sea desde su propia construccion
de los estudios tedrico-analiticos.

2.1. La obra tedrico-literaria de Amado Alonso tiene su base en los
estudios lingtisticos, y un desarrollo en su propia y personal concepcion
del hecho literario. Partiendo del texto literario su interés se extiende a
todo el hecho literario, sin agotar, como venia siendo habitual, su obje-
to de estudio estilistico en el anilisis lingtistico del habla. Amado Alonso
analiza las particularidades expresivas de una obra en relaciéon con el
resto de elementos que componen el esquema de la comunicacion lite-
raria, principalmente los que se refieren a la relaciébn habla-
emisor/habla-receptor. Sin olvidarse de los métodos inmanentistas recla-
ma un analisis pragmadtico de la obra de arte literaria. Para él la obra, la
lengua, es energeia, y éste es el aspecto que privilegia en su estudio.
Considera, pues, como proceso de conjunto el anilisis de la emision y
recepcion literaria, valorindolas en su conjunto.

Su formacion filologica se deja sentir en sus propuestas y analisis
literarios. No en vano su estilistica tiene una clara vocacion interdiscipli-
nar, donde se integran perfectamente otras disciplinas para desentrafar
la “almendra poética” de la obra literaria. Esta interdisciplinaridad es
alentada y propuesta en la obra de Amado Alonso desde sus primeros
trabajos —a diferencia otros investigadores de su época: recuérdese el
Congreso de Bloomington de 1958-, y tiene como otra finalidad alcan-
zar una Teoria General de la Estilistica, pretension Gltima de Amado
Alonso.

Para esta finalidad no se olvida de la tradicion existente sino que
reflexiona sobre ella y la asimila, planteando y proponiendo una estilis-
tica personal que amplia sustancialmente el campo de investigacion de
ésta. Su propuesta engloba un doble plano: lo que es la estilistica y lo
que debe ser. Asimilacion del pasado y propuestas de futuro.
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Sencillamente ampliaciéon del concepto y de los métodos de la Estilistica.
Ya en dos de sus articulos, “Carta a Alfonso Reyes sobre la estilistica”,
publicada en 1941, y en “Interpretacion estilistica de textos”28, asi como
en su magistral obra Poesia y estilo de Pablo Neruda. Interpretacion de
una poesia hermética®, como aplicacién analitica, Amado Alonso expre-
sa claramente sus propuestas y la estilistica a la que él mismo aspira es
atn un “desideratum”:

Bien entendido que en mi caracterizaciéon ird mezclado con lo que
es lo que debe ser; ... Si usted detiene su atencion en lo que debe ser,
podria usted llegar a la enganosa conclusion de que la estilistica no es,
hoy por hoy, mas que un desideratum; pero si se para a recordar los estu-
dios importantes que ya existen, aunque no forman todavia multitud, y
si interpreta usted el “debe ser” como el necesario ideal de perfeccién
que cada disciplina cientifica se impone a si misma, entonces conven-
dremos en que la estilistica es una hermosa realidad3°.

Amado Alonso pretende realizar la integracion de todos los estudios
estilisticos en una disciplina que proporcione asistencia técnica, métodos
y conocimientos lingtiisticos suficientes para trascender el andlisis inma-
nente del texto literario y alcanzar lo poético. La Literatura en general
tiene que tender hacia su desarrollo como Ciencia, auspicidndose en este
terreno3!. Esta “Ciencia de los estilos literarios” propuesta por Amado
Alonso amplia el tema y el método de la estilistica del habla e integra
las otras estilisticas.

Con su estilistica busca lo personal, los rasgos individuales de la
obra, para comprender el estilo. Propone un estudio especializado de
caracter formal, que acerca su estilistica a la funcion de la critica. Su estu-
dio parte del anilisis de los medios y valores expresivos, de la forma, de
los rasgos individualizadores de la obra, y su estudio gira en torno a la
expresion lingiistica (como hacia Leo Spitzer). Pero ademis se plantea
las relaciones de la forma con el mundo ideologico que la rodea y trata
de estudiar el fondo y la conexion de fondo y forma. En esta bisqueda
del estilo, parte de la definiciéon de Buffon, “Le style c’est Thomme”. Con

28. Alonso, A., Materia y forma en poesia, cit.

29. Esta obra ha sido reeditada recientemente. Remito a esa edicion y a la
“Introduccién” que he realizado para ella: Alonso, A., Poesia y estilo de Pablo Neruda.
Interpretacion de una poesia bermética, Madrid, Gredos, 1997.

30. Alonso, A., Materia y forma en poesia, cit., p. 78.

31. Ibidem, pp. 78 y 81.
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ello no desliga el estudio del estilo de su autor y asi va mas alld del ana-
lisis intrinseco a través de la intuicion lectora.

Su estilistica tiene como finalidad alcanzar el conocimiento intimo
de una obra o de un creador. El estudio del sistema expresivo es el
punto de partida y su finalidad trasciende ese estudio; busca alcanzar el
pensamiento y el sentimiento que hay tras de él, para comprender la
naturaleza poética y conseguir el goce estético. El sistema expresivo es,
segin Amado Alonso, la via por donde debemos transitar para encon-
trar el elemento estético del texto, transcendiendo a lo inmaterial desde
un andlisis inmanentista. En sus palabras:

La estilistica estudia el sistema expresivo entero en su funciona-
miento, y, si una estilistica que no se ocupa del lado idiomatico es incom-
pleta, una que quiere llenar sus fines ocupandose solamente del lado
idiomatico es inadmisible, porque la forma idiomatica de una obra o de
un autor no tiene significacién si no es por su relacion con la construc-
cion entera y con el juego cualitativo de sus contenidos32.

El ideal de cientifismo sobrevuela sus trabajos literarios. Ya desde el
“Prop0sito” escrito para su edicion de la Introduccion a la estilistica
romance?3, y después constantemente, propone un estudio cientifico de
la Literatura que tome como base los estudios lingiisticos. Ello le lleva
a analizar desde las estructuras de la obra hasta el poder sugestivo de
las palabras; estudia partiendo de criterios lingtiisticos todo lo que tenga
valor en la sugestién y contagio literario: la forma del poema, la realidad
representada, los pensamientos racionales, el modo en que aparece la
fantasia; en fin, el uso que el poeta hace de las posibilidades del idio-
ma. Es, por lo tanto, y en sus propias palabras, un estudio de la cons-
truccion poética tanto como producto creado -cOmo esta construida- y
como actividad creadora -qué delicia estética provoca:

La estilistica estudia la obra literaria como una construccion poética,
y esto en sus dos aspectos esenciales: como esta construida, formada,
hecha, tanto en su conjunto como en sus elementos, y qué delicia esté-
tica provoca; desdoblando de otro modo: como producto creado y como
actividad creadora. Ya sea un poemita, ya sea una novela o una tragedia,
el estudioso del estilo trata de sentir la operatoria de las fuerzas psiqui-

32. Materia y forma en poesia, cit., p. 86.
33. Obra de varios autores, publicada en Buenos Aires, Coleccion de Estudios
Estilisticos, I, 1932.
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cas que forman la composicion de las obras y ahonda en el placer esté-
tico que mana de la contemplacion y experimentacion de la estructura
poética. Después, solo después, cada uno de los elementos es estudiado
en su papel estructural dentro de la creacidon poética3d.

Amado Alonso se desenvuelve en un mundo en el que imperan
movimientos de corte formalista que paulatinamente van desplazando al
Positivismo. Cabe destacar que para Amado Alonso la Linguistica y la
Teoria de la Literatura mantienen una interdependencia irrenunciable y
por ello persevera en esta posicion a través de su propia obra. Considera
necesario el conocimiento lingtlistico para poder entender mejor la
Literatura, y viceversa: el estudio de la Literatura aportard importantes
conocimientos a la Lingiistica. Esta interdependecia puede parecer hoy
algo totalmente admitido y superado, pero en el momento histérico en
que la defendia A. Alonso no era cominmente aceptada, y si objeto de
polémica. Asi pues, nuestro autor propone para el estudio de la
Literatura la necesidad obligada de un estudio interdisciplinar.

Dentro de la singular concepcion que Amado Alonso tenia de lo que
era y de lo que debia ser la Estilistica propone que la Estilistica dé un
salto cualitativo traspasando el ambito de la Critica Literaria. Propone
una estilistica como Ciencia de los estilos que abarque todos los ambi-
tos de estudio posibles y que trascienda la propia obra analizada. Por
ello consideramos que su propuesta de Estilistica como desideratum,
como lo que debe ser y a lo que debe tender era un anticipo de su
Teoria de la Literatura, como demuestra después con sus estudios de
tipo practico-analitico.

Por lo tanto su Estilistica se desdobla: por un lado se convierte en
el estudio del estilo desde un planteamiento muy cercano a Buffon vy,
por otro, tiene una vision mucho mis general en la que se plantea el
estudio y reflexion de los textos literarios y de los hechos literarios
(teniendo en cuenta los diferentes factores del hecho comunicativo:
autor, texto, receptor, contexto, canal y c6digo). Sus estudios tedricos y
practico-analiticos se desarrollan partiendo del analisis inmanente del
texto para, desde alli, ocuparse del estudio del autor que gest6 la obra,
y con ello conseguir penetrar mas en ella. Asimismo tiene en cuenta al
receptor o receptores posibles de las obras literias, y les otorga impor-
tancia dentro del hecho literario. Sin embargo, no se deja llevar por la
importancia de este elemento de la comunicacion literaria y acota per-

34. Materia y forma en poesia, cit., p. 82.
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fectamente su papel dentro del ambito de la explicacion del texto, crea-
do por un autor, con un sentido y un sentimiento determinado, y regi-
do por él durante todo el tiempo. Por ello para Amado Alonso no es vali-
da cualquier interpretacion: habri interpretaciones de las obras literarias
que no sean correctas y las habra correctas. Para este Gltimo fin propo-
ne que el analisis del lector/critico comience por el estudio de los aspec-
tos materiales de texto, del sistema expresivo (en sus diversos aspectos
—fonofonologico, morfologico, sintictico y semantico- pero con una
necesaria vision global de la obra analizada), y que el critico no debe
olvidar los aspectos extrinsecos que puedan servir de ayuda a la inter-
pretacion y compresion de las obras. Amado Alonso se encuentra, por
tanto, muy lejos de algunas ideas que senalan la posibilidad de infinitas
lecturas de una misma obra, o de un pluralismo de lecturas importante.
Frente a la deriva lectora infinita y a la inexistencia y desfundamentacion
del significado propuesto entre otros por el gran critico Harold Bloom,
los trabajos de Amado Alonso afirman la existencia de un significado
(directo o sugerido) y destacan la importancia de realizar un correcto
andlisis inmanente de las obras que no relativizard sus significados aun-
que posean un margen semantico muy amplio. Por ello distingue entre
los buenos y los malos lectores, y entre las buenas y las malas lecturas
(e interpretaciones) de las obras literarias.

Sin embargo, el texto literario no es algo perfectamente cerrado para
Amado Alonso sino una construccion abierta al lector/critico por la
idiosincrasia propia del lenguaje, pero siempre dentro de unos limites.
Estos se pueden encontrar, por un lado, en el propio lenguaje y, por
otro, en el sentido que le dio el autor. Por ello propone el analisis de las
obras literarias, tomando como método la intuicién, para llegar a la intui-
cién que le provocod al autor la realizacion y creacion de la obra. En esta
linea propone una serie de anilisis posibles entre los que se encuentran
los anilisis intrinsecos de las obras, y los andlisis extrinsecos, siempre
que sean para aclarar o dar luz a la obra. Asi pues estudia las peculiari-
dades idiomaticas como reflejo de otras peculiaridades psiquicas, todo
dentro de un sistema estructurado que le dé cohesién y sentido.

En la obra, segin A. Alonso, se encuentra reflejado el mundo y la
vision que tiene del mundo el autor. En la obra se halla el sentimiento
del autor, representado en ella mediante unos signos expresivos. Aqui es
donde encaja la idea de desvio o de eleccion presente en la reflexion
literaria de A. Alonso. Las palabras tienen un significado directo y otro
indicado; tienen unos contenidos directos y otros contenidos creados
por las sutiles y complicadas asociaciones que esa palabra guarda con
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otras (sus armonicos). De esta forma las obras literarias crean a través de
sus imagenes una atmosfera (de sentimiento vivido o intuido, de emo-
ciones) donde debe sumergirse el lector para entender la obra. Por ello
la produccién critico-literaria de Amado Alonso muestra un interés espe-
cial por la obra literaria en cuanto que es creacion poética. Atiende al
proceso de creacion seguido por el autor para, recorriendo el camino
inverso, alcanzar la intuicién sentimental primera del autor y conseguir
el goce estético. Ya hemos senalado que parte del anilisis inmanentista
de la obra literaria para irse despegando de ésta en busca de los valores
sugeridos o indicados, que son el objeto ultimo de estudio de su
Estilistica.

La Estilistica de Amado Alonso se centra en todo lo que tenga valor
en la sugestion y el contagio; parte del sistema expresivo de una obra o
de un autor buscando una particularidad idiomatica que le lleve a alcan-
zar la particularidad psiquica que la engendro. Su estilistica se ocupa del
estudio del estilo de un autor partiendo de su sistema expresivo; y a tra-
vés de ese anilisis y de la intuicién de la realidad accede al sentimiento
que lo engendra; para ello tiene en cuenta el contenido estilistico, que
es formante.

Cuando desde el plano de lo que la estilistica es se plantea la ya
conocida distincion entre estilistica de la lengua vy estilistica del habla,
Amado Alonso no se cifie rigurosamente a una u otra, sino que tiende
un puente de unidn entre ellas. Su Estilistica se puede definir como inte-
gradora de ambas, preocupiandose por la materia psiquica que aparece
objetivada en una obra y por la forma individual presentada por un autor
o analizando el contenido estilistico (sugerido) que hay en las formas
idiomaticas.

Al afirmar que se ocupa del estudio de la obra de arte como pro-
ducto creado y como actividad creadora, acerca su postura, en principio
claramente idealista, a la de la estilistica que hemos denominado estruc-
tural. Amado Alonso realiza un estudio estructural de la obra de arte ver-
bal, analizando los elementos estructurales y formantes de la misma;
pero, a diferencia del planteamiento estructural, no termina su analisis
ahi, sino que lo trasciende y este analisis le sirve para buscar el aspecto
poético, que es el fin altimo de este estudio. Al igual que ocurre con la
utilizacion del instrumental lingtiistico, se sirve de este analisis para bus-
car el contenido psiquico expresado por el autor en esa determinada
forma; esto le serd de gran utilidad sobre todo con los poetas que no
son clasicos, como por ejemplo con Pablo Neruda.
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Ademis de estos estudios inmanentistas y estructurales, Amado
Alonso se preocupa del estudio de las fuentes literarias, de los aspectos
historicistas, del estudio biografico, etc., tomados de la critica tradicional;
pero este autor, a diferencia de la critica tradicional, utiliza estos estudios
como un medio y no como un fin en si mismo: quiere llegar a entender
mejor la obra literaria en su contexto y en relacion con su autor, para
poder alcanzar la intuicion sentimental primera del poeta y de esta forma
conseguir el goce estético. Asi pues, Amado Alonso realiza un estudio
inmanentista y también un examen de todo lo que rodea al texto, bus-
cando alguna pecularidad psiquica del autor.

Destaca de forma especial el valor que otorga a la evocacion y a la
sugerencia: todo su andlisis estilistico gira en torno a ellas. De aqui la
importancia que concede al sentimiento y a la afectividad, que ya, cons-
ciente o inconscientemente por parte del autor, estin presentes en la
obra en su conjunto y en las formas idiomaticas en particular. Por ello
realiza un estudio pormenorizado de ciertas formas gramaticales (articu-
lo, diminutivo, construcciones con verbos de movimiento) y también
estudios fonéticos y sobre vocabulario destacando, ademas de los valo-
res formales, los valores sugeridos e indicados por ellos. En esos estu-
dios se ve claramente como Amado Alonso se preocupa de realizar un
estudio lingtiistico al servicio de la Estilistica.

También hay en Amado Alonso una concepcion de estudio prag-
matico del hecho literario tomando la obra de arte como centro y base
del proceso de comunicacion. Amado Alonso parte de la obra, de un
analisis pormenorizado de su microestructura pero sin descuidar ni al
autor, ni al receptor, ni el canal por donde discurre, ni el contexto en
general: el estudio estilistico o es de la obra y de todo lo que rodea a
ésta que la explica en gran medida. Realiza un andlisis global, que,
desde la obra misma, aspira a ascender al sentimiento que lo engendro.
Es necesario sefalar la importancia que otorga Amado Alonso al recep-
tor de la obra de arte; éste es el ultimo elemento del proceso de comu-
nicaciéon y a él le otorga un papel fundamental para la adecuada com-
prension de los textos.

Sin embargo, todos los analisis que realiza Amado Alonso y todas
sus propuestas se encaminan hacia la obtencion del goce estético; sefia-
la que si ante una obra de arte no se produce una explosion de goce
estético, sera porque no se ha entendido bien la obra, o, como otra posi-
bilidad, porque el texto analizado no cumple los requisitos propios de
la obra artistica. El profesor Garcia Berrio ha defendido la existencia de
unos universales antropologicos, y la universalidad como propiedad del
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valor poético, y en la misma linea Harold Bloom ha hablado del uni-
versalismo estético; creemos que es en esta direccion como debemos
orientar la insistencia de Amado Alonso en que tras toda obra de arte
hay un sentimiento, una intuicién o una forma que produce ese goce
estético de la posesion de lo universal poético. Y la consecucion del
mismo serd el final del esfuerzo interpretativo y de comprension de la
obra de arte.

3. En conclusién, podemos destacar la modernidad de los plantea-
mientos que Amado Alonso propone en su nueva concepcion de la
Estilistica que penetr6 profundamente en el dmbito hispanico de los
estudios poéticos: es un estudio inmanentista de la obra de arte, acep-
tando los estudios extrinsecos de las obras pero desde una perspectiva
totalmente innovadora y diferente de como lo hacia la critica tradicional.
Su estudio se centra en el aspecto sintactico y semantico-intensional, y
en el semantico-extensional, por lo que completa el ambito de anilisis
de la obra literaria, ya en el nivel textual, ya en el nivel extratextual. De
esta manera, Amado Alonso nos presenta una Teoria en la que la
Estilistica establece una union interdisciplinar con la Linglistica, funda-
mentalmente, manteniendo en todo momento los planteamientos enrai-
zados en su formacion idealista.
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