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El proceso de recepcicn de lu obra dramética de Luis Vélez de Guevara se puede conocer
gracias al estudio de 1a misma al permanecer -de una v owra forma- en la mente del pueblo. Para
realizar estc examen he elegido tres caminos:

a) por ser fuente de ‘autoridad’.

b) por las representacicnes que se llevaron a cabo.

) por las veces que se cditaron.

El primer punto o apartado a) llegd a mi consideracidén escuchando al profesor Florit Durdn
el cual presenté -en una de las ediciones de las Jornadas de Teatro Cldsico de Almeria- un
excelente trabajo sobre la figura de Tirso de Molina v el Diccionario de Autoridades’. Fue
entonces cuando decidi Nevar a cabo un estudio semejante para conocer mejor el reconocimien-
to que la sociedad, un siglo mds larde. tenfa de la obra dramitica de Vélez, ya que durante
muchos afios (1711-1739) las personalidades mds cualiticadas de la cultura espafiola estuvieron
mangjande una serie de obras -las ‘mejores’, segiin su obligacion- para respaldar cada una de las
voces que configurarian el Diccionario por excelencia: el Diccionario de Autoridades®.

Iin el primer tomo se recogen las letras A y B y las ‘entradas’ se repartieron por sorteo, en
sus diversas combinaciones, entre los Académicos. Su misién ue ia de refrendar esas palabras
con autores que «...han tratado 1a lengua espafiola con Ja mayor propicdad y elegancia...»’. Esos
autores y obras que merecieron ¢l privilegio de ser elegidos para tan alta misién estdn enumera-
dos en ¢l I tomo, ascendiendo a vn {otal de 263 (apareciendo mezclados los autores con titlos

= de obras andnimas), Vienen diferenciados los autores por ¢l uso de sus obras en * prosa’ o ¢n
‘verso’. Los presentan por siglos: a partir de 1200 hasta el sigio presente. Luis Vélez de Guevara
fue seleccionado desde un principio e incluido entre la ndmina de los autores en ‘verso’ con sus

'«La ndmina del Diccionario de Autoridades: el caso de Tirso de Molinas, En forno af Teatro del Siglo de Oro, eds.
Irene Pardo Molina y Anotnio Scrrano, Almerfa, Lonstituto de Estudios Almerienses, 2001, pp. 71-84.

XCfr. Fernando Lavaro Carreter, Crdnica del ‘Diccionario de Awroridades'(1713-1740), Madrid, Real Academia Espa-
foky, 1972

1Diccionario de Autoridades, ed. facsimil, Madrid, Gredos, 1984, 3 vols. La ¢ita corresponde al T, L p. I, Bsta edicidn
que mancjo agluting en tres volimenes lo que en principio satié repartido en sels. Por ello lu paginacién sicmpre empieza por
el 1 scis veces ¥ todas las paginas siguen correspondiendu a la primitiva edicidn.
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«obras comicas»*. Comparte ese honor con los hermanos Argensola, Lope de Vega, Gongora,
Calderdn de la Barca, Solis, Agustin Moreto, Quevedo, Juan Pérez de Montalvan y Rojas, entre
les mds afamados. En los tomos siguientes sigue apareciendo sin ninguna alteracidn, sicndo en
los tomos V (O-R) y V1 (§8-7) donde se produce cierta novedad: se recoge, ademds de “sus
comedias’, otra entrada para la obra Ef diablo cojuelo.

Aungue todo parecia estar muy meditado, dejando practicamente nada para la improvisa-
cion, los Académicos se vieron desbordados y asaltados por los miltiples avatares de 1a vida,
teniendo gue ceder ante {a evidencia. De aquf que, de sus primeros propdsitos -que no s que no
se cumplieran, pero sf que se vieran mermados- tuvieron que ir cediendo hasta Hegar a decir que
seleccionarfan s6lo «... a los antores que ka han parecido haber tratado la lengua con mayor
gallardia y elegancia»”. De esta manera hasta la Junta del 2 de diciembre de 1713 -como recoge
el prof. Florit- «no se previé que un Académico, al buscar autoridades para la combinacidn
encargada, podia acarrear textos dtiles para otros comparieros»®. No parece que se cumpliera a
raja tabla esta especie de trabajo *colectivo’, pero lo que si se puede sefialar es que las ‘sulortda-
des’ trafdas a colacidn parecen estar relucionadas directamente con la simpatfa, conocimiento o
‘paisunaje’ det académico encargado de confeccionar esas entradas. Sirva de ejemplo el siguien-
te: exceptando las letras A y B, que fueron sorteadas entre los Académicos -coma ya se ha
dicho-, las otras letras fueron asignadas a una o dos personas concretas que se sirvieron de nnas
fuentes no sélo por su autoridad sino por su vinculacion personal.

En el primer volumen Vélez aparece citado una sola vez, La palabra reflejada fue ‘drgue-
nas” sacada de su comedia La conquista de Ordn:

«... Donde acabu
de llegar ahéra, al hombro
con unas drguenas blancass.

Defendemos que no era el autor mis ‘autorizado’ para respaldar esta entrada -sin discutir el
buen uso que hace de ella- pues entre 1a némina de personas y obras sefialadas existian otros
aulores con mayor conocimiento en materia religiosa. No queda mds que pensar que su eleccién
se debe a cuestiones “de gusto’, dado que esa obra -como pudo ser &I asombro de Tirguia-
responde a unas exigencias teméticas demandadas por los aficionados al tEdtiO y. de aqui, reco-
nocidas como voces autorizadas®,

Al ser asignada la combinacidn Ca 1 unos hombres que poco tenian que ver con ¢l escritor
(Andrés Gonzdlez. de Barcia y Manuel de Villegas y Pifiateli), eligen para su trabajo 1a palabra

thiddem. p. LXXXX.

Mbidem, p. ¥,

Francisce Florit Dordn, «La ndmina del Diccionario,. », art, cit, p. 73,

T«8.1. usado en plural. Lus alforjas de Henzo gue trahen sl hombwa Ios Religiosos Descalzos quando piden hmmna ]
caminan. Lat, Duplici fundi lineq peras.

*Segin Clavijo Fajardo «... el pais lojano da ta seguridad de que la Husion no serd deslruida por una comfrontucidn con
Tavealidad [..1Y una comedia cuyo timuto B asombro de Tusquia [v valiente toledann f, deja suponer que sobre todo pretondia,
commo sus hermanas, maravitlar, teansportar, podrfamos docir cun mis exactitud, al espectador por medio de upa intriga que Tos
neocldsicos cakficaban, con razén, de inverosimil, y de unos decorados adecuadoss (Cita tomada de René Andioc. Tearro y
soviednd en ef Madyid del siglo XVITT, Madrid, Fundacion Fuan March/ Castabia, 1376, p. 226},
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‘campo’ en la acepcidn «Es poner pucrtas al campo»®, rayendo a colacidn unos versos de la
comedia £l pleiro del diablo, jornada I

«Bs poner puertas &l campo,
Seftor Don Juan de Guevara,
impedir que no mormuren
los aldeanos...»

Aunque en la redaceion de esta comedia participa Vélez y Ia Jornada | es suya, también es
cierto que defendemos [a tesis de que son estas obras en ‘colahoracién’ las més conocidas entre
el piiblico y, por ello, su seleccion para ser considerada como “antoridad’.

En Ia combinacién Ch (redactada entre ¢! R.P. Joseph Casami y Thomads de Montes v Co-
rral} se recoge un ténnino poco vsual: ‘charpa’?, pero indudablemente utitizado en una come-
dia de ‘accién’ como fue Ef cataldn Serrallonga, en la Jornada I

«Ba & quitar compafiéros
de las charpas las pistolass».

Una vez més estamos ante una obra en la que comparte su autorfa con nombres tan prest-
giosos como Antonie Cocllo y Rojas Zomilla. '

En la combinacion Co {redactada entre Manuwel de Villegas v Pifialeli, Fernando Busullo y
Azecona y Miguel de Pera} se documenta la palabra ‘vofrade’™ parala que utilizan nuevamentie
la § jornada dc Ff pleito del digble:

«Guedense fuera las cruzes
los pendones y las danzas,

¥ entren priméro en la Ermita
log Cofrides v Cofradas».

No extraiia que un scvillano cstuviera familiarizado con el muado de las cofradias ni sor-
prende que se le elija para refrendar su uso. Lo que nos llama la atencitn, en esta ocasion, es que
sea una obra va utitizada la gue vuelva a ser digna de ser tomada como ejemplo. Es de suponer
que la cleccién de ta misma responde -ademis de a las razones aludidas- a ventabilizar estuer-
zos: la lectura de uiza obra de esta naturaleza significaba la posibilidad de citar a tres avntores y

*La definen asi; «Phrase que ae usa para significar, que tnu coss pe tjene reedio y que no se e halla, por mas que sc le
guicra buscar. Lat. Vefuti patent! campo portay uiideres.

M8 £, Cinto ancho de ante, & vaqudta, del gual pende al ado sinlestro un pedazo de cuero de figdra quadrada, en que s
trahen las pisidlas, cnpanchadas en diferentes traviltas: v al mismo cinto se afiade una corrda de dos dedos, v atgunas veces
mas de ancho, 1a qual passa por encima del honbro derecho, y rernata en &l lado opuesto, con iz qual se sostiene el peso de las
pistolas v demis armas de laego. que penden del mismo cinto. Lat. Ciactus, e flammantia telo affiguniurs.

“eS.m. ¥ f. La persdna que esid assignada 3 alpdna Hermandad 0 obra pla, con otros que compnmente se laman
Hermanos. Vicne del latino Confrater, que significa esto mismo. Alghnos dicen v escriben “Cofadre’; pero es error del vulgos.
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Ia persona encargada de ello pudo repartir, a su vez, las ‘voces’ entre sus compafieros, como fue
el propodsito en alguna ocasion.

Asf hubo de suceder con la letra E. conleccionada por Adrian Connink que autoriza ‘enqgui-
flotrado’® una vez mds en El pleiro del diablo, jornada I:

«Na estd Sacristdn Tembleque
por abdra de carafia

de hacerte merced ninguna,
gue estd medio enyuillotrada
en ofra parte».

Hemos de concluir esta primera tanda de citas aludiendo a una referencia un tanto sorpren-
dente: 10 se usa comedia algnna para cjemplificar, se propone al propio autor como buca ¢jem-
plo de hombre ‘chistoso’. Tanto Casani como Montes y Corral antorizan el wérmino ‘chiste’
con una cita de Alonso de Salas Barbadillo, en su obra Coronas del Parnaso que dice; «E] saléro
en vez de sal, estaba todo lleno de dondires v agudissimos chistes del sicmpre ingenioso, y
singular varon Luis Vélez de Guevara» (fol. 33). Estimo que de esta forma puede quedar valo-
rada una parte determinada de su obra v, sobre fodo, su propia persona con esta cualidad digna
de todo respeto.

La segunda parte a la que haciamos relerencia dentro de este primer apartado no es otra que
la incorporacion -en los tomos V y VI- de El diablo cojuelo como obra de referencia para auto-
rizar diversas voces. Estos tomos comprenden desde 1a letra O hasta la Z, y fueron confecciona-
dos por diversos Académicos™, entre [os que destacaremos los redactores de la letra P que, por
muerte de Fernando Bustillo, la elaborarcn entre Vincencio Squarralige y Fr. Jacinto de Mendora.
Fueron 12 eviradas las que consideraron pertinentes refrendar con £f diablo..."*, Esta presencia
de su novela se distancia bastante del resto de la obra dramdtica del auior. Pensamos gue ello
debe de responder a causas concretas que, atin moviéndonos en el campo de las hipdiesis, lo
primero gque se nos ocutre es que ‘alguien’ hize un vaciado de la obra y la reparlié entre sus
compatieros de acuerdo con sus respectivas entradas. Ese ‘alguien’ debia de estar muy cerca del
astigitano -emocionalmentc hablando- para darle este recontocimiento oficial, para subsanar al-
guin mat trato que el poeta hubiera recibido en los tomos anteriores, Es posible, inclusive, que
compartiera con el autor la idea expuesta en el «Prélogo a los Mosqueteros de {3 comedia de
Madrid», crando se gueja de su poco reconocimiento, al mismo tiempo que se alegra de que El

«Da, part. del verho Bnquitlotrarse en sus acepeiones. Lat. Afreratus. Adameans» [Enguillotrarse, v.r. Mudarse unu cosa
eo Oty ¥ en cierta mancra wansformarse ¥ passar de un estido & calidad, 3 otra difercate. Es término hicbaro y mistico, de gue
usan los Jabraddres de Sayago y vlras partes, para dér & entender yue las cosas se han mudado y no son fas que solian|. Esta
vuz estd refrendada también por una obra de Quevedo.

“«8.m. Dicho con dondire, graciu. agudéza, v prontitdd, que dd estimacion i quien lo dice, ¥ pusto af gue le oyc. Lat.
Facetia argims,

“Cfr. las palabras introductorias at tomo VI En la edicién que uilizamos se encuentran a mitad del vol, IIL s.£,

YSon las siguientes: patenr’, patacdn’, 'pecude’, ‘pelaza’, ‘perriguero mayor de Suntingo’, ‘piln’, plévades’, ‘po-
bre’. ‘pobrismo’, ‘polevi’ o ‘ponlevi’, ‘primacty’, ¥ ‘proctive’. Fo las siguientes fetras antorizan: “remendar’, ‘sacristana’
‘rate’ v ‘zaparifla’.
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diablo cojuelo no tenga que ser enjuiciado por algunos tan inexpertos como eran, en general, jos
‘mosqueteros’'’, Vélez, como tantos otros de su época, con talento pero sin dinere, no obtuvo el
Teconocimiento ‘justo’ por parte de sus compaficros. Esa persona gue intenta hacerle justicia fue
Fr. Jacinto de Mendoza que, entre otros titulos tiene el de «...Rector dos veces del colegio de San
Laureano, y una vez Comendador del convento Casa Grande de Sevilla, Fxaminador Sinodal de
Agquel Arzobispado, [...] Doctor Tedlogo y Catedritico de Prima de la Universidad de Sevi-
Ha...». Es cvidente que se siniié moy andaluz v sunque no fae gran amigo de las «invenciones
mentirosas y de los enredos de las comedias profanas»””, -prueba de ello es que ignora su obra
dramitica®™-, utiliza abundantemente su texto en prosa.

Con estas lineas hemos querido poner en evidencia que Vélez fite un hombre que utilizé
Justamente la lengia espafiola, pero sus obras dramadticas no (ueron utilizadas mas veces para
‘autorizar’ vocablos en el Diccionario povque quiencs redaclaron esas ‘entradas’ estuvieron mas
CErcanos a otros autores, bien por simpatia, bien por paisanaje o cualquier otra afinidad.

b) Apuntdbamos 1a idea de examinar cudles y cudntas veces se representaron las obras de
Vélez en el siglo XVII Dado que en estc campo gueda ain mucho por invesligar, se ha de
entender que lo que presento es s6lo una minima aproximacion y, a medida que se realicen los
estudios parciales de cada uno de nuestros puebios, se podra realizar un estudio més completo.

Tras haber examinado las carteleras teatrales y estudios mds representativos de las ciudades
de 1a Peninsula Ihérica, podemos llegar -en principio- a una conclusidn: son muy pocas las obras
de Vélez que se reponen, pero lo mismo le sucede a Lope o a Calderdn. También se puede decir
que, aunque son poces nombres y casl siempre los mismos en las diferentes ciudades, cuando
tenemos noticias de lo recaudado, tenemos gue decir gue casi siempre son bien acogidas: ésta es
larazdn fundamental por ia que se siguen reponiendo. ¥ como tercera y diima reflexion sefinlar
que predominan en cartel las comedias de asuntos histdricos y legendarios.

Es lamentable tener que recordar, una vez mds, gue se sigie cumpliendo el dicho de que
‘nadie es profeta en su tierra” dado que laqinica cartelera gue conocemos de la ciudad de Ecija de
esta época no recoge de Véler nada més que Doda Inés de Castro. mis dos obras en colabora-
cion: También la afrenta es veneno (1. Luis Vélez de Guevary; II. Antonio Coello; y [E. Rojas
Zorrilla) y Fi cataldn Serratlonga (1. Antonio Coello; [1. Rojas Zorrilla; y HI. Luis Vlez de
Guevara)¥. Por esos mismos aftos, la cartelera sevillana presenta ias mismas caracieristicas, Se
puede decir incluso -como apunta Francisce Aguilar Pifial- que «..frente a una casi absoluta
falia de nombres nuevos, en una época de escasisima originalidad, salen de las imprentas sevi-

15Hstas won sus palabras: «Gracias a dios, mosqueteros Taios o vuestros, jusces de los aplaasos comicos pot la costumbre
v ik abuso, que una vez womaré lu pluma sin el miedo de vuestros silbus, pues este discurso del Diabio Cojielo nace a luz,
concebido sin teatro original, fuera de vuestra jurisdiccidn, que aun del riesgo de Ia censara del lecto estd privilegiado por
vuestra naturaleza, pues casi ninguno de vosotros sabe deletrear: gue nacistes para nvmero de los demds v para pescados de los
estanques de 1os cograles, csperando, las bocas abiertas, el golpe det concepto por ¢f ofdo ¥ por 1z manotada del comice, v no
pot el ingenic...» {Cita tomada de la ed. de Enrique Rodriguez Cepeda, Madrid, Cétedra, 1984, p. 66}

"Franciseo Flori, «La ndmina del Diccionario...», art. cit. p. 7.

HA pesar de Jo gue oping el prof. Florit en su ardetdo anteriormnente cilado, el P Mendowa no cita 1 ana obra dramdiica
de Luis Véler e Guevara,

BC . Piedad Bolafos Donoso. «Comedias y comediantes en el Coliseo de Fei Ja (1772-1770s, L teatro espafiol del
siglo XV, R A cargo de Joseph Murfa Sala Valldaura, Veida, Universidad, 1996, pp. 115-152.
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Nlanas los titulos mds representativos del teatro espafiol del siglo anterior»™. De Lope de Vega he
contado hasta 10 comedias; diez de Guevara... Perc claro, antes de pasar por la ‘imprenta’ normal-
mente se levaron al escenario. En el apéndice VI que este gran investigador nos facilita («Re-
pertorio teatral de Sevilla entre 1767 v 1778») se pueden reconocer ocho titulos velecianos,
sobresaliendo por ¢l ndmero de representaciones aleanzadas {ocho representaciones) Reinar
después de morin Dofia Inés de Castro. Mejor o peor suerte corrieron Cumplir dos obligaciones
y duquesa de Sajonia; El alba v el sol. Segunda parte. Restauracion de Espafia; El cura de
Madrilejos; El lucero de Castilla y privado perseguido; El Ollero [de Qcania]; Si el caballo vos
han muerto y Blason de los Mendozas; v También lu afrenta es veneno (en colaboracidn)?!. A
esta lista de comedias representadas v, al parecer, aprobadas por la censura, hay que afadiv EI
deuila fdel agua] que fue examinada v pucsia en escena, y I alcalde de Zalamea que se repre-
sentd en 1778 sin el beneplicito de D Francisco de Paula Baquere, censor de comedias del
Arzobispado sevillano®.

En Valencia, a finales del siglo X VI, también se reponen sus obras y se deleitan con
Cumplir con dos obligaciones ¥ duguesa de Salénico, Hevada a las tablas el 17 de cciubre de
1797 por la compafifa de Paulino Antonio Ferndndez®. No podemos decir, precisamente, que
nuestre autor fuera ‘relegado’ por el escaso ndmero de obrag representadas cuando conocemos
que ¢l “gran’ Lope de Vega alcanza. por esos mismos afios, un tolal de tres representaciones.

La cartelera teatral barcclonesa fue exhaustivamente estudiada por Alfonso Par, Gracias a
este trabajo v a partir de 1774, sobre todo, vemaos coémo se repiten los mismos titulos a lo larpo
de los afios: £ cataldn Serrallonga; La nifla de Gomez Avias; Reinar después de morir v Dofiu
Inés de Casrro, como mis representadas; aparecen csporddicamente utulos como La {mejorf
luna africana, También la afrenta es veneno vy El alba y el sol**.

Esta cartelera de la segunda mitad del setecientos a nivel nacional, no es més que el freto de
lo que habia sucedido en los primeros cincuenta afios del siglo XV, Tanto en Valencia® como
en Burgos™ o Valladolid™ -por citur algunas ciudades como ejemplo- se repiten siempre los
mismos nombres: Reinar después de moriv, Bl cataldn Serrallonga y bandos de Barcelona, El
ollero de Ocafie, La nifiv de Gdmez Arias, Fl cura de Madrilejos, 0 comedias con héroes exoti-
cos, como K cerco de Roma por el vey Desiderio o La nueva ira de Dios v gran Tamorldn de
Persia,

“Trancisco Aguitar Pifial, Sevifla v ol rearro en el sigio XV, Oviedo. Chtedra Feiivo, 1974, p. 28,

* fhidem, pp. 270-295.

POf «Informe de Freo. de Panla Bagueto, censor de comedias del Arzobispado. al Arzobispo de Sevilla, Francisco
Brelgado, rofiriéndose @ los obstécolos gue le han imposibilitado cumplir con su cometido durante los afios 1777 v 1778,
incluyendo la Hsta de todas las comedias que pasaron por si censira, 195 que 52 FCPIEsetaron sin s fevisidn v los obras que
habiendo sido rechazadas por su censura, s llevaron a csccaas. Firmado el 1 de muarzo de 1779, Archivo del Palacio Arzobis-
pul de Sevilla, Leg. 3005, Justicia. s.f,

BCfr. Anwro Zabala, BT reatro en la Valencia de finales del siglo XVITT, Valencia, «Adfons ¢l Magnanim / Biputucidn,
1982, p. 354,

#Cfr Alfonso Par, «Representaciones teatrates on Barcelond duramte el 8, XV, BRAE, 16 (1929), pp. 326-346 v 492-
513,

#CHr. Eduardo Julid Martinez, «Ef watro on Valenciar, BRAE, Afio XU, tomo X1 (1926), pp. 318-341); ¥ Francis
Streda, «Algunas tragedias del siglo de Oro ante el pdblico valenciano del siglo XVIH», Criricdn, 23 {1983), pp. 117-132.
Segin este Gllimo compaiiero «..ia obra de Vélex de Guevara Reinar despuds de morir [Tue] 1a que se dto con més regularidad
aunyue no dord mds de dos dias cn cartel en cada emporadas (p. 123).
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Eicomentario a la cartelera teatral madrilefa o he dejado para el final por considerar que lo
que sucede en esta ciudad puede ser la referencia més cualificada y con la gue podrfamos corro-
borar los datos provinciales. En efecto, la comparacion -por muy odiosa que sca- resulta acerta-
da ya que ratifica nuesira primera impresion: Vélez ha pasado por sus escenarios ¢on un escueto
elenco teafral, siendo siempre las mismas obras las que se reponen’,

Caso aparte y digno de comentar es el que recoge La comedia de comedias de Tomds Pinto
Brandu0d® que, por ser una pieza de circunstancias -por su longitud (538 vv.) v su cardcter de
teatro en el teatro-, pudo haberse representado como cierre de especticulo con una funcién
parccidu a la de las mojigangas castellanas. Hubo de hacerse en el patio lisboeta de Las Arcas,
por la compafifa de Antenic Ruiz en 1724-1725. Si hacemos mencidn a esta pieza es por la
singularidad def hecho de representarse en tierras vecinas en donde el teatro del Sigio de Oro
castellano scgufa estando vigente, como lo estuvo duranic todo el siglo anterior, y porque la
compuso un autor olisiponense. A través de los titulos que en ella se citan podemos saber el
grado de conocimiento que los espectadores tenfan del teatro castellano, dado yue el espectador
ha de relacionar el coredo de Ia comedia citada con los hechos de 1a vida del contempordnco al
gue se alude: de otra forma no se entenderia nada y no se disfrutaria con esc tipo de representa-
ciones, Razoén por la que pienso gue 1as obras que a continuacién cito -utilizadas por Pinto en su
obra- deberfan ser muy conocidas por ¢l publico portugués: Celos, amor y venganza (No hay
mal que por bien no venga): Dofia més de Castro: La nific de Gomez Arias y Pleito que tuvo el
diablo con el cura de Madrilejos. Las tres dltimas son, sin duda, 1as que mayor reconocimicnto
de dramaturgo otorgaron a su creador.

bl ptiblico erudito, et que podia leer cn lus “tertulias’ las obras de teatro, prefirid siempre al
gran Calderon: sin duda no tuvo rivales en su época ni duranie todo el siglo X VI, Pero tambicén
se editaron otros autores, entre ¢llos, Vélez, El nimero de edicioncs estuvo cstrechamente rela-
cionado con su puesla en escena. Parece ser que en 1730 «... se publicé en Sevilla la primera
parte de las comedias de Luis Vélez de Guevara»®. Por desconocer qué obras reco ge este volu-
men, puedo conjetwrar que, si fuera cierta esta noticia, bubiera sido una buena fuentc para los
Acaddmicos necesitados de material de donde nutrirse.

Cas} todas las imprentas del refno imprimieron las obras mds representadas durante este
siglo. Sevilla, que tuve buenos impresores durante esta época, puede ser un punto de referencia
emblemdtico. Baste recordar a Francisco de Leefdael (Ef caballero del sol; El diablo esid en
Cantiliana... ), Joseph Antonio de Hermesilla (Ef cerco de Roma por el Rey Desiderio; El em-

*CHr ignacio Javier de Miguel Gallo. EI tearre en Burgos (1530-17321 £l Patio de Comedias, las compafivs v o
actividad escénica. Estudio y docwnenfos. Fxemo, Avuntamiento de Bargos, 1994,

FCtr. Germén Vega Garefa Luengos, «b] teatro barraco en fos escenarios ¥ en Tas prensas de Valladolid durante el siglo
XV, Tearro del Siglo de Oro. Homeiaje a Alherto Navarro Garefa, Kussel, Bd. Reichenberger, 1990, pp. 639-673 [Cem-
terapla los afios de 1701 a 1762).

FCreo innecesatio volver a repelir fos mismos nombres de las obras que cstdn en cartel durante cf siglo XV Clr. René
Andioc ¥ Mireille Covlon, Curtelera madrilefia del siglo XV (1708 1808), Presses Universilaires du Miceil, Anejos de
Criticon, 7, 1996,

#Cfr, Mercedes de los Reyes Pefia v Piedad Bofafios Donoso, Teonds Pinto Branded: ‘La camedia de comediag”, Int. od.
¥ notas de..., Criticdn, 40 (1987), pp. Bi-159.

*Narciso Diaz de Escovar, Anales de Ia escena espafiola. Desde 1701-1750. Madrid, 1917, p. 601
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buste acreditado ¥ disparate creido... ); mprenta del Correo Vigjo (La obligacion a las mugeres.
Los tres porientos de Dios...), o Joseph Padrino (Aryvla, azote de Dios... )},

Es imprescindible consultar los trabajos de bibliograffa en los que se puede apreciar la
cuantia de sus ediciones e incluso ‘reediciones’. Imprentas nubicadas en las més diversas ciuda-
des espanolas (Valencia: Cumplir dos obligaciones y duquesa de Suxonia, Viuda de Joseph de
Orea, 1768; Valladolid: El olfero de Ocafia; Enfermar con el remedio... por Alonso del Riego;
Barcelona: £l cataldn Serrallonga v vandos de Barcelona, por Matheo Barcelo; o la misma
Madrid: Cumplir dos obligaciones y duguesa de Sajonia por Quiroga; También la afrenta es
veneno, por Antonio Sanz; y Revaar después de morir por Andrés de Sotos...) ayudaron a difun-
dir la obra de Vélez de Guevara pero jamds editaron La serrana de la Vera. No seriamos justos
si cerriramos estc apartado sin hacer un justo reconocimiento a esos impresores ‘andniroos’ que
nos dejaron un buen pufindo de «sucltas» y gracias a ellos se han conocido tantas obras gue, en
otras circunsiancias, podrian estar perdidas.

Concluyo haciendo referencia a un estudio hermoso -no sélo porque lo es, sino porlo que
de anecddtico tiene el teina-; «Vélez de Guevara, sin gue €} lo pudiera baber imaginado en vida
-dice el antor- tuvo la suerte de set clegido, junto a Tirso, para hacer subir a sus personajes a los
escenarios de 6pera en Europa, oportunidad de la que no disfrutaron figuras como Lope o Calde-
rénx»™2, Bfectivamente, el espafiol Vicente Martin y Soler (Valencia, 1754) compuso una dpera
(Hulada Una cosa rara ossta belleza e onestd, cuyo librete se basa en la obra teatral de Vélez La

ACHr. Francisco Aguilar Pifial, fimpresos sevitlanos del siglo XVIN, CSIC, Madiid, 1974, Mds actuales son los trabajos
realizado por Willtam ). Camevon, A Ribliograpiyy tn Short-Title Catalog Form of Comedins Sueltas Printen in Sevifla 1680-
1760 by the Predecessors abd Svccessors of Diegn Ldpez de Haro, London,Canada, Univ. Of Western Oatario, 1387 Tdem, A
Bibiblingraphy in Shove-Title Cotalog Form of Comediay Sueltas Printed in Sevilla 1695-1739 by Members of the Hermoyilla
Family Other than Juseph Antonio de Hermositle, London, Canada: Untv. OFf Westtern Ontario, 1987, Idem, A Bibliograpiy
in Short-Title Calelog form of Comedius Sueliay Printed in Sevifia {704-1775 by Miscellaneaus Printers, e, Other than the
Hermaosilla, Leefdael, Lipe; de Haro Fumilies. Joseph Navarvo, Joseph Padving and Manuel Vizguez, Canada: Univ. OF
Western Ontario, 1087, Tdew, 4 Bibliography in Shori-title Catalog Form of Comedias sueftas Printed in Sevilla 17067-1728
By Froncisco Leefdael, Eondon,Canada: Uiviol Western Ontario, 1987, ldem, A Biblivgrophy in short-Tirle Catalog form of
publications (1731-1741) by Manuel Caballero, London, Canada: Univ. of Western Ontario, 1987, Idem, A Bibliography in
Short- Titfe Catalog Form af Comredias Suclias Printed or Published in Sevilla 1719-1738 by foseph Antonio de Hermaosilla,
London, Cansda: LUniv, Of Western Ontario, 1987, Idem, A Bibliogruphy in Short-Tile Coatalog Form of Coomedias sueltas
Printed in Sevilin 1724-1750 by Disgo Lipez de Hearo. London, Canada: Univ. Of Western Ontario, 1957, Idem., 4 Bibliograpity
in Short-Title Catalog From of Comedias Sueltas Printed in Sevilla I1728-1731 by the Widow of Francisco de Leofduel,
London, Canadu: Univ. Of Western Ontario, 1987, Tder. A Bibliography in Short-Title Cataloyg Form of Comediay Suelius
Printed in Sevilla 1732-1753 by La Casa del Corveo Vigio,London, Canada: Univ. Of Western Ontarto, 1987, Idem, 4
Bitlivgruphy in Short-1itle Catalog Form of Comedias Suelins Prinved in Sevilla 1748-{772 Iy Joseph Padrino. Tondon,
Canada: Paiv. Of Western Ontario, 1987, Idem, A Bibliography in Short-1itle Caralog Form of Comedias Sueltas Printed in
Sevilfe 1758-1773 by Manue! Nicotds Vidzquez London.Canada: Univ. Of Western Ontanio, 1987

*Luis Ballesteros Pastor «fina cosa rara (Opera basada en F.a luna de la sierra de Véler de Guevara. compuesta por
Martin y Solers, Boletin de fe Real Avadernia de Clencias, Bellas Artes v Buenas Letras 'Véler de Guevara', 1 (1997, pp.
FOS5-257; p. 207, El awtor de la cita [leva razén en coanto que, por ahora, no se conoce de Lope ningwia versiéu operfstica; pero
s de justicia reconocer que si fucron sus obras adaptadas a la “zarzuela” espafiols, como buena muestra de su acercaniento al
pucbhlo bajo frente a lo que representasia vha ‘Opera’, a Ja que acude un pablico mds selecto (Cfr. Geravdo Ferndoder San
Emeterio, «La herencia lopesca en ¢l teatro musics) espafiol del sigle XTX: La discreta enamorada y Dofa Francisquinas .
Lope de Vegu: comedia urbana y comedia palating. Actas de las XV Jomadus de Teatro Clésico, Almagro, julio de 1995,
Ed. cuidada por I'B. Pedraza Jiménez vy Rafael Gonwdler Canal. Almagro, Umiversidad Castlla-La Mancha/ Festival de
Almagro. 1996, pp. 137-171).
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luna de la sierra, realizado por uno de tos antores mds afamados de su época: Lorenzo da Ponte.
Una vez mas el nombre de Vélez consigue llegar a la cuspide en esta modalidad.

Dicen 1os actores del libro £ teatro Cervantes de Alcald de Henares que «...1os repertorios
de obras representadas [en el siglo XIX] contintian a tradicidn teatral del Siglo de Oro espafiol
con textos, sobre tode comedias, de Lope de Vega, Calderdn de [a Barca, Tirso de Molina,
Agustin Moreto, Bances Candamo, l.uis Vélez de Guevara v otros...»™, afirmacién que deberia-
mos matizar ya que, si bien es cierlo que se siguen representando algunas obras del Siglo de Oro,
también es cierto que son cada dfa mds dificiles de encontrar en la programacion. S en mas de
60 afios 6o conocemos que se represenlara Reinar después de movir (el 14 de abril de 1816) ¥
gue la compafiia de Francisco Garcilaso tiene que estudiar Tumbidn la afrenta es veneno (2.1 y,
arrtmando el ascua a nuestra sardina, se podria peusar gue crando mencionan vna Madalena
gue ha de represeniarse el 4 de marzo de 1844, se trate de una refundicién de 1la homénima de
Vélez (se dice que tiene 3 actos}, no es para echar las campanas al vuelo pues -desde mi modesta
opinidn- s bastante exigua la presencia veleciana. {Qué es lo que pasa, entonces? No podria
ofrecer una respuesta satisfactoria para todos, pero es indiscutible gue en los inicios del siglo
XIX los teatros pasaron, en su mayoria, a ser gestionados por empresas privadas, lo que dificulia
el conocimiento de su produccion, sobre todo en los 50 primeros afios del siglo; habrd que
esperar a la aparicion regular de 1a prensa para recoger fos datos gue a nosolros nes interesan.
Este es el caso concreto del teatro astigitano del que., tras el estudio del primer tercio de siglo, no
conocemos i tna de las obras gue tuvieron que representar™.

Por suerte, en Madrid® y en Sevilla®, se han estudiado ciertos periodos de este siglo y, tras
comparar los titutos y analizar su presencia, podemos llegur a las siguientes conclusiones:

1%) de los titulos velecianos giie aparecen en ambas carteleras (3 Sevilla y 4 Madrid), (res se
repiten: £l alba y el sol o La restauracion de Espafia; El cataldn Serrallonga™ y Reinar después
de morir. En Ia de Madrid aparece como novedesa Los encantos de Merlin que, segiin dice su
‘advertencia’, se trata de la obra de Vélez, y en 1a de Sevilla Cumplir dos obligaciones y Tam-
bi¢n la afrenta es veneno.

2%} las representaciones se extienden a las dos décadas centrales (1810-1830) quedando en
blanco -en cuanto a representaciones de Véloz- el resto del perfodo al que nos estamos refirien-
do. No se olvide que estamos en pleno apogeo de las ‘refundiciones’ , en las que se suele cam-
biar el nombre de la obra primitiva v fitrmaria como original ¢l ‘nucvo’ autor.

Ha de recordarse que las ediciones de Vélez en el siglo XIX se iniciaron con la labor de la
Biblioteca de Autores Espafioles (Vol. XEV)*, volumen que mayor ndmero de piezas recoge,

“Miguel Angel Coso Marin. Mercedes Higuera Sdnchez-Pardo v Juan Sunz Ballesteros, London, Tamesis Books Limiled,
1984, p. 60.

HCfr, Piedad Bolafios Donosa, «Fl weatro asiigitano en los albores de la época contemporinea: del monopobio municipal
al Tine comercio (1775-1833)», Acias del V Congreso de Historia de o cindad de Ecija (celebrado on marzo de 1998}, En
prensa.

SOfr, Wicholson B. Adams, «Siglo de Oro Plays is Madrid, 1820-185ts, Hispaiic Beview, TV, {1936), pp. 342.357.

WCfy, Franciseo Aguiter Pifial, Curtelera prerromdntica sevillome. Afos [800-1836, Mudrid, CTSIC, 1968,

e conserva en el Archivo del Patacio Arzobispal de Sevilla {Secc. Justicia, n° 30953 lu censura de esta obra para ot

afio de 1817, Antes de csta fecha ya se habia representado pero parcee ser que era obligado presentarta a examon cada vez
(JUE S& PENFATA ICPONeE. .
HFge wolumen recoge las siguicntes obras: Mds pesa ef rey que la sangre: Reinar despuds de morir; Los hijos de lo
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sin olvidar que otros voldmenes de la misma coleccidn acogieron la publicacién de diversas
obras aistadas®”, Completan las ediciones romédnticas la realizada por Ochoa de Reinar después
de morir*, a la que se une El ollero de Ocaiia en vna edicién realizada en Mudrid, en 18324,
Concloimos esta presencia de Vélez en el siglo XIX recordande las ediciones llevadas a cabo
por Adolf Schaefler: La devocidén de lu misa, El Rey don Sebastidn, El Hércules de Ocafia v Ef
capitdn prodigioso, principe de Transilvania®.

Posiblemente haya sido el siglo XX el que mejor ha tratado la memoria de Vélez de Guevara
y su teatro. Se debe, en principio, al trabajo que realizé el Centro de Estudios Histéricos gue,
bajo el rotulo de Teatro Antiguo Espafiol (TAE), edit6 dos obras: La serrana de la Vera por
Menéndez Pidal ¥ -tras Cada qual lo gue le toca. La vifia de Nabot, de Francisco Rojas Zorrilla
por Americo Castra (1917)-, Ei rey en su imaginacion a cargo de J. Gémez Qcerin gue vio 1a luz
en 1920, Afios més tarde y con el niimero dicz de 1a serie tendria que haber salido EI conde don
Pero Vélez y don Sancho el Deseado preparada por Richard Hubbell Olmsted pero, «...]a impre-
sion fue interrumpida por Ja Guerra Civil» como nos comenta el profesor Peale®, por lo que se
quedd sin rescatar €sa obra.

Bado que Ias ediciones realizadas de cada obra son muy numerosas®, estas lneas las dedi-
caré a prescntar csos pequefios conatos o €xitos esporadicos que ha tenido Reinar después de
maorir, que ha sido la finica -exceptuando La serranade la Vera de la que mds tarde hablaré- que,
por parte de nuestros directores de escena, ha merecido su atencidn.

Bajo la direccion de Salvador Salazar, esta obra se estrené en el Teatra Espafiol el 6 de
octabre de 1964, pasando los 3 actos a 7 cuadros®, de manos de Tommds Borras, Pocos afios mds
tarde, Alejandro Casona realiza una adaptacién de esta misma obra v 1a titula Corona de amor v
rterte, Fue estrenada en ¢l Teatro de Bellas Arles de Madrid, el 10 de febrero de 19674,

Lineas mds arriba he insinuado que Vélez ha sido hastante bien considerado en e} siglo XX,
Ademds, es 1a €poca en la que se ve unido el nombre de La serrana de la Vera con el autor Luis

Barbuda; £l oflery de Ocafia; E1 diabio estd en Cantitlana; v 1.a lina de la sierra. Si observamos, todes estas nombies son las
gue se siguicron pubticando durante afios -ea edictones méds 0 menos atortunadas- pero gue, sin lugar o dudas, esta edicidn de
fa BAL ‘marcd’ toda sna época.

M BAE, 1 XX Algunas fuzafias. ; BAE, L LIV B caraldin Sevrallonga; BAE, . LIV: También o afrenta ex venann;
BAE, 1. XLL: Los novins de Hopchuelos; BAE, 1 LTV: Don Ferv Miago, y en fa Nueva Bibloteca de Awtores Lispaiotes, L
IX: Lu vomera de Santiageo. :

“En Tesaro del teativ espaiiol, desde sus vrigenes hasta nuesiros dias. A catgo de B, de Ochoa, vol. TV, Paris. 1838,

“Coleceitn ‘Ortepa’. )

cho comedias desconocidas [.. | tomadas de un Hibro antigno de comedias nuevamente hullade vdudas d fuz por.. a
cargo de A, Schaeffer, Lueipziyg, FA. Brockhaus, 1887, 2 vels.

“Lat serrang de fa Vera, ed. critica v anvtade por R, Manson y C. George Peale, pAR (Véuse el apartado 8 de esta
Istroduccion),

Para la critica de las edictones de fas obras de Viler unieriores a FORO, ver el abajo de M Grazia Profeti «Luis Vidles
de Guevara e Vesercizio ccd6licos, Cwaderni di Lingue e Letterarure, 5 (19800, pp. 49-04,

“Retnar después de moriv. Drama en sietc cuadros, en verso. Version noeva de Tomgs Borrds, 2 v (120 by; 22 cm. El
gjem. Corresponde al apuntador. Estreno: 6-X-1964, Teatro Espafiol (Direccian de Salvador Sulazar). IN 1963-1964 LiB / C
104 (Datos tomados de Cusdernos de bildliografia de los artes escénicas, 4 (1995, p. 70).

“Corona de amor y muerte. Autor: Alejandeo Casong. Escenogratfa: Sighrido Burmann. Figurines; Vitor Maria Corteso,
Mistear Manvel Parada (Cin AA VY. 50 o de Tegrmo. José Tamuye (1947109, Almagro. Ministerio de Cultura. Tnstituro
Nacional de las Artes Escénicas ¥ de la Miasica, julio 1991, p. 194
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Vélez de Guevara. En efecto: la polftica administrativa que desarrollaron los gestores del Teatro
Espaito! (antiguo Teatro del Principe, cn Madrid) siempre se encaming a recordar sus orfgenes v
los diferentes urrendatarios programaron ‘leatro cldsico’. Tanto la actriz Marfa Guerrero -que
estirvo varios afios al frente del mismo-, como Jacinio Benavente y Ricaxrdo Calvo™, entre olios,
no olvidaron a Lope, Calderén y a sus contempordneos, llegando a decir Diaz Canedo que «...ese
colocar a los antores cldsicos en un plano de actualidad casi les daba fisonomia de autores de
anguardia»®. Lsta tradicién es la que pudo condicionar a la compaiifu de Margarita Xirgu-
Enrique Borrds a programar, lambién, ciertos cldsicos y, en su primera temporada de explota-
cidn del teatro (1932-1933), a representar La serrana de la Vera®, entve olras obras cldsicas.

El esfuerzo particular de estas personas, unido al que realizé la Administracién por la crea-
¢i6n de un Teatro Nacional (1936) que debia atender a conservar vivo el interés por 1as obras de
nuestro teatro ¢ldsico, hubo de dar sus resultados en los ‘arreglos’ que se hicieron de La serra-
net.. por Joaguin Montaner y Castafio (nacido en 1892) y por Vicenie Mena «... quien parece
componer por 1935(7) una tragedia en tres jornadas y en verso», segdn recoge Enrique Rodriguez
Cepeda®.

Los nuchos estuerzos que derrocho Felipe Lluch -antes y después de 1a Guerra Civil espa-
fiola- por la consecucion del verdadero arte teatral «...como manilestacion de cultura y de una
educacton esiética, polilica y social», segtin palabras de Andrés Peldez™, llevaron a nuestros
hombyes de teatro a seguir unas directrices hasadas, sobre todo, en el rigor, en 1a vanguardia
escénica, en el tratamiento del texto, en la renovacion escenogréfica, en la interpretacion v en
la direccidn tinica.

Hay que esperar a la década de los "70 para volver a encontrar 2 algin dircctor que muestre
interés por nuestro autor. El primero que o hizo fue Rafael Llano que adapta La serranc... para
los medios audiovisuales®™. También realiza otra versién José Marfa Rincén para RTVE®, con-
cehida al estilo de La época, por lo que la ambientd e un corral de comedias. A pesar de haber
sido trabajada con rigor en cuanto al espacio escénico -no tanto el escenogrifico™-, los alajos

Y hieciy by primery cldvsula def pliepo de condiciones, presentadu por estos atotes en 1919 paea arrendar cste foato;
«Obligacicn de presentur whras de 1eatro elisico. Bl teatro cldsico espadiol es sin disputa el primero del numde, por su riqueza,
por su variedad, por su gracia, por s interds. Fs uno de los imbres de indudable gloria para nuestra pawia, Cltimamente, en el
Teatro Lspaiiol se ropresentan algunas, may pocas obras chisicas, como por misericordia y de contrabando. sin poner interés
RIBPUNG ¢a §U representacion, cotro para cunplir por pura fuerza uny oblgacidn penosa. Y esto ao debe ser..» {Clta tomada
de Ardrés Peldez Martin, «Lope de Vepa en la programacion de los tealros nacionalus y en festivales de Espalas, Lape de
Vegar comedia wrbana y comedia pafating op. cit., pp. 83-103; p. 843,

F#Palabray recogidas por Félix Rivs Torres, B Teatro de Vanguerdia: Clandio de fa Torre, Canarias, Conscjeria de
Cultura y Deportes. Gobierno de Canarias, 1985, p. 23.

BCEr Marvarite Xirpw. Centenario [Catdlopo de 1a Bxposici6n]. Madrid, Barcelona, 1988 ¥ Antowing Rodrigo, Marea-
ritet Xirge, Madrid, Cirenlo de Leciores, 1994,

L. Envique Rodrigoer Cepeda, «Para 13 fecha de La serranas, anl. ¢it, p. 25,

M Andréds Pelder, «Lope de Vega en Ta programacion...», at. cit., p. 87

L serrana, guidn de... Adaprecion de La servana de {e Vero, de Luais Vélez de Guevara {s.1. El antor], D, 1979, ih. 38
5. 33 cm. Multicop.

“ha serruna de lo Vera, Versién de José Marta Rincon. Diveccion ¥ realizaciin: Gabriel Thdner. Figurines: Matlas
Munter. Decorado; Ana del Castillo, Aclores poncipales: M Liasa Merlo, en el papel de “Gila'; Daniel Dicenta, como ‘Capi-
wn®; y Fosé Badalo, como *Giralda’,

*Paru la diferenciacion de esta dicotomfa. véase Cirmen Bobes Naves, «Como estd construida La doma duende, de
Calderine, Dopelias, 1 {1990}, pp. 65-80; p. 635,
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producidos son importantes y de gran significado por medificar sustancialmente ¢l moensaje de
la obra. Ea primer lugar, hace desaparecer el doble argumento, obviando la frama politica -razdn
fundamentat por la que sabemos que se encuentran los Reves Catdlicos en esas tierras. La presencia
de éstos aparece tolalmentce ‘lortuita’, tal como si se tratase de otros espectadores mds, Al quedar
atajadas estas escenas se pierde el ‘enamoramiento’ de la serrana por la Reina (personal o espi-
riteal}, ese entcnder homosexual gue ha podido scr la causa para la actzacion de 1a censura de la
obra. Y se pierde, también, el sentido de sumision de la serrana a la autoridad méxima que
representan los Reyes, por ser los elegidos, los representanics de Dios en Ia tierra, v, como seres
dnicos, deben de ser adorados. No existe, pues, Ja mitificacién de los soberanocs (cs lo que se
esperaba si pes atenemoes al momento histdrico en ¢l que se adaptla), Pero también se alcanza a
Ver -0 yo alcunzo a ver- que DUestTd serrana es una mujor independiente, que 1o estuvo somelida
a las imposiciones de su padre vy cuandoe sucumbe ante las promesas de amor del capitdn y mds
tarde descubre su engaiic, ella sola sabe vengarse y nunca se arrepiente de la venganza que
toma. No mata a nadie mds; solo da muerte al causante de su deshonra v, una vez conseguido el
objetive, muere tranquila. Pero claro, no sale de sus labios ningin reproche hacia su padre, i
alabanza alguna hacia su persona.

Elresto del exto cs respetado en un elevado porcentaje: peto, sin duda, se ataja todo aque-
Ho que pudiera ser causa de aburrimiento para el espectador del siglo XX y se alteran frases v
parlamenios que pudieran tener ‘resabios de mal gusto’, como dirfan los neocldsicos.

Bl adaptador ha sacado el méximo provecho en las escenas amorosas (Gila-Mingo v Gila-
Capitdn), concediendo ternura alos personajes atn cuando alguno de ellos se prestara més a otro
ipo de (ratamiente. Para ello modifica el texto, ataja e inventa lo que cree oportune aftadir. El
resultado es positivo v, desde el punto de vista femenino, disculpabie el vechazo de Mingo v
entendible el sucumbir ante ¢l Capitdn.

Por tanto™, ¢l prodigio de La serrana de la Vera en manos de José Maria Rincon fue digno
de olvidar no {anio por la interpretucion -que de lodo habia- como por la puesta en escena
{ademds de lo anteriormente comentado) yva que el vestuario de la serrana, vestida con traje
regional extremefio, tenfa poco para ser admirada. Creo que si fusepa Vaca hubiera levantado la
cabeza vy se hubiera visto en ese atuendo, habria preferido no ser mujer..

Uno de los Gltimos encargos de adaptacidn de La serrand.. fue Ledhzado por Adolfo
Muarsillach -siendo director de la Compafifa Nacional de Teatro Clasico- a José Antonio Gabriel
y Galdn Aceveda (Plasencia, 1941: Madrid, 1993) y nunca llevada a escena. Parece ser, por la
conversacidn manitenida con su esposa®, que ¢l director argumentd -para no estrenarla- el no
haber encontrado wna actriz lo suficientemente «fuerte» para encarnar a su protagonisia, a la
serrana Gila. Esto nos confirma que Jusepa Vaca fue una mujer excepcional ¥ que la obra se
pensd para una actriz, con caracteristicas especilicas de la mujer gue conocié Luis Vélez,

*%in duda el andlisis de esta obra deberia de hacerse con rigor ¥ de forma ordenada. No trato nada més ue preseniar una
ligera apreciacion despuds de haberda visto, Doy las gractas adon ;7 por haberme faciliado una copia de la misma.

FAgradereo a Dofia Cecilia Alarcdn -vinda de Tosé Antonio Gabriel y Galdn- su amabilidad al atender mi Namada, asi
coms wda la informacton gue me ha proporcionado.
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Se conservan tres ejemplares de esta adaptacion® y tras su lectura se podria hablar de
reactualizacion de los cldsicos, signiendo la nomenclatura propuesta por Ricardo Domenech
gue habla, en sentido general, de «..una actualizacion parcial, gue se mantiene mds ¢ menos
respetuosa con el texto v busca la modernizacién por caminos indirectos, por procedimientos
mas sutiles»™. Estos son:

a} reduce drasticamente el aimero de versos: de 3305 pasa a 1958,

b} respela pracicamente todos los personajes pues, aunque no presenta a los nnisicos ni a
los vendedores que aparecen en el texto de Vélez, sf les hace aparecer en la escena ya que cantan
y sucnan voces de vendedores.

¢) actualiza aguellos vocabios ini meligi‘bles para el espectador actual, p. e., «mds a espa-
cios se convierie en «mds despacio».

d) las intervenciones gue considera excesivamenle extensas Jas acorta.

e) se alteran los enlaces entre los dos parlamentos, con el eriterio del mayor acercamiento a
Ia época del autor.

En resumen, creo que esta adaptacion podria ser un buen texto para la proxima puesta en
escena de La serrana de la Vera, vy, dado gue 1a situacién politica ha cambiado con respecto a los
afios 70, es posible que se Hevara a los escenarios con fuerza argumental y gran belleza pldstica.

fila serrana de lu Vera. Version de Gabriel y Galdan {s.2] Tv. (82 B) 3 gjempi.; 32 em. IN 2256-2258 LIB/C (Cit.
Cuadernoy de Bibliografin de las Artes Escénicas, 4 (1995). p. 70 Doy mis mis sinceras gracias a la entonces directora del
Centro de Documeatacidn Teatral de Madiid -dofia Cristing Santolaria- asf como al personal del Centro, por las atenciones
recibidas ¥ los desvelos que han tenido por aclarar ciettas incdgnitas habidas en rorno ab antor dc esta abra.

“Ricardo Domencch «El teatro cldsico hoy» Actor y téonica de representacidn del teatre eldsice espaiiol, Bd. por LM,
Diex Borgue, London Tamesis Books Limited, 1989, pp. 163-163; p. 104,
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