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El siglo XIX en Espafia es una de las épocas més problematicas y cambiantes
en los contenidos artisticos, que naturalmente responden a los impactos politicos
y culturales que agitan la centuria. Aunque en perfodos anteriores, durante el
llamado “antiguo régimen” se puede también hablar de cambios culturales, sin
embargo, éstos se producen més pausadamente, y sin los violentos choques que
agitarsn al siglo XIX. Por lo pronto el inicio no puede ser mds catastréfico, la
Invasién Francesa, este hecho va a echar por tierra no solamente a la monarquia
borbénica, sino también a los principios la regfan, tanto en lo politico como en los
social y cultural,

A partir de este momento ya aparecerdn los partidarios de uno y otro régimen,
es decir, el antiguo absolutista, y el nuevo constitucional. Esas tendencias politi-
cas van a tener su reflejo en los aspectos culturales y artfsticos, y las preferencias
de los intelectuales y artistas van a seguir caminos divergentes, por un lado los
tradicionales, que se moverdn aiin en los conceptos del barroco tardio y el rococ,
y por otro los modernos que aceptardn las tendencias neocldsicas francesas. Sin
embargo, esto no es més que una visién general, porque en el campo artistico la
influencia francesa habia empezado ya el siglo anterior, debido a la dinastfa bor-
bénica que nos gobernaba desde 1701. En el reinado del pentiltimo Borbén que
ocupa el cambio de siglo, Carlos IV, las tendencias neocldsicas ya estaban pre-
sentes en todos los campos de las artes pldsticas, pintura, escultura, arquitectura
y artes suntuarias, pero en general este estilo no llegaba mucho mds alld de los
Ifmites de la Corte, o de las obras programadas por ella. El resto del pafs se hallaba
adn inmerso en las estilos tradicionales antes mencionados.
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José Musso vive en el primer tercio del siglo XIX, época en la que se estdn
produciendo cambios en las tendencias artfsticas, pero que serdn mds acusadas
justo después de su muerte. No obstante, y aunque €l se mueve todavia en un
ambiente més o menos tradicional, ya en sus tltimos afios conoce a artistas, espe-
cialmente pintores que caminan por rutas mas innovadoras.

En este primer tercio del siglo se distinguen ya varias tendencias y escuelas,
pero para Musso, las dos escuelas que considera son la madrilefia y la sevillana,
porque son las que conoce, ya que se ha movido entre estas dos ciudades, ademds
de su tierra natal. Como su estancia mds larga ha sido la de la Corte, es alli donde
se ha impregnado de las corrientes que imperaban, y del gusto de los mds altos
niveles sociales. No en vano entre sus articulos periodfsticos se hallan opiniones
sobre las escuelas espafiolas, tanto las antiguas como las modernas, es decir, entre
las figuras de la gran tradicién pictdrica espafiola, y entre los pintores que desta-
caban en su €poca.

La valoracién que de los pintores y escuelas del primer tercio del siglo XIX se
hace actualmente coincide en un porcentaje bastante alto con la que hace Musso
en sus articulos periddisticos.

Los estudios actuales distinguen una serie de tendencias entre los contempo-
rdneos de Musso!. El reinado de Carlos IV, en el transito del los siglos XVIII al
XIX, presenta todavia una unidad en los criterios artfsticos de tipo claramente
académico, pero sin embargo la figura de Goya, muerto en 1828, va a suponer la
primera gran ruptura con la tradicién anterior, aunque el efecto Goya va a tener
mucha mds influencia en generaciones posteriores. Junto a esta moda neocldsica
de la Corte pervive en casi todo el pafs la arraigada tradicién barroca, que en la
pintura habfa dado tan grandes artistas. Asf, dentro de este perfodo hay que desta-
car a Vicente Lépez, pintor de escenas histdricas, de santos, y de retratos. En los
dos primeros casos los escenarios barrocos predominan, pero en los retratos, a la
formacién neocldsica de la Academia se afiaden su genio y naturalismo. En la es-
tela de Vicente Lépez y de la Academia de San Fernando encontramos a Zacarfas
Gonzdlez Veldzquez, cuya muerte es muy poco anterior a la de Musso.

Mucho mds neocldsicos son los llamados “Davidianos”, por su devocién a
David, el pintor francés de la Revolucién y del Imperio. Pintores éstos que se
habian formado entre Parfs y Roma, dedicados a componer escenas histéricas, o
coetdneas, pero todas tratadas con una concepcién dramdtica, y representadas en
escenarios cldsicos. Entre ellos destacan José Aparicio, José de Madrazo o Juan
Antonio de Ribera.

1 Reyero, C. y Freixa, M.: Pintura y escultura en Espafia, 1800-1910, Madrid, 1995.
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Finalmente se habla, para la escuela madrilefia, de una tercera tendencia basa-
da en el retrato, y sobre todo en los inicios de la pintura del paisaje.

Estas clasificaciones estableciadas por los historiadores del siglo XX, coinci-
den bdsicamente con las de Musso, por lo que habrfa que pensar, que sus lineas
maestras ya estaban establecidas a finales del primer tercio del siglo XIX.

Musso en los articulos periodisticos que redacté en los tltimos afios de su
vida, hace un resumen de las tendencias artfsticas de su época en lo que €l llama
De la escuela moderna espafiola de pintura.

Comienza lamentdndose de la decadencia de la pintura espafiola, que después
de haber tenido figuras como Veldzquez o Murillo, habfa caido en una gran de-
cadencia, hecho que €l atribuye al reinado de Carlos II, al que llega a llamarle
“imbécil”. De este perfodo del barroco tardio sélo salva a pintores como Lucas
Jord4n o Jacobo Gianquinto, fresquistas italianos que trabajaron en la Corte. De
los pintores de Felipe V sélo menciona a Van Loo, asegurando que la venida de
pintores franceses a Espafia era debida a la ausencia de los nacionales, sin tener
en cuenta que Felipe V era un francés puro al que no le gustaba més que el arte
de su pafs de origen.

Después de hacer el recorrido por los artistas de los siglos inmediatamente an-
teriores, pasa a resefiar a sus contemporéneos. Aquf se ven claramente sus gustos
académicos, ya que Ia Academia de San Fernando ha supuesto la renovacién de
la pintura, y menciona a Salvador Maella, Zacarfas Gonzélez Veldzquez, José Ca-
mar6n y Gregorio Ferro. De todos ellos, las historias de la pintura espafiola s6lo
recogen a los tres primeros, y especialmente a Gonzélez Veldzquez. El mis desta-
cado pintor salido de la Academia es para Musso Vicente Lépez, del que alaba su
estilo propio, el “sujetar el dibujo a reglas determinadas”, la aficién a los escorzos,
los ademanes, los movimientos, etc, y sobre todo el que “huye de la bajeza y la
groserfa, y busca la regularidad y el decoro: el pie, la mano, la cabeza deben es-
tar como se observa entre la gente fina; ningiin desalifio, ningiin descuido: antes
bien el cuidado, el esmero propio de personas de buena educacién”. Es evidente
que este comentario le califica como de un gusto aristocrético y académico, que
s6lo se interesa por los temas importantes y por los retratos de personas de altos
niveles sociales. Dentro de esta linea también alaba en Vicente Lépez la expresion
moderada de los sentimientos.

En lo que respecta a la estética del pintor habla de los colores “fuertes sin ser
vivos”, y “los accesorios generalmente muy concluidos. Tales son a nuestro juicio
los dotes que se advierten en esta escuela”.

2 Los textos de Musso sobre la pintura y otras de sus actividades han sido recogidas por
Molina, I. L.: José Musso Valiente (1785-1838), vida y obra, Lorca, 2000.
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Pero la predileccién por el estilo académico que expresa aqui Musso, no impi-
de que reconozca la existencia de otras escuelas vélidas, cuando habla de la “Es-
cuela de David”, que los historiadores contempordneos llaman Davidiana. Musso
llama a esta Gltima “escuela segunda”, para diferenciarla de la primera académica,
que ya hemos resefiado.

Esta segunda escuela, seglin el autor, proviene de la formacién de jévenes
pensionados en Paris, que se encontraron con un pafs que habia pasado por una
Revolucién, que habia trastocado, no sélo los conceptos politicos y sociales, sino
también los artisticos. Para €l la abolicién del Antiguo Régimen trajo consigo la
abolicién de las antiguas normas artisticas, y su lugar lo ocuparon las opiniones,
siendo sus modelos artisticos aquellos que habfan regido en la Antiguedad. La
monumentalidad de la escultura y la arquitectura de aquellos tiempos, producto
de un gobierno democrético de libertades, hizo que los artistas revolucionarios y
postrevolucionarios mirasen a Grecia y Roma como modelos a seguir.

Pero los artistas espafioles en Francia modificaron sus preferencias fijdndose
en los temas nacionales, y adaptando a ellos los modelos franceses. Asf mismo, y
siguiendo a Musso, los espafioles mejoraron el color, bien por su estancia en Italia
(Roma y Venecia), o bien por las obras de Ticiano existentes en Espafia. La apre-
ciacién del color para Musso era una de sus preferencias, asi, se extiende hablan-
do del que utilizaban los espafioles, mencionado “colores jugosos y trasparentes...
colorido lleno de fuego y energfa... Las lacas, el amarillo, el rojo, el ultramar”,
y sobre todo las combinaciones ticianescas, que aprecia perfectamente. Asf nos
dice que “observaban el ejemplo del Tiziano, que si en un lado usaba cierto color,
no dejaba de repetirlo en el opuesto, y dar toques del mismo en varias partes”.
También destaca el claroscuro y “los golpes de luz sobre las figuras principales,
subordinando a ella todas la demds luces. La apreciacién de Musso sobre la pintu-
ra veneciana es de un verdadero experto, hay que llegar a comienzos del siglo XX
para que se encientren opiniones tan acertadas.

Después de estas opiniones sobre el perfeccionamiento que los espafioles han
hecho de los modelos franceses, pasa a hablar de las tres grandes figuras de la
escuela Davidiana, José€ de Madrazo, director de colorido en la Academia, Juan
Antonio de Ribera y José Aparicio, éste dltimo habfa recibido un premio en Parfs,
pero ya habia fallecido en 1838. Con respecto a la valoracién de los pintores espa-
fioles en la capital francesa menciona al joven Federico de Madrazo, que también
ha recibido un galardén en Francia por su cuadro del Gran Capitdn. Menciona
también a Rafael Tejeo, del que dice que aunque no ha estado en Parfs, sf ha es-
tado en Roma.

A pesar de su gusto claramente neocldsico Musso reconoce el valor de Goya,
del que dice “No hace muchos afios fallecié otro que... no era ni Veldzquez, ni el
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Greco... pintor de cardcter original, cuyo nombre pasaré a la posteridad, no como
autor ni discipulo de ninguna escuela, sino como de una especie propia suya: D.
Francisco de Goya. A veces conclufa sus cuadros, a veces echaba cuatro borro-
nes, que a distancia competente causan prodigioso efecto: sus composiciones y su
colorido son més apreciados que féciles de explicar, porque més que al estudio lo
debfa todo a su genio”.

Es evidente la sensibilidad artistica de Musso, porque aunque se ve claramente
que la obra de Goya no estd dentro de su formacidn, ni de sus preferencias, es
capaz de apreciar la calidad de su pintura. Verdaderamente Goya esté lejos de Vi-
cente Lépez, modelo de clasicismo, alabado por Musso en el perfecto disefio, y en
el pintar todo con detalle, ademds de presentar figuras delicadas y aristocriticas.
Sin-embargo, no sabemos si por el reconocimiento general que tenfa ya Goya, o
porque él intufa la trascencia de Goya, nos lo define ya como un genio. Es curioso
constatar que Musso califica a la obra de Goya diciendo que “echa cuatro borro-
nes que a distencia competente causan prodigioso efecto”, de la misma manera
que Vasari calificaba la obra de Tiziano viejo.

Paralelamente al estudio que hace de la escuela madrilefia hace también un
estudio de la sevillana, con la entré en contacto durante el tiempo que pas6 como
gobernador civil de Sevilla. Su estancia en Sevilla se inicia por su nombramiento
de gobernador civil en 2 de abril de 1835, después de haberlo sido en Murcia, y de
donde probablemente salié por problemas de desérdenes en esta ciudad®.

Los temas andaluces fueron difundidos principalmente por los viajeros in-
gleses y franceses que atravesaron la Peninsula, a partir de la marcha de los
franceses después de la Invasion. Estos viajeros quedaron impresionados por las
costumbres, bailes y patrimonio artfstico espafiol, pero Andalucfa les impresiond
especialmente y plasmaron en sus pinturas, dibujos y grabados escenas y paisajes
andaluces. Paralelamente los pintores andaluces iniciaron una importante escuela,
quiz4 la més relevante después de la madrilefia, que comenz¢ dentro del academi-
cismo, pero evolucion6 hacia el costumbrismo y el paisaje, creando unos géneros
de temas originales.

Musso califica a Sevilla como que habfa sido “la Atenas de Espafia”, refirién-
dose naturalmente a Veldzquez y a Murillo, y apunta que la influencia murillesca
es alin tan grande en su época, que los pintores hispalenses se mueven en esa
corriente. Asf, nos dice “caminando por la senda que él mismo ensefié (Murillo),
no echaban de menos lo que no hallaban en la naturaleza, tenfan por excusado
inventar nuevas combinaciones de color, la imaginacién, dote que tanto realza a
los andaluces, se contenfa en el respeto debido al fundador™.

3 Moling, I. L.: Ob.cit., pp. 80-81.
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Aunque en el fondo cree que los inicios de la escuela sevillana son retarda-
tarios, sin embargo no deja de ensalzar a estos murillescos, que considera pri-
meras figuras. Asf, José Gutiérrez de la Vega, director de la Academia sevillana
de pintura, José Cortés y Antonio Marfa Esquivel ocupan los primeros puestos
en su calificacion. Todos ellos, pintores romdnticos enlazados con la tradicion
sevillana, dedicados al retrato individual o en grupo, asi como a la composicién
de escenas coetdneas de muchos personajes, muy bien compuestas. Estas Gltimas
mds propiamente de Esquivel.

Pero la pintura costumbrista, con personajes de tipo popular, que tanto arraigo
va a tener en la segunda mitad del siglo, se inicia ya en este primer tercio, con
figuras como José Elbo y Calixto Ortega actuantes en Madrid, aunque el primero
de origen andaluz.

La escuela costumbrista sevillana conté con figuras de gran relieve como Ca-
bral Bejarano, que Musso llama solamente Bejarano, o José Dominguez Becquer,
tio del poeta, y del pintor Valeriano. De José nos dice “Serfa de desear que enviase
a esta corte alguna muestra de su ingenio sevillano D. José Becquer, muy alabado
en su pafs por cuadritos de costumbres, que tan bien ejecuta, y por los que goza de
reputacién entre los extranjeros”.

Con Gutiérrez de la Vega le unié un lazo especial, ya que realizé su retrato,
que parece ser el que se conserva hoy en la Real Academia Espafiola. Musso habia
sido gobernador civil de Sevilla entre julio y octubre de 1835%, y probablemente
se conocieran en estos meses, porque al afio siguiente, y segiin el diario del gober-
nador, pinté su retrato®, ya en Madrid. De 1836 datan algunas anotaciones en su
diario, que nos muestran detalles de su realizacién.

La proteccién que Musso ejercié con Gutiérrez de la Vega se conoce a través
de una carta de recomendacién dirigida a la reina gobernadora Marfa Cristina,
que acompafiaba a la peticién del pintor para que le diesen una pensién de 10.000
reales como director de la Academia de Sevilla, ya que su antecesor, Joaquin
Cortss, habfa disfrutado de ella. Musso indica en su carta que la reina diga cual es
la asignacién del director de la Academia, “y si no percibe lo suficiente, vea V.S.
el modo de aumentarlo bajo otro concepto que no sea el de pensién”. Sobre la
fecha de esta carta difieren los investigadores, pues mientras Arias da la de 1839,
Molina da la de 1835, alegando que Musso habia fallecido en 1838.

Los detalles sobre la realizacién del retrato se encuentran en el diario de
Musso. En 30 de mayo de 1936 nuestro protagonista escribe “ Visita a Don José
Gutiérrez, pintor, director de la escuela de Sevilla, que ha tomado empefio en

4  Arias de Cossio, A. M.: José Gutiérrez de la Vega pintor romdntico sevillano, Madrid,
1978, pég.18.
5 Molina, I. L.: Ob.cit., pigs. 109-112,
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sacar mi retrato. Este digno profesor estd casado y tiene siete hijos, uno de los
cuales tiene ya regular pincel... Cosa clara es que en esta casa de Gutiérrez no se
han de ver sino cuadros...” Enumera a continuacion una serie de cuadros que se
encuentran en casa del pintor, y entre ellos los retratos de personajes literarios de
la época como Larra, Bretén de los Herreros, Garcia Gutiérrez, etc. Al parecer,
y seglin se relata en la visita del dia siguiente, el pintor trataba de hacer una serie
de litografias sobre personajes célebres reuniendo todos los retratos que tenfa en
su estudio. Musso le animé a que afiadiera a militares como Castafios, Venegas y
Palafox, ademds de cantantes de su época como Lema y Plafiiol. El mismo harfa
los textos, ejecutdndose el proyecto en Sevilla en la litografia de Casajds.

En la primera visita el pintor sacé el dibujo de Musso, un dia después vuelve al
taller para que continte el retrato y dice “‘allf he estado dos horas y media mientras
pintaba la cabeza; y segiin dice su hijo salgo parecido. Entrara luego la disputa
sobre cual se parece més, si éste o el de Revilla; mas para eso de aqui a cien afios,
como no hayan ido a parar a un desvén, rodardn por ese mundo con el nombre de
Retrato desconocido™.

En diciembre del mismo afio el retrato ya estaba terminado y depositado en
casa del hermano de Musso a la espera de ponerle marco. Cuando muere, segiin
Molina, su hermano deposita una serie de materiales en la Academia, entre los
que posiblemente fuera el cuadro.

Ademis del conocido retrato de Musso hecho por Vicente Ldpez se conocen
otros tres. Bl de Revilla, que se conserva en la Casa Guevara de Lorca, es una
obra de tipo abocetado, que lo presenta mds joven, con 44 afios, pues se pint6 en
1829, vestido con una simple camisa y el pelo alborotado’. El segundo retrato, que
se conserva en el mismo lugar, y es de autor desconocido, lo representa también
joven, pero vestido y peinado formalmente, con chaleco adamascado, camisa
de cuello alto y abrigo con cuello de piel®. Finalmente, el retrato probable de
Gutiérrez de la Vega, existente en la Real Academia, lo representa con mds edad
como corresponde a la fecha de 1836, su mirada es més profunda, las arrugas algo
marcadas y mayores entradas en el cabello. El decorado sillén, y la posicién de
persona relevante reflejan la situacién de Musso en estas fechas. Si comparamos
los tres retratos veremos que el de Revilla y el de Gutiérrez de la Vega son los mds
parecidos, los que reflejan mds fielmente sus rasgos, a pesar del tiempo trascurrido
entre ambos.

6 Molina, J. L.: Ob.cit., pdgs. 109-110,
7 José Musso Valiente, obras, Edic. Motina Martinez, J. L., Vol. 11, Lorca, 2004, (portada).
8  Ibidem, vol. IIL.
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El retrato atribuido a Gutiérrez de la Vega guarda una cierta semejanza con un
lienzo que aparece al fondo del retrato que hizo Guitérrez de la Vega a su mujer en
1837°, El personaje del lienzo, en segundo plano, muy podria ser el mismo pintor,
cuyo rostro, mirada y vestimenta estdn muy relacionados con el que se le atribuye
de Musso. Aunque el pintor muestre perilla, bigote y peinado diferentes de los de
Musso, sin embargo, el giro de la cabeza, la direccién de la mirada y la posicién
de la figura son las mismas en los dos lienzos. Si a esto afiadimos la proximidad
de las fechas, 1836 y 1837, la identificacién del retrato de Musso con el existente
en la Real Academia espafiola parece ser atin mas s6lida.

Una de las figuras mas admiradas por Musso fué José de Madrazo con el que
tuvo verdadera amistad al menos durante diez afios, y con el que colaboré en los
textos relativos al Museo del Prado, cuyo catilogo se estaba realizando. A este
respecto nos refleja en su diario c6mo estaba realizando el catdlogo de las pinturas
flamencas y holandesas en 1830. La correspondencia con José de Madrazo versa
también sobre la redaccién de los textos para el Real establecimiento Litografico
que el pintor dirigfa. Esta correspondencia comienza en 1831, y contintia hasta la
muerte de Musso.Es precisamente Madrazo es quién relata su muerte en una carta
a su hijo Federico.

Es de destacar también su labor como critico de exposiciones, y su papel in-
formativo sobre el Liceo Artistico y Literario de Madrid, y las exposiciones en €l
celebradas. En sus cartas se refleja el ambiente artfstico que tenfan sus reuniones,
como por ejemplo la celebrada en 24 de agosto de 1837, en la que dice “ Anoche
siguieron pintando sus cuadros Gutiérrez y Villamil, y haciendo otros dibujos que
también tenfan empezados. Albéniz y Gallego tocaron a cuatro manos un tema
con variaciones y otra composicién...”'°. Desde 1830 pertenecié a la Academia
de San Fernando, haciendo también criticas de sus exposiciones. Precisamente
su relacién con la Academia hizo que se desarrolasen una serie de amistades con
pintores de la época de primera linea, que tenfan cargos en este organismo, como
el ya mencionado Madrazo.

Finalmente hay que decir que Musso, a pesar de su gusto tradicional, supo
apreciar un nuevo género que surgfa entonces, el Paisajismo. Genaro Pérez Villa-
amil, componente también del Liceo, es mencionado como asistente a la sesién
del 24 de agosto, en la que estaba pintando una perpectiva. Sin embargo, la con-
sideracién que tiene por el gran paisajista romdntico no es excesiva, porque a lo
largo de su diario nunca lo considera como pintor de primera fila. Asf por ejemplo

9 Pardo Canalis, E.: “José Gutiérrez de la Vega en la estela de Murillo”, Goya, n° 69, 70y
71, Madrid, 1982, pig. 153.
10 Molina, J. L.: Ob.cir., Pdg. 99,
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dice, en 17 de marzo de 1936, “Villa-Amil estd pintanto un paisito para un reloj
de los que llamamos de aldea. Ya tiene conclufdo otro que figura una parada de
viajeros al pie de la sierra de Alcald de Guadaira, a las ocho de la mafiana: cua-
dro de efecto y buena perspectiva. Hablamos de un dibujito para los titulos de la
Academia de la Historia”. Un mes después vuelve a opinar sobre Villaamil ...
representa una iglesia convertida en posada, donde se ven grupos de gentes de va-
rias clases, y entre ellas algunas bailando. Nos dijo que esto se habfa verificado en
Carmona y nos ensefié un boceto que habfa hecho en el mismo paraje. Con todo
esto nos pareci6 poco cierta la inscripcién “Espafia 1836” y la borré. Otro cuadro
mayor tiene que representa fragmentos de arquitectura morisca en Granada. Son
cuadros de muy bien entendida perspectiva, de pureza de lineas, pero no de buena
distribucion de luces y de verdad”. En 20 de junio del mismo afio nos dice que
tenfa en su casa, entre otros cuadros, una vista de Alcald de Guadafra y que estaba
pintando una vista de Toledo.

Como vemos Musso no dedica grandes elogios al paisajista, a pesar de que era
profesor de paisaje en la Academia, pues aunque aprecia su correcta perspectiva
la fantasfa y las luces romdnticas no le parecen reales. Pero, sin embargo, la docu-
mentacién que ofrece Musso sobre las obras de éste y otros pintores es importan-
tisima, ya que todas las obras que menciona facilitan enormente la identificacién
actual de ellas, en caso de que existan.

Asi pues, la labor de Musso en el campo de la Historia y Critica de Arte es
importantisima, porque aporta una visién de los artistas contemporaneos, de sus
obras, de su estilo, e incluso de sus relaciones humanas, durante el primer tercio
del siglo XIX. Ademds, Musso opina sobre ellos, mostrando asf sus preferencias,
que en cierto modo eran las de la mayoria de la sociedad culta del momento.

Igualmente nos permite conocer la actividad de las instituciones culturales
como la Academia de San Fernando y el Liceo madrilefio, instituciones éstas
que daban las directrices artfsticas del momento, y donde se reunian toda clase
de artistas. Aunque estos organismos madrilefios fueron con los que tuvo mayor
relacién a lo largo de su vida, sin embargo, el corto tiempo que permanecié en
Sevilla le permitié conocer a la escuela sevillana, y a su Academia, asi como en-
tablar amistad con algunos de sus artistas, como en el caso analizado de Gutiérez
de la Vega o Villaamil. En resumen podemos decir que el Diario de Musso es un
documento de valor inapreciable en el campo de las artes plésticas.








