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LA CIUDAD DE COMPTON Y SUS CUERPOS REBELDES EN LA
SUPER BOWL 2022: CARTOGRAFIA DE CINCO ESTRATEGIAS
ESCENOGRAFICAS DISENADAS POR ES DEVLIN

THECITY OF COMPTONAND ITS REBEL BODIES IN THE SUPER BOWL 2022: CARTOGRAPHY
OF FIVE SCENOGRAPHIC STRATEGIES DESIGNED BY ES DEVLIN

Victor Cano-Ciborro (& 0000-0002-2199-4273)

RESUMEN EI 13 de febrero de 2022, en el SoFi Stadium de Los Angeles, se celebrd la LVI edicién de la final de la Super Bowl,
siendo vista por 208 millones de personas. Durante el tiempo de descanso (half-time) se celebrd una actuacion musical de quince
minutos donde el protagonista pasaba a ser uno de los territorios mas estigmatizados en la historia de los Estados Unidos, la ciudad
angelina de Compton. Por primera vez en una final de la Super Bowl, un lugar estigmatizado, sus arquitecturas, sus calles y sus
raperos eran, de la mano de la artista y escendgrafa Es Devlin, visibilizados y mostrados al mundo. El objetivo de la investigacion
es revelar las estrategias escénicas disefiadas e implementadas por el estudio de Es Devlin para trasladar la particular atmésfera
y complejas dindmicas espaciales de Compton al escenario. Para ello se realizara tanto un estudio comparado de los trabajos de
Devlin como una serie de mapas, dibujos y cartografias analiticas en torno a la escenografia construida para la Super Bowl 2022.
PALABRAS CLAVE escenografia; Los Angeles; Dr. Dre; Kendrick Lamar; rap; cartografia; atmésfera.

SUMMARY On February 13", 2022, at SoFi Stadium in Los Angeles, Super Bowl LVI took place and was watched by 208 million
people. During halftime, a fifteen-minute musical performance was held in which the protagonist was one of the most stigmatized
territories in the history of the United States: the city of Compton, Los Angeles County. For the first time in a Super Bowl, a stigmatized
place, its architecture, its streets, and its rappers were made visible and shown to the world thanks to the artist and set designer
Es Devlin. The objective of this research was to reveal the scenographic strategies designed and implemented by Es Devlin’s studio
to transfer Compton’s idiosyncratic atmosphere and complex spatial dynamics to the stage. This was performed through both a
comparative study of Devlin’s work and a series of maps, drawings, and analytical cartographies regarding the scenography built
for the Super Bowl 2022.

KEYWORDS scenography; Los Angeles; Dr. Dre; Kendrick Lamar; rap; cartography; atmosphere.

Persona de contacto / Corresponding author: vm.cano@upm.es Universidad Politécnica de Madrid. Espaiia.
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LA SUPER BOWL 2022: CIUDAD,
ARQUITECTURA'Y ESCENA

a Super Bowl es el evento deportivo mas visto

del planeta. Desde 1967, entre enero y febrero,

dos equipos estadounidenses de futbol ameri-
cano juegan esta final para decidir quién es el campeodn
nacional. En 2022, ano del caso de estudio desarrollado
en este articulo, la Super Bowl LVI llegd a ser vista por
mas de 208 millones de personas en todo el planeta y la
CNN, cadena de television propietaria de sus derechos,
llegd a percibir entre 6,5y 7 millones de délares por cada
30 segundos de anuncio publicitario. En este contexto,
surge el conocido como half-time. Una actuacion musical
que se desarrolla en el descanso del partido y que, anual-
mente, va creciendo en interés, acaparando ya no solo la
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atencion de los espectadores, sino de artistas y acade-
micos', pues tal y como indica Michael R. Real, la Super
Bowl “revela los valores tan propios como especificos de
la ideologia e instituciones norteamericanas™.

En 2022, la final tuvo lugar en Los Angeles (LA), el
protagonista fue el rapero y dj Dr. Dre® y la tematica gird
en torno a la ciudad angelina de Compton, conocida por
ser uno de los territorios més estigmatizados de los Esta-
dos Unidos, pero también por ser el lugar de nacimiento
de muchos de los raperos que dominan la escena nor-
teamericana e internacional en la actualidad. El half-time
contd con la presencia del propio Dr. Dre, Snoop Doog,
50 Cent, Mary J. Blige, Kendrick Lamar y Eminem, quie-
nes se fueron moviendo por una serie de construccio-
nes -propias de Compton y vinculadas a la historia del

1 Amodo de evidencia, se destaca el interés que despertd en el mundo académico la actuacion de Shakira y Jennifer Lopez en la Super Bowl 2020, abriendo
el debate sobre la conexion entre la identidad latina (latinidad) y Estados Unidos; véase: BAUWEL, Sofie van; KRIJNEN, Tonny. Let's Get Loud: Intersectionally
Studying the Super Bowl’s Halftime Show. En: Media and Communication [en linea]. Lishoa: Cogitatio Press, 2021, vol. 9, n.°3, pp. 209-217 [consulta: 13-04-

2023]. ISSN: 2183-2439. DOI: https://doi.org/10.17645/mac.v9i3.4152.

2 REAL, Michael R. Super Bowl: Mythic spectacle. En: Journal of Communication [en linea]. Washington DC: International Communication Association, 1975,
vol. 25, n.° 1, p. 31 [consulta: 13-04-2023]. ISSN-e 1460-2466. DOI: https://doi.org/10.1111/j.1460-2466.1975.th00552.x.

Traduccion del autor. A partir de ahora, si no se indica lo contrario, las citas han sido traducidas por el autor.

3 Ladecision sobre qué artista(s) actuaran en el descanso de la Super Bowl no viene determinada por la liga de fitbol americano, sino por la ciudad anfitriona

del evento.
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rap- situadas sobre una inmensa imagen nocturna ilu-
minada del barrio. Disefiado por la artista y escendgrafa
britanica Es Devlin, el half-time de 2022 en el SoFi Sta-
dium de Los Angeles no solo fue una actuacién musical,
sino una performance en la que se combinaron, a muy
diferentes escalas, las nociones de ciudad, arquitectura
y escena a través de Compton; una no-go zone* defini-
da por su muy particular y conflictiva espacialidad y sus
cuerpos rebeldes en forma de raperos. Fue la primera
vez en la historia de la Super Bowl en que la escenografia
-y lo que representaba, en este caso una ciudad y sus
habitantes- pasaba a ser tan o méas importante que las
propias estrellas invitadas.

Este articulo abordara esta construccion efimera con
un objetivo muy directo: delimitar y analizar espacialmen-
te las diversas estrategias escenograficas utilizadas por
Es Devlin con el fin de introducir a la audiencia -tanto a la
presente como a la remota a través de dispositivos digi-
tales- la muy particular atmdésfera de la ciudad angelina
de Compton. Se busca evidenciar como la implementa-
cién de un barrio o ciudad en una escenografia no es
Unicamente la mera reproduccién del espacio fisico y su
estética superficial, sino que requiere de dimensiones
espaciales y estrategias sensibles a los cuerpos, movi-
mientos, memorias y relaciones intangibles construidas
en torno a él.

Primeramente, se realizara un acercamiento histo-
riogréfico con la intencién de contextualizar Compton;
a continuacion se seleccionaran y ejemplificaran cinco
estrategias espaciales [EE] desarrolladas por Es Devlin
en trabajos previos para, finalmente, identificar y analizar
graficamente -mediante rigurosos mapas, dibujos y car-
tografias- dichas estrategias en la obra construida para la
Super Bowl 2022.
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1. Mapa de Los Angeles indicando la situacion de

Compton y del SoFi Stadium.

EL CONTENIDO DE LA ESCENA:
EL BARRIO DE COMPTON

De barrio modelo a barrio prohibido

El espacio dramatico construido para el half-time de la
Super Bowl en el SoFi Stadium seria dificilmente entendi-
ble sin una aproximacién a Compton, ya que su historia
es uno de los ejemplos més elocuentes del proceso de
segregacion racial sufrida por la poblacion afroamericana
en los Estados Unidos (figura 1).

Compton, situada en el corazén sur de LA, se convir-
tio de 1920 a 1950 en el modelo ideal de ciudad califor-
niana donde la clase trabajadora gozaba de una calidad
de vida nunca vista hasta la fecha. En 1952 fue galardo-
nada con el “All-American Cities Award” por parte de la
National Civic League®, reconociéndola como una de las
once ciudades mas civicas, comprometidas e inclusivas
de los Estados Unidos. Supuestos valores que enmas-
caraban una ciudad segregada racialmente®, ya que la
imposibilidad de acceso a la vivienda por parte de la co-
munidad afroamericana se habfa normalizado y celebra-
do. Un eslogan bastante comun en Compton era: “Keep
the Negroes North of 130th Street”, una clara referencia a
los bordes raciales que se habian establecido.

La situacién comenzé a cambiar cuando entre 1948
y 1953 el tribunal supremo derogd las restricciones ra-
ciales en el tema de la vivienda. Esto fue entendido por
los habitantes blancos de Compton como una auténtica
amenaza, por lo que comenzaron a vender sus propieda-
des. Si en 1950 la poblacién afroamericana en la zona era
del 5%, en 1960 alcanzd el 40%’. En 1965, las famosas
revueltas del estigmatizado barrio de Watts -limitrofe al
norte de Compton, con casi un 100% de poblacién afroa-
mericana y niveles de pobreza, delincuencia y crimen

4 Enlos EE.UU. son designados de esta manera los barrios con altas tasas de criminalidad, advirtiendo, como su propio nombre indica, que no deben ser

visitados.

5 SIDES, Josh. Straight into Compton: American Dreams, Urban Nightmares, and the Metamorphosis of a Black Suburb. En: American Quarterly. Baltimore:
The Johns Hopkins University Press, septiembre 2004, vol. 56, n.° 3 (Los Angeles and the Future of Urban Cultures), pp. 584-585. ISSN: 0003-0678.

6 Para una detallada descripcion sobre la segregacion racial en las ciudades norteamericanas, véase: ROTHSTEIN, Richard. The Color of Law: A Forgotten
History of How Our Government Segregated America. New York: Liveright Publishing Corporation, 2017.

7 SIDES, Josh, op. cit. supra, nota 5, p. 588. Asimismo, indicar que en Compton “los Negros no se movilizaron (como en la mayoria de los EEUU) a barrios
marginales, sino que por primera vez llegaron a hogares dignos”, lo que dio lugar a una generacion de familias que fue capaz de enviar a sus hijos a universi-

dades tan prestigiosas como Berkeley o UCLA.
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extremos- hicieron que los pocos blancos que aun per-
manecian en el barrio abandonaran sus hogares. Esto,
unido a la desindustrializacién de Los Angeles, hizo que
mas de un tercio de los residentes de Compton estuvie-
ra desempleado a principios de 19708, visibilizandose un
proceso de total abandono en calles y comercios locales.
Los jovenes, faltos de oportunidades, comenzaron a en-
rolarse en diferentes bandas callejeras®. Solo en Compton

8 Ibid., p. 593.

“(-\COMPTON

existian méas pandilleros que en el resto de ciudades del
condado de Los Angeles. En 1973, Los Angeles Times lle-
g6 a definir el barrio como “un gueto de pobreza, crimen,
pandillas, violencia, desempleo y maldicion”*° (figura 2).

Dr. Dre y Kendrick Lamar
En 1988, el grupo NWA (Niggas With Attitude)', formado
por cinco jovenes nacidos y criados en Compton, Dr. Dre,

9 Entre todas las pandillas destacaban los Crips y los Bloods, quienes luchaban por hacerse con el control de la venta de cocaina (crack) en los afios ochenta.
10 MURPHY, Jean Douglas. Doris Davis Running Hard and Fast. En: Los Angeles Times, 23-09-1973, sec. 10, 1, 18.

11 Sinintentar hacer una traduccion fidedigna del nombre del grupo, ya que existen mdltiples matices en estas palabras, entendemos que el grupo se refiere
a “negros con actitudes inapropiadas”, reforzando la idea del conocido como gangsta rap, donde se busca ensalzar ese tipo de comportamientos.
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2. Izquierda: Calle de Compton en 1954. Derecha: El
bulevar de Compton abandonado en 1982.

3. Mapa de Compton situando los lugares represen-
tados en la Super Bowl 2022, ademas de la posicion
de las casas familiares de Kendrick Lamar y Dr. Dre.

Casa familiar
de Kendrick Lamar

Eazy-E, Ice Cube, DJ Yella y MC Ren', lanza su album
Straight Outta Compton. El disco fue réapidamente prohi-
bido en radios y en la cadena de television MTV -Unica
que por aquella época divulgaba rap-, ya que sus letras
describfan de una manera muy cruda y sin filtro alguno
lo que sucedia en el barrio. El rap, ante la agonizante
situacion que se vivia, surgié y se consoliddé como un
medio de expresion accesible capaz de vehiculizar y vi-
sibilizar la dura realidad que los jovenes experimentaban
en las calles. Nuevos grupos y raperos fueron saliendo
de Compton, conquistando ya no solo la escena musical,
sino audiovisual™, En este contexto de cuerpos rebeldes,
emerge Kendrick Lamar, considerado tanto por la critica

especializada como por el gran publico el mejor rapero
del momento.

En 2018 Lamar fue el primer cantante de rap en ga-
nar el premio Pulitzer por ofrecer en su disco DAMN “una
coleccién de canciones virtuosas unificadas por su au-
tenticidad vernacula y su dinamismo ritmico, que ofrecen
historias conmovedoras que capturan la complejidad de
la vida afroamericana moderna”'*. Kendrick nacié y crecié
en la calle 137 del conflictivo suburbio angelino, a menos
de 10 minutos andando de Tam’s Burguers y Rosecrans
Avenue -o gran avenida del Hip-Hop'®-, dos de los espa-
cios més destacados en la escenografia de la Super Bow!
(figura 3). En 2012 lanzd su primer gran aloum, Good Kid,

12 El grupo estaba formado por cinco integrantes: Eazy-E, un antiguo traficante de drogas, perteneciente a los Crips y fundador de la discografica Ruthless;
Ice Cube, principal vocalista del grupo que cursé estudios de arquitectura; MC Ren, miembro de los Crips y amigo de la infancia de Eazy-E; DJ Yella, quien desa-
rrollo su carrera como dj en el local Eve After Dark: y Dr. Dre, amigo de Eazy-E, que también comenz6 a pinchar en Eve After Dark. Dre acabarfa convirtiéndose
en el rapero y productor mas respetado de Los Angeles, llegando a ser la Super Bowl, en parte, un homenaje a su persona.

13 Hollywood, muy consciente de la pasion y sentimientos encontrados que podian suscitar estas historias tanto en la poblacion blanca como en la afroa-
mericana, produjo diversas peliculas en torno al tema. Destacamos dos de ellas: Boyz n the Hood (1991), que fue nominada a los Oscar en 1991 y toma su
nombre de una cancion de Eazy-E considerada uno de las primeros rap de la historia; y las mas reciente, Straight Outta Compton (2015), donde se narra la
vida el grupo NWA.

14 LAMAR, Kendrick. DAMN. En: The Pulitzer Prizes, 2018 [consulta: 13-04-2023]. Disponible en: https://www.pulitzer.org/winners/kendrick-lamar.

15 En 1987 aparecio la primera cancion de rap que nombraba a Rosecrans Avenue. Se trataba del rapero King Tee en “Ya Better Bring a Gun”. La cancion,
tras hacer un recorrido por todas las miserias del barrio y advertir de que se llevara un arma si se pasaba por alli, terminaba preguntandose: “Who blew up that
McDonald’s on Rosecrans and Central, dude”; véase: ROBERTS, Randal. Rolling down Rosecrans in Compton, L.A. hip-hop’s Main Streethttps. En: Orlando Sen-
tinel [en linea). Orlando: Tribune Company, enero 2018 [consulta 13-04-2003]. Disponible en: https://www.orlandosentinel.com/la-et-ms-hip-hop-rosecrans-
20180118-htmlstory.html.
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MAAD City, en la discogréfica de Dr. Dre. Un titulo, en cla-
ra referencia a la ciudad de Compton, que unia a sus dos
artistas mas ilustres.

ES DEVLIN: CINCO ESTRATEGIAS ESCENICAS

PARA CONSTRUIR EL AMBIENTE DE LA CIUDAD

Una vez explicitada muy someramente la complejidad
de Compton -el principal elemento a visibilizar en la es-
cena- y de Dr. Dre y Kendrick Lamar -dos de sus mas
destacados habitantes y performers en el evento-, nos
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| Trama urbana sobre la que baila Kendrick Lamar

=== Rosecrans Avenue. " Hip-Hop's Main Street "

desplazamos hacia Es Devlin, quien disefd y materializé
dicho espacio del drama y es considerada la escendgra-
fa mas mediética de la Ultima década, al haber proyecta-
do escenarios para celebridades como Kanye West, U2,
Lady Gaga o Adele. Devlin asegura que “una escenogra-
fia no es un fondo, es un ambiente”'® con un dinamismo
intrinseco', por lo tanto, sus construcciones no buscan
reproducir a la perfeccion el contexto fisico-material, sino
crear las condiciones espaciales y atmosféricas éptimas
para que la audiencia sea capaz de recibir la informacion

16 O’HAGAN, Andrew. Imaginary Spaces. Es Devlin and the psychology of the stage. En: The New Yorker [en linea]. Nueva York: Nast Publications, marzo de
2016 [consulta: 13-04-2023]. Disponible en: https://www.newyorker.com/magazine/2016/03/28/es-devlins-stages-for-shakespeare-and-kanye.
17 A este respecto, véase PALINHOS, Jorge; GONZALEZ CUBERO, Josefina; PINTO, Luisa. Dramatic Architectures. Theatre and Performing Arts in Motion.

Porto: CEAA / Centro de Estudos Arnaldo Arajo, CESAP/ESAP, 2021.
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que los artistas desean comunicar. Asi lo manifestaba
cuando le sugirieron la posibilidad de una escenografia
que consistiese Unicamente en la mera reproducciéon o
calco de un espacio: “Inglaterra esta llena de gente que
creara exactamente esa sala, o gjecutara el detalle, mu-
cho mejor que yo. En cambio, mi obsesion es poner al
publico en el estado de animo adecuado para recibir la
obra”'®. Ahora bien, ¢{qué estrategias escénicas [EE] son
disefiadas e implementadas para la construccion de
estas atmosferas? El andlisis de su obra evidencia una
vasta coleccion de recursos, pero para esta investiga-
cion se han seleccionado Unicamente cinco estrategias
eminentemente arquitecténicas, urbanas y corpoéreas
en relacion al disefio para la Super Bowl. Primeramente,
se explicitaran y vincularan dichas estrategias en otras
obras de la artista para, en el siguiente epigrafe, parti-
cularizarlas y analizarlas graficamente en nuestro caso
de estudio.

[EE. 1] Modelos y mapas urbanos

Es Devlin utiliza la escala urbana para contextualizar y ar-
gumentar algunas de sus producciones. En la obra de tea-
tro Ugly Lies The Bone (2016) proyecta en una superficie
curva, que sirve de fondo escénico, un mapa de Titusville
(Florida), ciudad donde uno de los protagonistas vuelve
tras ejercer como soldado en Afganistan. En EGG (2018)
Devlin realiza una instalacion artistica donde extruye una
parte de Manhattan sobre una semiesfera eliptica cénca-
va que se torna envolvente al reflejarse sobre un espejo.
El objetivo de la misma es publicitar dos torres de uso
mixto, conocidas como The X/, disefiadas por Bjarke In-
gels y Witkoff Group. En Mask (2018) es la ciudad de Lon-
dres, con su inconfundible rio Tamesis en el centro de un
ovoide concavo iluminado, la que sirve de base para una
narrativa antropocénica. Finalmente, destacar la instala-
cién exhibida en la Pitzhanger Gallery de Londres Memory
Palace: A re-imagined model city map of the world (2019),
en la que Devlin moldea una ciudad imaginaria en torno a
aquellos espacios y situaciones que considera cruciales

18 0'HAGAN, Andrew, op. cit. supra, nota 16.
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4. 4.1. Ugly Lies The Bone, 2016; 4.2. EGG, 2018;
4.3. Mask, 2018; y 4.4. Memory Palace: A re-imagi-
ned model city map of the world, 2019.

5.5.1. “Super Bowl 2021", The Weekend; 5.2. “After
Hours til Dawn Stadium Tour”, The Weekend, 2022; y
5.3. Ceremonia de apertura de los Juegos Olimpicos
de Rio de Janeiro 2016.

para entender y tensionar el mundo contemporaneo, mos-
trandose desde las cuevas sudafricanas origen del Homo
sapiens, al parlamento sueco, lugar donde Greta Thun-
berg comenzaba su batalla contra el calentamiento global
(figura 4). Esta utdpica ciudad de color blanco impoluto
que recorria la historia de la humanidad fue, por encima
de otros shows musicales, la que mas interesd a Dr. Dre
en sus primeras conversaciones con Es Devlin'™.

[EE.2] La ciudad como figuracion y abstraccion

Desde una escala intermedia entre el mapa (territorio) y
el cubo (domesticidad), Devlin utiliza abstracciones sim-
bdlicas para presentarnos una urbe cercana al cliché. En
los conciertos protagonizados por The Weekend existe
toda una imagineria de ciudades a través de skylines.
En la Super Bowl de 2021, donde, bajo el mandato de
Bruce Rodgers, Devlin estuvo implicada en el proceso
creativo, se cred una ciudad de rascacielos que podria
ser el downtown de cualquier ciudad estadounidense. De
un modo similar, en su gira After Hours til Dawn Stadium
Tour (2022), se vuelve a crear un skyline, pero esta vez
basado tanto en construcciones de ficcién cinematogra-
ficas como de edificios reales de ciudades americanas.
A estas representaciones planas, a modo de fondo es-
cénico, se le deben anadir aquellas escenografias donde
la volumetria de sus famosos cubos conforma la propia
ciudad. Destacamos la ceremonia de apertura de los
Juegos Olimpicos de Rio de Janeiro en 2016, donde las
cajas simulan una de las multiples favelas existentes en
las laderas de la ciudad (figura 5).

[EE.3] El cubo: Atomizar la escena, enmarcar al protago-
nista y presentar la identidad

Devlin comienza a trabajar con cubos cuando le encar-
gan en 2003 su primera escenografia para un concierto,
el de la banda de punk britanico Wire. En ella, cada uno
de los cuatro integrantes permanece dentro de su propio
cubo -abierto al publico-, mientras se proyectan diferen-
tes partes de sus cuerpos, lo que provoca tanto una ato-

19 Nétese que en todos estos modelos hay una relacion extremadamente simbélica con la ciudad, algo totalmente opuesto a la precision espacial existente

entre Compton y la escenografia construida.
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mizacion de la escena como una mayor relevancia del
individuo frente al grupo. El cubo se ha convertido en la
sena de identidad de los disenos de Devlin, especialmen-
te aquellos donde pasa a ser una caja de efectos espe-
ciales y superficiales que se habita desde la exterioridad.
Sin embargo, la investigacion se interesara por aquellos
cubos que se abren al espectador, se habitan desde la
interioridad y adquieren una dimension domeéstica, algo
que ocurre con gran claridad en la obra teatral Chime-
rica (2013). Aqui Devlin utiliza un cubo giratorio que va
desvelando distintos escenarios tan minimos como inti-
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mos Yy laconicos que son habitados por los actores. En
la obra teatral Don Giovanni (2014) se usa la proyeccion
de video para crear un cubo virtual en torno a la domes-
ticidad laberintica de ventanas, puertas y escaleras. En
Lehman Trilogy (2018) una caja de vidrio, al mas puro
estilo modernista, sirve de escenario para narrar la crisis
de Lehman Brothers desde una de las oficinas del banco
con vistas a Manhattan. Este gusto por la interioridad del
cubo, sus detalles, por una busqueda de la identidad a
partir de lo que aparece o se proyecta, volvera a aparecer
en la Super Bowl.

V. CANO-CIBORRO. “La ciudad de compton y sus cuerpos rebeldes en la Super Bowl 2022: cartografia de cinco...”. N28 Espacios del drama. Mayo 2023. E. Universidad de Sevilla. ISSN 2171-6897 / ISSNe 2173-1616
Con licencia CC BY-NC-SA 4.0 -DOI http://dx.doi.org/10.12795/ppa.2023.i28.06



N28_ ESPACIOS DEL DRAMA PROYECTO, PROGRESO, ARQUITECTURA
112 113

6. 6.1. Wire, 2003; 6.2. Chimera, 2013; 6.3. Don
Giovanni, 2014; y 6.4. Lehman Trilogy, 2018.

7./ 7.1. Dua Lipa en MTV Europe Music Awards de
2019. 7.2. Katy Perry en los premios Grammy de

[EE.4] Dinamicas corporales: Armonia o subversion en la
escena

Las escenografias de las actuaciones musicales no solo
se focalizan en la materialidad construida, sino que, junto
con los coredgrafos, también son proyectadas las dina-
micas corporales de los artistas. El escenario es habitado
por un cuerpo multiple, donde la multiplicidad indica la
relacion entre las partes, pero también reivindica la indi-
vidualidad y autonomia de las mismas. Este cuerpo mul-
tiple permanece y se desplaza tanto fuera como dentro

2017.

de los cubos, generandose unas geometrias inestables
que van dando forma al proyecto®. Devlin quiere que
sus formas entren en accion, o siguiendo a la arquitec-
ta estadounidense Keller Easterling, que la forma sea la
accion?'. Asi, encontraremos dos patrones o geometrias
principales entre bailarines, artistas y espacio escénico:
geometrias armonicas y/o geometrias de subversion.

La actuacion de Dua Lipa en los MTV Europe Music
Awards de 2019 comienza con la cantante, vestida de
negro, enmarcada en el centro de un cuadrado de color

20 BARBA LOZANO, Candela. La escena contemporanea: La figura de Es Devlin. Director: Joaquin Marin Montin [en linea]. Trabajo Fin de Grado. Universidad
de Sevilla, Departamento de Comunicacion Audiovisual, Publicidad y Literatura, 2021, p. 49 [consulta: 14-04-2023]. Disponible en: https://idus.us.es/hand-

le/11441/129550.

21 EASTERLING, Keller. The Action is the Form: Victor Hugo's TED Talk. Moscu: Strelka Press, 2012.
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amarillo, escoltada por treinta y cuatro bailarinas -también
de amarillo- que se mimetizan con el fondo. Todas bailan
con la artista londinense de una manera armoénica. Radi-
calmente distinta es la actuacion de Katy Perry para los
premios Grammy de 2017. Devlin creé una escenografia
para la cancién Chained to the Rhythm, cuya temética es
una critica a la sociedad americana por la eleccion de
Donald Trump como presidente de los Estados Unidos.
Perry emerge de un cubo -en forma de casa- que se ro-
dea de una valla que va creciendo en altura -como si de
un muro se tratase- mientras la letra de la cancion advier-
te que los estadounidenses viven en su propia burbuja.
De repente, un cuerpo multiple de bailarines emerge de
la casa y la desmantelan, creandose un auténtico caos
de cuerpos y fragmentos de la casa en movimiento (figu-
ra 7). Una geometria de la subversion que sera replicada
por Kendrick Lamar en la Super Bowl.

[EE.5] La presencia en el lugar vs la retransmision en di-
recto para llegar a un publico de masas

Es Devlin es muy consciente de que los eventos que dise-
Aa no son Unicamente para la audiencia que permanece
fisicamente en el recinto, sino que en el mundo contem-
poraneo toda situacion acaba siendo retransmitida al
exterior de una manera u otra?. Por un lado, nos encon-
tramos que la mayorfa de sus eventos son retransmitidos
por television y plataformas digitales, pero, por el otro,
Devlin destaca que la audiencia no parara de grabar a
través de sus teléfonos moviles, asegurando que el telé-
fono pasa a ser un factor de disefo y que, si bien no se
disena para ellos, es una de las especies que componen
la audiencia contemporanea®®. De este modo, nos encon-
tramos ante tres tipos de audiencia: la fisica, la digital y

la hibrida, naciendo esta Ultima de la audiencia fisica con
sus dispositivos moviles. Esta consideracion no es bala-
di, pues desde esta triple condiciéon se generan los dise-
Aos de Devlin vinculados a conciertos televisados, siendo
su ejemplo mas representativo la Super Bowl 2022.

SUPER BOWL 2022: CARTOGRAFIA

ESCENICA DEL EVENTO

Explicitadas las cinco estrategias escénicas [EE] de ma-
yor pertinencia para nuestro caso de estudio, nos des-
plazamos al descanso de la Super Bowl 2022 con la
intencion de examinarlas meticulosamente. Se seguira
cronoldgicamente el desarrollo del evento para mostrar
mapas, dibujos y cartografias que analicen espacialmen-
te esas estrategias cuyo fin es presentar, tanto a la au-
diencia fisica como a la virtual, la particular atmésfera de
Compton.

Ensamblaje visible para la audiencia fisica

Una vez terminada la primera parte del encuentro, se dis-
pone Unicamente de 8 minutos para ensamblar el esce-
nario sobre un césped que debia permanecer perfecto
para la segunda parte, lo que muestra la magnitud hu-
mana, técnica y de coordinacion del proyecto (figura 8).
Los asistentes al estadio son los Unicos testigos de este
proceso, pues el resto del planeta esta viendo los anun-
cios mas caros del afio.

Presentacion del escenario: Dr. Dre, el mapa y la escala
urbana de Compton

El espectaculo esta patrocinado por Pepsi, por lo que,
tras publicitarse, vemos una imagen satelital de la Tierra
para, rapidamente, desplazarnos hacia Compton (zoom

22 SAEZ SOTO, Paula. Conciertos a Domicilio. Las Escenografias Televisadas de Es Devlin. Directora: Laura Sanchez Carrasco [en linea]. Trabajo Fin de Gra-
do. Universidad Politécnica de Madrid, Departamento Composicion Arquitectonica, 2022 [consulta: 14-04-2023]. Disponible en: https://oa.upm.es/70718/.

23 BARBA LOZANO, Candela, op. cit. supra, nota 20, p. 65.
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in). Tras mostrarse en un par de segundos la vida en sus
calles, se vuelve a cambiar de escala (zoom out) y la tra-
ma urbana del suburbio angelino aparece proyectada en
la mano de Dr. Dre. Una grabacion, con una clara refe-
rencia a la obra Power of Ten de Charles y Ray Eames,
que da comienzo a la sefnal en directo desde el estadio.
Dr. Dre aparece sentado de espaldas ante una inmensa
mesa de mezclas en la que todo es de color blanco. La
plataforma donde esté se va elevando y cuando llega a
su tope se levanta de la silla y saluda al publico. De fondo
suena la base de la cancién The next episode. El plano de
la cémara se abre y aparece por primera vez la totalidad
de la escenografia. Siete volumenes de color blanco -cin-
co cubos flanqueados por dos monumentos de los que
iran emergiendo los seis cantantes (figura 9)- se alinean

Paramentos verticales con pantallas

<

sobre una lona con la imagen aérea de Compton ilumina-
do en la noche.

En estos primeros segundos televisados ya se mues-
tran las estrategias escénicas vinculadas a los planos televi-
sivos [EE.5], los mapas urbanos [EE.1] y a la ciudad como
construccién abstracta y figurativa [EE.2], pues los cubos
de poca altura enfatizan esa condicién urbana -spraw/- tan
propia de Los Angeles y, por ende, de Compton.

La escala doméstica y afectiva del cubo: Snoop Dogg

Tras esta vista general, nos adentramos en la estrategia
escénica vinculada a la interioridad domestica del cubo
[EE.3] de la mano de Snoop Dogg. El rapero, tras cantar
unas barras de rap en la cubierta del volumen opuesto al
de Dr. Dre, baja por unas escaleras hacia la recreacion
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QX orden de aparicion rapero

Movimiento plataforma Dr. Dre.

8. Fotogramas del montaje del escenario en el SoFi
Stadium en un lapso de 8 minutos.

9. Diagrama explicitando los vollimenes, el orden de
aparicion de los raperos y otros detalles.

10. Vista axonométrica y detalles de la casa-cubo de

Snoop Dogg.
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A Video que muta entre la cara
de un perro y la cara de Snoop
Dogg

B. Portada de "Doggyslyle’ (1993),
primer disco de Snoop Dogg

©. Snoop Dogg y su madre, quien
fallecit antes de la Super-Bowl

del saldon de su casa. {COmo se materializa esta domes-
ticidad en la escenografia? Se sitUa un retrato suyo -que
se transforma a los pocos segundos en un perro (de ahi
su apodo, dog)?-, una fotografia con su madre -fallecida
unos meses antes-, la portada de su primer disco -Do-
ggystyle-, y un sutil detalle arquitecténico: una ventana con
rejas que advierte sobre la inseguridad de la zona. Tras la
reja, una pantalla proyecta la tipica escena urbana de Los
Angeles: palmeras, atardecer y coches tipo lowrider (que
también aparecen en la escenografia), asociados a la cul-
tura hip-hop desde los anos setenta (figura 10).

Eve After Dark: El cubo que cuenta los origenes de Dr. Dre
Tras acabar de cantar, tanto Snoop Dog como Dr. Dre
siguen caminando® y se encuentran en el volumen cen-
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Marshall

D. Radio de la marca ‘Marshall que, a partir de los afios
70, gozd de una gran popularidad debido a la estética,
calidad y peculiaridad de su sonido.

E. Pantalla LED a modo de ventanal que muestra el
esierscipo angelino  de casas unilamiliares,  allas
palmeras, cielo azul y coches lowriders. lLas rejas
enfatizan la inseguridad propia de alguncs barrics.

*F /*G_Pantalla LED a modo de ventanas que no se
muestran durante Iz retransmision del evento.
Leyenda de estrategias escénicas

I: Objetos gue construyen domesticidad

[] PanalesLED

————— Lineas de iluminacion dentro del cubo

10

tral. Suben a la cubierta y se ve un cartel con el nom-
bre “Eve After Dark”. Nuevamente la estrategia escéni-
ca del cubo [EE.3], pero esta vez un cubo repleto de
memoria al narrar los origenes musicales de Dr. Dre.
En 1979 este club abre en las afueras del condado de
Los Angeles -en la periferia de Compton-. Al gozar de
una legalidad diferente, permanecia abierto hasta las 5
de la mafana, llegando a ser uno de los lugares mas
visitados por la clase alta angelina. Sin embargo, los
fines de semana se convertia en el punto de reunién
mas destacado para la cultura hip-hop. Alli comenzé
a rapear Ice Cube -quien, curiosamente, estudié arqui-
tectura en Arizona- y a pinchar el joven Andre “Dr. Dre”
Young. Con el tiempo, el local pasé a tener un estudio
de grabacién donde Dre, junto a raperos como Eazy-E

24 Nétese que dicho retrato dinamico es una reproduccion tomada de su videoclip What's My Name.
25 Notese que Dre pasa por uno de los cubos que es una barberia. El tema de las barberias en las ciudades americanas, especialmente en Los Angeles y
Nueva York, es algo a destacar, ya que estan abiertas hasta altas horas de la madrugada y son entendidos como espacios comunitarios por muchos habitantes.



y el propio Ice-Cube, dieron luz al género gangsta rap
en la costa oeste®.

Tras ellos, aparece el rapero 50 Cent colgado boca-
bajo del techo del Eve After Dark cantando In da club. El
interior del cubo, cuyas superficies se tornan pantallas y
los cuerpos danzantes bailan con cierta anarquia [EE.4],
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11. Izquierda: Snoop Dogg y Dr. Dre rapeando sobre

la cubierta del volumen Eve After Dark. Centro: 50

Cent cantando dentro del Eve After Dark. Derecha.

Mary J. Blige tras tirarse al suelo de la cubierta del

Eve After Dark. 00 01 02
12. Cartografias de la actuacion de Kendrick Lamar

acompanado de veintinueve bailarines.

GON ES K
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— <) |

Se trata de la Unica actuaciéon sobre la inmensa lona
serigrafiada®® que conecta varias zonas de Compton. En
el cuadrado donde Lamar desarrolla su actuacion apare-
ce la calle més iconica de Compton: la Rosecrans Avenue
o gran avenida del Hip-Hop. Lamar nombra multiples ve-
ces en sus canciones la Rosecrans Avenue. En su album

ROSECRANS / ALAM

Area de |la actuacion de Kendrick
Lamar y los bailarines

il

|

Inicio de la actuacion.
Cajas. Geometrias estables

04

N | A 11

[Geometrias inestables]
Cuerpos en movimiento norte-sur

adquiere la atmosfera de lo que habria sido esa discote-  Good kid, m.A.A.d. city, la cancién “Compton”, que firma -
ca, con paredes de ladrillo visto, durante los afos ochen-  junto con Dr. Dre, tiene el siguiente estribillo: “Compton, LY &, J
ta. La siguiente actuacion vuelve a la cubierta, donde la  Compton, no hay ninguna ciudad como la mia”. “Ven a Q — & == L4
. . L . . ., * D :
cantante de R&B Mary J. Blige termina su performance  ver el chirrido de neumaticos, a la ambulancia, a la policia L] Y
desplomandose al suelo tras cantar No more drama 'y  / ¢No quieres pasar un fin de semana en Rosecrans, ne- (o]
escucharse un sonido muy similar a un disparo. Una cla-  gro? / el caqui (pantaldn) se arruga, el crimen aumenta en 40
ra alusion a la violencia racial y policial existente en los  Rosecrans”. - o) I —
EE.UU. (figura 11). Kendrick Lamar pasé su infancia y adolescencia en I | 1 I | | 1

Kendrick Lamar y Compton: La malla urbana vs los cuer-
pos rebeldes

Acompanado del sonido de un helicoptero, se nos mues-
tra un plano picado donde treinta cajas de cartén, distri-
buidas en cinco filas, se superponen sobre la dura trama
urbana de Compton. “Una reticula de cajas de cartén en
las calles es una acertada evocacion del urbanismo de
Los Angeles en 2022”7, De la caja central emerge Ken-
drick Lamar, quien comenzara a cantar junto con veinti-
nueve bailarines vestidos de color negro.

Compton, a diez minutos a pie de un Tam’s Burguers
que, situado en 1904, West Rosecrans, es uno de los sie-
te volumenes representados. Esta hamburgueseria tam-
bién aparece en algunas de sus canciones -Element- y
es un lugar muy vinculado al rapero. Alli, a la edad de 8
anos, fue testigo por segunda vez de un asesinato, y en
su cubierta presenté en 2015 su linea de zapatillas para
la marca Reebok.

Kendrick Lamar, en contraposicion a la blancura del
montaje, se viste de negro y lleva un guante de ese mis-
mo color en su mano derecha mientras canta “All right”.

12

[Geometrias inestables]
Cuerpos en formacion estrellada

Leyenda

Cuerpos

® Kendrick Lamar

° Kendrick Lamar al iniciar la escena

® Bailarines

(O  Bailarines al iniciar la escena

[Geometrias inestables]
Cuerpos en diagonal

Movimientos (del cuerpo en sitio fijo)

-/-,®‘\V Vueltas

‘(®Z Bailar

Z@” Levantarse del suelo y bailar

4@ Arrastrarse, levantarse y bailar

[Geometrias inestables]
Cuerpos en movimiento circular

Desplazamientos

--&---- Desplazamiento individual
--<{---- Desplazamiento colectivo
/1&“\ o Cojear

Arrastrase en el suelo

Esta cancion forma parte de su album de 2015 7o Pimp  la coreografia deja de seguir la trama perpendicular de
a Buiterfly y se ha convertido en un himno a recitar en to- ~ Compton y hace una diagonal que no respeta el tfrazado
das las manifestaciones de los Estados Unidos por casos  regular y regulador de la ciudad, situacién que la retrans-
de homicidio y violencia policial hacia afroamericanos.  misién en vivo recoge a la perfeccién, ya que la camara
Cuando Kendrick rapea “Wanna kill us dead in the street  va mostrando constantemente planos picados casi per-
for sure” [Seguro que nos quieren matar en las calles],  pendiculares al suelo. La cartografia de esta coreografia

26 Alli se grabd la cancion Boyz-N-the-Hood que, denominada por Jeff Chang como el himno de toda una generacion de jovenes del barrio, contaba la cotidia-
neidad de un ganster de Compton. Véase: CHANG, Jeff. Can 't stop. Won't stop. A History of the Hip-Hop Generation. New York: St. Martin’s Press, 2005, p. 303.
27 DEVLIN, Es. Superbow! Half Time Show 2022. En: Es Devlin [consulta: 13-04-2023]. Disponible en: https://esdevlin.com/work/superbowl-dr-dre-with-
kendrick-lamar-eminem-mary-j-blige-snoop-dogg-50-cent.

28 Para una mayor definicion de la lona, se alquil6 un helicoptero y se tomaron iméagenes aéreas.

29 Laletra original: “Compton, Compton, anin't city quite like mine”. “Come and visit the tire-screeching, ambulance, policeman / Won't you spend a weekend
on Rosecrans, nigga / khaki creasing, crime increasing on Rosecrans”.
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hace visible como los bailarines comienzan en armonia
con la trama de la ciudad para, finalmente, profanarla
[EE 4] (figura 12).

Eminem y Harold Williams. Los Juzgados y el Memorial de
Martin Luther King

Tras Kendrick, emerge la voz de Eminem, el rapero que,
descubierto por Dr. Dre, se convirtié en un icono cultural
durante los primeros afnos del siglo xxi. Eminem esta en-
cerrado en un cubo que representa a los Juzgados de
Compton. Desde alli empieza a recitar algunas barras de
la cancion Forgot About Dre para, de repente, y tras hacer
estallar la fachada del cubo en mil pedazos, aparecer en
la cubierta del mismo®. Accién que nuevamente enfatiza
la constante lucha de los cuerpos rebeldes de Compton
contra lo normado.

Tanto los Juzgados como el monumento a Martin
Luther King (MLK) -en el extremo opuesto de la escena
(figura 13)- fueron disenados por Harold Louis Williams,
el noveno arquitecto afroamericano con licencia en Ca-
lifornia en 1958. Williams, consciente del racismo impe-
rante, fundé y presidié durante la década de los sesenta
la Asociacion Minoritaria de Arquitectos y Planeadores
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13. Izquierda: Eminem apareciendo en el “Juzgado”
tras explotar su fachada. lzquierda: Vista general
en la que destaca el monumento a MLK de Harold

Williams.

14. Cartografia de los planos televisivos.

del Sur de California (MAP)®', con la intencidn de luchar
contra las politicas discriminatorias que limitaban, cuan-
do no impedian, la participacion de arquitectos de mino-
rias raciales en la profesiéon. Asimismo, el monumento a
MLK fue construido en 1977 por el propio Williams y el
escultor canadiense Gerald Gladstone. La forma inten-
ta emular una montana en honor a la famosa frase que
MLK dijo en Memphis en su profético discurso del 3 de
abril de 1968: “Nos esperan dias dificiles. Pero a mi ya
me da igual, porque he estado en la cima de la montana,
he visto la Tierra Prometida. Puede que no lleque alli con
vosotros”. Al dia siguiente fue asesinado. En la base de la
escultura aparece escrito: “La injusticia en cualquier lugar
es una amenaza para la justicia en cualquier lugar”. Estos
dos monumentos hacen que la escenografia no se quede
en el cliché o la figuracion [EE.2], sino que se desplace a
la extrema realidad de Compton.

El fin del show: Cartografia de planos televisivos

Para poner final al espectaculo, todos los artistas van ha-
cia la cubierta del cubo central, el Eve After Dark. Tras
inmortalizar las camaras ese momento, finaliza la emision
en directo y el show televisivo se cierra con un montaje de

30 A continuacion, Eminem comienza a cantar Lose Yourself, la primera cancion de rap en conseguir un premio Oscar a la mejor banda sonora original en

2002.

31 Ademas de MAP, Williams, junto con otros arquitectos afroamericanos, fundd The National Organization of Minority Architects (NOMA) en 1971, la cual

sigue vigente en los EE.UU.

PLANOS GENERALES Y CENITALES

Juzgados Dr. Dre
de Compton estudio Barberia
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Dr. Dre, sobre la cubierta del Sofi Stadium, admirando la
ciudad de Los Angeles rendida a sus pies.

En ultima instancia, la investigacion quiere visibilizar
la relevancia de la retransmision televisada, pues la gran
particularidad de este evento es que fue visto en direc-
to por 208 millones de personas. Esto hace que una de
las principales estrategias espaciales implementadas por

cada plano

Angulo de vision plano cenital  ————— Angulo de visién plano genral  —— ~ Angulo da vision planos cortos

Devlin sea la seleccién de planos y su precisa concate-
nacion para el producto televisado, ya que no solo es la
audiencia fisica, sino la virtual, la que ha de disfrutar del
evento intensamente [EE.5]. Con la intencién de visibilizar
esta situacion, se ha realizado una cartografia de los pla-
nos utilizados por las camaras, distinguiendo su tempo-
ralidad, posicion y angulo de vision (figura 14).
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En la cartograffa superior se han localizado los planos
cenitales (existiendo dos con diferente alcance) y gene-
rales, que solo se sittan en el lado del escenario corres-
pondiente a la apertura de los cubos. En la cartografia in-
ferior se han posicionado los planos americanos, medios
y cortos, existentes alrededor de todo el escenario. Cabe
destacar como el cubo del Eve After Dark, el del estudio
de Dr. Dre y el de la casa de Snoop Dogg son los que
mas planos acogen, mientras que el memorial MLK no
tiene ninguno, y tanto Tam'’s Burguer como la barberia pa-
san ciertamente desapercibidos con una sola toma. Esta
cartografia enfatiza una dimensién propia y compleja de
las escenografias contemporéaneas, pues ya no es solo
el disefio de la escena, sino de qué manera y qué frag-
mentos de la misma se muestran a un publico de masas.

CONCLUSIONES

Através del espacio dramatico construido en el descanso
de la final de la Super Bowl del afno 2022, este articulo
ha evidenciado las estrategias escénicas disefadas e
implementadas por Es Devlin con el fin de trasladar las
complejas dinamicas de la ciudad de Compton al esce-
nario y, en consecuencia, a la audiencia tanto fisica como
virtual que sigui6 el evento. El trabajo ha presentado la
evolucion de Compton -de modelo ideal a ciudad prohi-
bida que encontrd en el hip-hop su medio de expresion
critica- con el fin de encuadrar tanto la novedad como la
pertinencia de su presencia en un espectaculo dirigido a
un publico masivo.

Financiacion:
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La investigacion ha revelado cinco estrategias esce-
nicas habituales en los disenos de Es Devlin, consideran-
dolas capitales en la escenografia para la Super Bowl.
Se han analizado la implementacion de modelos y ma-
pas urbanos, una concepcion figurativa y abstracta de la
ciudad, la funcion intima e identitaria de los cubos, las
dinamicas corporales que fluctian entre la armonia y la
subversion, y las particularidades que supone la retrans-
mision televisada en este tipo de eventos. Para dicho
analisis se han realizado mapas, dibujos y cartografias
que han detallado como, mas alla de las construcciones
fisicas y materiales, la ciudad de Compton se constru-
ye desde una espacialidad derivada de la memoria y las
relaciones tanto personales como grupales en torno al
conflicto que los raperos explicitan en las letras de sus
canciones. No es casual que toda la superficie escénica,
incluso altavoces o instrumentos, sea blanca. Es la ocu-
pacion por parte de la poblacién afroamericana de todas
aquellas espacialidades que les habian sido prohibidas.
Una conquista del color que es una estética, pero tam-
bién la metafora de una politica de segregacion racial.

Finalmente, cabe enfatizar como esta escenografia
nos puede hacer reflexionar sobre la importancia, ya no
solo de la superficie con sus formas y estéticas, muchas
veces banales, sino del contexto, a través de los cuerpos
rebeldes y sus historias mediante medios subversivos
como el rap, a la hora de narrar, criticar o proyectar la
espacialidad contemporéanea, ya sea desde la esceno-
grafia, la arquitectura o el urbanismo. m

Este articulo es resultado del programa postdoctoral “Margarita Salas-UPM” del Ministerio de Universidades, financiado por la Unién Europea-

NextGenerationEU [UP2021-035].
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LA CIUDAD DE COMPTON Y SUS CUERPOS REBELDES EN LA SUPER BOWL 2022: CARTOGRAFIA DE CINCO
ESTRATEGIAS ESCENOGRAFICAS DISENADAS POR ES DEVLIN

THE CITY OF COMPTON AND ITS REBEL BODIES IN THE SUPER BOWL 2022: CARTOGRAPHY OF FIVE SCENOGRAPHIC
STRATEGIES DESIGNED BY ES DEVLIN

Victor Cano-Ciborro (€ 0000-0002-2199-4273)

p.105 THE SUPER BOWL 2022: CITY, ARCHITECTURE, AND STAGE

The Super Bowl is the most-watched sporting event on the planet. Since 1967, two American football teams have
played this final in either January or February to decide which is the national champion. In 2022, the year of the
case study at hand, Super Bowl LVI was watched by more than 208 million people around the world, and CNN, the
television network that owns the rights, earned between 6.5 and 7 million dollars for every 30 seconds of advertising.
In this context, the halftime show was born, in which a musical performance occurs during the game’s halftime
interval. Annually, interest in the halftime is growing, attracting not only the attention of spectators but also of artists
and academics', because, as Michael R. Real points out, the Super Bowl “reveals specific cultural values proper to
American institutions and ideology.”?

In 2022, the final took place in Los Angeles (LA), the protagonist was the rapper and DJ Dr. Dre?, and the theme
revolved around the city of Compton, known for being one of the most stigmatized territories in the United States but
also the birthplace of many of the rappers who currently dominate the American and international scene. The halftime
event featured Dr. Dre himself, Snoop Dogg, 50 Cent, Mary J. Blige, Kendrick Lamar, and Eminem, who moved

p.106 through a series of constructions-typical of Compton and linked to the history of rap-placed over a huge, illuminated
nighttime image of the neighborhood. Designed by British artist and set designer Es Devlin, the 2022 halftime at SoFi
Stadium in Los Angeles was not only a musical show but a performance that combined, at very different scales, the
notions of city, architecture, and stage through Compton, a no-go zone* defined by its very specific and conflictive
spatiality and its rebellious bodies in the form of rappers. It was the first time in the history of the Super Bow! that the
scenography-and what it represented, in this case a city and its inhabitants-became as or more important than the
guest stars themselves.

This article will approach this ephemeral construction with a very direct objective: to spatially delimit and analyze
the different scenographic strategies used by Es Devlin in order to introduce the audience-both those present and
those watching remotely through digital devices-to the very specific atmosphere of Compton, a city in Los Angeles
County that is also a suburb of Los Angeles itself. The aim is to show how the implementation of a neighborhood or city
in a set design is not only the mere reproduction of the physical space and its superficial aesthetics but requires spatial
dimensions and strategies sensitive to the bodies, movements, memories, and intangible relationships built around it.

First, a historiographic approach will be taken with the intention of contextualizing Compton; then, five stage
strategies (SS) developed by Es Devlin in previous endeavors will be selected and exemplified in order to finally identify
and graphically analyze-through rigorous maps, drawings, and cartographies-those strategies in the stage built for
the Super Bowl 2022.

THE SET'S CONTENT: THE COMPTON NEIGHBORHOOD

From model neighborhood to forbidden neighborhood

The dramatic space built for the Super Bowl halftime at SoFi Stadium would be difficult to understand without a
rapprochement with Compton, since its history is one of the most eloquent examples of the process of racial
segregation suffered by the African American population in the United States (Figure 1).

From 1920 to 1950, Compton, located in the southern heart of Los Angeles County, became the ideal model
of a Californian city where the working class enjoyed a quality of life never before seen. In 1952, it was awarded the
“All-American Cities Award” by the National Civic League®, recognizing it as one of the eleven most civic-minded,
committed, and inclusive cities in the United States. These alleged values masked a racially segregated city®, as the
African American community’s inability to access housing had been normalized and celebrated. A common slogan
in Compton was: “Keep the Negroes North of 130th Street,” a clear reference to the racial boundaries that had been
established.

The situation began to change between 1948 and 1953, when the supreme court struck down racial restrictions on
housing. This was understood by the white inhabitants of Compton as a real threat; therefore, they began to sell their
properties. If in 1950 the African-American population in the area was 5%, in 1960 it reached 40%.” In 1965, the famous
riots in the stigmatized neighborhood of Watts-bordering the north of Compton, with an almost 100% African-American

p-107 population and extreme levels of poverty, delinquency, and crime-caused the few white people who still remained in
the neighborhood to abandon their homes. This, coupled with the deindustrialization of Los Angeles, meant that more
than a third of Compton'’s residents were unemployed by the early 1970s®, and a process of total abandonment was
visible on the streets and in local businesses. Young people, lacking opportunities, began to join various street gangs.®
Compton alone had more gang members than in all the other cities in Los Angeles County combined. In 1973, the Los
Angeles Times defined the neighborhood as a “ghetto of poverty, crime, gang violence, unemployment, and blight”*°
(Figure 2).

PROYECTO, PROGRESO, ARQUITECTURA

Dr. Dre and Kendrick Lamar
In 1988, the group NWA (Niggas With Attitude)', formed by five young men born and raised in Compton, Dr. Dre,

Eazy-E, Ice Cube, DJ Yella, and MC Ren'?, released their album Straight Outta Compton. The album was quickly p.108

banned from radio stations and the MTV television network-the only one at the time that broadcast rap-because its
lyrics described in a very raw and unfiltered way what was happening in the neighborhood. The agonizing plight gave
rise to rap music emerging and consolidating itself as an accessible means of expression capable of conveying and
making visible the harsh reality that young people were experiencing in the streets. New groups and rappers were
surfacing from Compton, conquering not only the music scene but also the audiovisual scene.™ In this context of
rebellious bodies, Kendrick Lamar emerges, considered by both specialized critics and the general public the best
rapper of our present times.

In 2018 Lamar was the first rap singer to win the Pulitzer Prize for his album DAMN, described as “a virtuosic
song collection unified by its vernacular authenticity and rhythmic dynamism that offers affecting vignettes capturing
the complexity of modern African-American life.”'* Kendrick was born and raised on 137" Street in the troubled Los
Angeles suburb, less than a 10-minute walk from Tam’s Burgers and Rosecrans Avenue-or the grand avenue of Hip-
Hop's-two of the most prominent spaces on the Super Bowl 2022 stage (Figure 3). In 2012, he released his first major

album, Good Kid, MAAD City, on Dr. Dre’s label. The title, in clear reference to the city of Compton, united its two most p.109

renowned artists.

ES DEVLIN: FIVE STAGING STRATEGIES TO BUILD THE CITY'S AMBIENCE

Now that the complexities of Compton-the main element to visualize on the stage-and of Dr. Dre and Kendrick Lamar-
two of its most prominent inhabitants and performers in the event-have been very briefly explained, we move on to
Es Devlin, who designed and materialized this dramatic space. She is considered the highest-profile stage designer
of the last decade, having designed stages for celebrities such as Kanye West, U2, Lady Gaga, and Adele. Devlin
insists that “a stage setting is not a background, it is an environment”'® with an intrinsic dynamism."” Therefore, her
constructions do not seek to perfectly reproduce the physical-material context but to create the optimal spatial and

atmospheric conditions for the audience to be able to receive the information that the artists wish to communicate. p.110

This is what she said when the idea of a scenography that consisted only in the mere reproduction or tracing of a
space was suggested to her: “England is full of people who will create exactly that room, or execute the detail, way
better than | can. Instead, my obsession is to put an audience in an appropriate frame of mind to receive the play.”®
So what stage strategies (SS) are designed and implemented for the construction of these atmospheres? An analysis
of her work evidences a vast collection of resources, but for this research only five eminently architectural, urban, and
corporeal strategies have been selected in relation to the design for the Super Bowl. First, these strategies will be made
explicit and linked to other work by the artist in order to, in the following section, go into detail about them and analyze
them graphically in our case study.

[SS.1] Urban Models and Maps

Es Devlin uses urban scale to contextualize and provide a plot to some of her productions. In the play Ugly Lies the
Bone (2016), she projects a map of Titusville (Florida), a city where one of the protagonists returns after serving as a
soldier in Afghanistan, onto a curved surface, which serves as a stage backdrop. For her art installation EGG (2018),
Devlin extrudes a part of Manhattan onto a concave elliptical hemisphere that becomes all-encompassing when
reflected on a mirror. Its purpose is to advertise two mixed-use towers, known as The X/, designed by Bjarke Ingels
and the Witkoff Group. In Mask (2018), it is the city of London-with its unmistakable River Thames at the center of an
illuminated concave ovoid-that serves as the basis for an anthropocentric narrative. The final piece to be highlighted
here is Memory Palace: a re-imagined model city map of the world (2019), an installation exhibited at the Pitzhanger
Gallery in London, in which Devlin molds an imaginary city around those spaces and situations she considers crucial
to understanding and putting pressure on the contemporary world. It shows everything from the southern African
caves in which Homo sapiens originated to the Swedish parliament where Greta Thunberg began her battle against
global warming (Figure 4). This utopian city of pristine white that traverses the history of humanity was, above all other
musical shows, the one that most interested Dr. Dre in his first conversations with Es Devlin."®

[SS.2] The city: figuration and abstraction

From an intermediate scale between the map (territory) and the cube (domesticity), Devlin uses symbolic abstractions
to present an almost clichéd city. At the Super Bowl 2021, where, under Bruce Rodgers, Devlin participated in the
creative process, a city of skyscrapers was created that could be the downtown of any American city. Similarly, in
the concerts starring The Weekend, there exists an entire imagery of cities through skylines. On their After Hours til
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Dawn stadium tour (2022), a skyline is again created, but this time based on both fictional cinematic constructions
and real buildings of American cities. To these flat representations, used as a stage backdrop, we must add those
scenographies where the volumetrics of her famous cubes make up the city itself. We highlight the opening ceremony
of the Olympic Games in Rio de Janeiro in 2016, where the boxes simulate one of the multiple favelas existing on the
hillsides of the city (Figure 5).

[SS.3] The cube: atomizing the stage, framing the protagonist, and presenting the identity

Devlin began working with cubes when she was commissioned in 2003 to create her first set design for a concert, that
of the British punk band Wire. In it, each of the four members remains inside his own cube that faces the audience, while
various parts of their bodies are projected, which causes both an atomization of the scene and a greater relevance of
each individual rather than the group. The cube has become the hallmark of Devlin’s designs, especially those where
it becomes a box of special and superficial effects that is inhabited from the outside. However, this research will be
interested in those cubes that open up to the viewer, are inhabited from the inside, and acquire a domestic dimension,
something that occurs with great clarity in the theatrical work Chimerica (2013). Here Devlin uses a rotating cube that
unveils different settings that are minimal, intimate, and laconic, and are inhabited by the actors. In the theatrical work
Don Giovanni (2014), video projection is used to create a virtual cube around the labyrinthine domesticity of windows,
doors, and stairs. In The Lehman Trilogy (2018), a glass box, in the purest modernist style, serves as a stage to narrate
the Lehman Brothers’ crisis at one of the bank’s offices overlooking Manhattan. This taste for the interiority of the cube
and its details, and for a search for identity from what appears or is projected, would reappear in the Super Bowl 2022.

p.112 [SS.4] Body dynamics: harmony or subversion on the stage

The scenographies of musical performances not only focus on the constructed materiality but, along with the
choreographers, the bodily dynamics of the performers are also projected. The stage is inhabited by a multiple body,
where the multiplicity indicates the relationship between the parts but also reclaims their individuality and autonomy.
This multiple body remains and moves both outside and inside the cubes, generating unstable geometries that give
shape to the project.? Devlin wants her forms to enter into action, or following the American architect Keller Easterling,
wants the form to be the action.?’ Thus, we will find two main patterns or geometries between dancers, artists, and
stage space: harmonic geometries and/or geometries of subversion.

Dua Lipa’s performance at the 2019 MTV Europe Music Awards begins with the singer dressed in black and

p-113 framed in the center of a yellow square. She is escorted by thirty-four dancers-also in yellow-who are camouflaged

against the background and dance with the London artist in a harmonious way. Radically different is Katy Perry’s
performance for the 2017 Grammy Awards. Devlin created a set design for the song Chained to the Rhythm, the theme
of which is a critique of American society concerning the election of Donald Trump as President of the United States.
Perry emerges from a cube in the shape of a house that is surrounded by a fence that grows in height as if it were a
wall, while the lyrics of the song warn that Americans live in their own bubble. Suddenly, a multiple body of dancers
emerges from the house and dismantles it, creating a mess of bodies and fragments of the house in motion (Figure 7).
This geometry of subversion would be replicated by Kendrick Lamar at Super Bowl LVI.

[SS.5] On-site presence vs. live broadcasting to reach a mass audience

Es Devlin is well aware that the events she designs are not only for the audience members who are physically at the
venue but, in the contemporary world, every situation ends up being retransmitted to the outside world in one way or
another.?? On the one hand, we find that most of her events are broadcast on television and digital platforms, but, on
the other hand, Devlin highlights that audience members will not stop recording through their cell phones. She states
that the phone has become a design factor, although the show is not designed for it, and that it is one of the species
that make up the contemporary audience.? Thus, we are faced with three types of audience: the physical, the digital,
and the hybrid, the latter being born of the physical audience with their mobile devices. This consideration is not trivial,
since Devlin’s designs linked to televised concerts are generated from this triple condition, the most characteristic
example being the Super Bowl 2022.

SUPER BOWL 2022: STAGE MAPPING FOR THE EVENT

Having explained the five stage strategies (SS) of greatest relevance to our case study, we move to the halftime show
of the Super Bowl 2022 with the intention of examining the strategies meticulously. The event’'s development will be
followed chronologically to show maps, drawings, and cartographies that spatially analyze those strategies whose
purpose is to present, both to physical and virtual audience members, Compton’s idiosyncratic atmosphere.

Visible assembly for the physical audience

Once the first half of the match is over, only 8 minutes are allotted to assemble the stage on a field that has to remain
perfect for the second half, exemplifying the human, technical, and coordination magnitude of the project (Figure 8).
The stadium attendees are the only witnesses to this process, as the rest of the planet is watching the most expensive
commercials of the year.

PROYECTO, PROGRESO, ARQUITECTURA

Introducing the stage: Dr. Dre, the map, and the urban scale of Compton
After advertising by Pepsi, the show’s sponsor, we see a satellite image of the Earth that quickly zooms in to show

Compton. After a couple of seconds of being shown life on the streets, we change scale again (zooming out) and the p.114

urban fabric of the Los Angeles suburb appears projected on Dr. Dre’s hand. This footage, with a clear reference to
Charles and Ray Eames’ Power of Ten, initiates the live feed from the stadium. Dr. Dre appears seated with his back
to a huge mixing desk where everything is white. The platform on which he stands rises and when it has fully risen, he
gets up from his chair and waves to the audience. In the background, the base of the song The Next Episode is heard.
The camera shot widens and the entire set appears for the first time. Seven white components-five cuboids flanked by
two monuments from which the six singers will emerge (Figure 9)-are lined up on a floor covering with an aerial image
of Compton illuminated at night.

These first televised seconds already show the stage strategies linked to the television shots [SS.5], urban maps
[SS.1], and the city as an abstract and figurative construction [SS.2], since the short cuboids emphasize that urban
condition (sprawl) so typical of Los Angeles and, therefore, of Compton.

The domestic and affective scale of the cube: Snoop Dogg
After this overview, we enter into the stage strategy linked to the domestic interiority of the cube [SS.3], or in this case
cuboid, with the help of Snoop Dogg. After rapping some bars on the rooftop of the cuboid opposite Dr. Dre’s, the

rapper descends some stairs to the recreational space of the living room in his house. How does this domesticity p.115

materialize in the scenography? There is a portrait of him, which transforms a few seconds later into a dog (a nod
to his nickname, Dogg)?, a photograph with his mother, who died a few months earlier, the cover of his first album
Doggystyle, and a subtle architectural detail: a barred window that alerts us about the area’s lack of security. Behind
the bars, a screen projects a typical Los Angeles urban scene: palm trees, sunset, and lowrider cars (which also
appear in the set design), associated with hip-hop culture since the 1970s (Figure 10).

Eve After Dark: the cube that narrates the origins of Dr. Dre
After finishing singing, both Snoop Dog and Dr. Dre continue walking® and find themselves at the central cuboid. They
walk up to the rooftop and a sign with the name “Eve After Dark” is visible. Again, the cuboid [SS.3] stage strategy
is used, but this time the cuboid is replete with memory as Dr. Dre’s musical origins are narrated. In 1979, this club
opened in the outskirts of Los Angeles County-the outskirts of Compton-and, enjoying a different legality, it remained
open until 5 a.m., becoming one of the most visited places by the upper class of Los Angeles. However, on weekends
it became the most prominent meeting point for the hip-hop culture. Ice Cube-who, curiously enough, studied
architecture in Arizona-started rapping there, and the young Andre “Dr. Dre” Young began to DJ there. Eventually, the
place became a recording studio where Dre, along with rappers like Eazy-E and Ice-Cube himself, gave birth to the
gangsta rap genre on the West Coast.?®

Behind them, the rapper 50 Cent appears hanging upside down from the ceiling of Eve After Dark singing /n Da
Club. The interior of the cuboid, whose surfaces become screens and the dancing bodies move with a certain anarchy
[SS.4], takes on the atmosphere that this nightclub would have had during the eighties, with its exposed brick walls.
The next performance returns to the rooftops, where R&B singer Mary J. Blige ends her performance by falling to the
floor after singing No More Drama, and a sound very similar to a gunshot is heard, a clear allusion to the existing racial
and police violence in the U.S. (Figure 11).

Kendrick Lamar and Compton: the urban grid vs. rebel bodies

Accompanied by the sound of a helicopter, we are shown a high-angle shot where thirty cardboard boxes, divided
into five rows, are superimposed over the harsh urban fabric of Compton. A grid of cardboard boxes... on the streets
is an apt evocation of LA in 2022."2” From the central box, Kendrick Lamar emerges and begins singing along with
twenty-nine black-clad dancers.

This is the only performance on the huge, screen-printed floor covering® that connects several areas of Compton.
In the square where Lamar performs, there appears the most iconic street of Compton: Rosecrans Avenue or the
grand avenue of Hip-Hop. Lamar mentions Rosecrans Avenue multiple times in his songs. On his album Good kid,
M.A.A.D. city, the song Compton, in which he collaborates with Dr. Dre, has the following chorus: “Compton, Compton,
ain’t no city quite like mine.” “Come and visit the tire screeching, ambulance, policeman. / Won't you spend a weekend
on Rosecrans, n**** ?/ khaki creasing, crime increasing on Rosecrans.”

Kendrick Lamar spent his childhood and adolescence in Compton, a ten-minute walk from a Tam’s Burgers outlet,
which, located at 1904 West Rosecrans, is one of the seven components represented. This hamburger joint also
appears in some of his songs, e.g., Element, and is a place closely associated with the rapper. There, at the age of 8,
he witnessed a murder for the second time, and on its rooftop he presented his line of sneakers for Reebok in 2015.

Kendrick Lamar, in contrast to the whiteness of the montage, is dressed in black and wears a black glove on his
right hand while singing All Right. This song is part of his 2015 album To Pimp a Butterfly and has become an anthem
to be recited at every demonstration in the United States over cases of homicide and police violence acted out on
African Americans. When Kendrick raps “Wanna kill us dead in the street for sure,” the choreography stops following
the perpendicular plot of Compton and cuts a diagonal that does not respect the regular and regulatory layout of the
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city, a situation that the live broadcast picks up perfectly, as the camera is constantly showing high-angle shots almost
perpendicular to the ground. The cartography of this choreography makes visible how the dancers begin in harmony
with the city’s grid to finally violate it [SS.4] (Figure 12).

Eminem and Harold Williams: the Courthouse and the Martin Luther King Memorial

Behind Kendrick, the voice of Eminem emerges, a rapper who, discovered by Dr. Dre, became a cultural icon during
the early years of the 21 century. Eminem is locked in a cuboid representing the Compton Courthouse. From there he
begins to recite some bars of the song Forgot About Dre to suddenly appear, after detonating the fagade of the cuboid
into a thousand pieces, on the cuboid’s rooftop.? This action again emphasizes the constant struggle of Compton’s
rebellious bodies against the norm.

Both the Courthouse and the Martin Luther King (MLK) monument-at the opposite end of the stage (Figure 13)-
were designed by Harold Louis Williams, the ninth African American architect licensed in California in 1958. During the
1960s, Williams, aware of the prevailing racism, founded and chaired the Southern California Association of Minority
Architects and Planners (MAP)* with the intention of fighting discriminatory policies that limited, if not prevented, the
participation of ethnic minority architects in the profession. Likewise, the MLK monument was built in 1977 by Williams
himself and the Canadian sculptor Gerald Gladstone. The shape is intended to emulate a mountain in honor of the line
MLK famously said in Memphis in his prophetic speech of April 3¢, 1968: “We've got some difficult days ahead. But
it really doesn’t matter with me now, because I've been to the mountaintop ... I've seen the Promised Land. | may not
get there with you.” The next day he was killed. At the base of the sculpture is written: “Injustice anywhere is a threat
to justice everywhere.” These two monuments ensure that the scenography is not cliché or figurative [SS.2], but rather
takes us to the extreme reality of Compton.

The end of the show: cartography of TV shots

To end the show, all the artists go to the rooftop of the central cuboid, Eve After Dark. Once the cameras have
immortalized this moment, the live broadcast ends and the television show closes with a montage of Dr. Dre, on the
roof of the Sofi Stadium, admiring the city of Los Angeles at his feet.

Ultimately, this research aims to make visible the relevance of the televised broadcast, since the uniqueness
of this event is that it was watched live by 208 million people. This means that one of the main stage strategies
implemented by Devlin is the selection and precise sequence of shots for the televised product, since it is not only
the physical audience members but also virtual spectators who must be able to thoroughly enjoy the event [SS.5].
With the intention of making this situation visible, a cartography of the shots used by the cameras has been made,
distinguishing their temporality, position, and angle of view (Figure 14).

In the upper cartography, we have located the overhead shots (there are two of them with different ranges) and
general shots, which are only located on the side of the stage corresponding to the opening of the cuboids. In the
lower cartography, the American-style, medium, and close-up shorts, existing around the entire stage, have been
positioned. It is worth noting how the Eve After Dark cuboid, Dr. Dre’s studio, and Snoop Dogg'’s house receive the
most shots, while the MLK memorial has none, and both Tam'’s Burger and the barbershop certainly go unnoticed with
only one shot. This mapping emphasizes a characteristic and complex dimension of contemporary scenographies, for
it is no longer just about the set design but also about how and what fragments of it are shown to a mass audience.

CONCLUSIONS

Through the dramatic space constructed at the Super Bowl 2022's halftime show, this paper has evidenced the stage
strategies designed and implemented by Es Devlin in order to translate the complex dynamics of the city of Compton
to the stage and, consequently, to both the physical and virtual audience members who watched the event. The paper
has presented the evolution of Compton-from an ideal model to a forbidden city that found in hip-hop its means of
critical expression-in order to frame both the novelty and relevance of its presence in a show aimed at a mass audience.

The research has revealed five common stage strategies in Es Devlin’s designs, and these were crucial in the
scenography for the Super Bowl. We have analyzed the implementation of urban models and maps, a figurative and
abstract conception of the city, the intimate and identity function of the cuboids, the body dynamics that fluctuate
between harmony and subversion, and the characteristics of televised broadcasting in this sort of event. For this
analysis, maps, drawings, and cartographies have been created that detail how, beyond the physical and material
constructions, the city of Compton is constructed from a spatiality derived from memory and both personal and group
relationships regarding the conflict that the rappers make explicit in their song lyrics. It is no coincidence that the entire
stage surface, including speakers and instruments, is white. Here, the African American population occupies all those
spatialities that have been forbidden to them in a conquest of color that is an aesthetic but also the metaphor of a
policy of racial segregation.

Finally, it is worth emphasizing how this scenography can make us reflect on the importance not only of the surface
with its (often banal) forms and aesthetics but of the context through the rebellious bodies and their stories through
subversive means such as rap, architecture, or urbanism.

Funding: This article is a result of the postdoctoral program “Margarita Salas-UPM” of the Ministerio de
Universidades, funded by the European Union— NextGenerationEU [UP2021-035].
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