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Este articulo ofrece un analisis detallado del Himno Homérico a Pan. abor-
dando algunos aspectos compositivos y estilisticos.

This article offers a detailed analysis of the Homeric Hymn to Pan, dealing
with some compositive and stylistic aspects.

1. La celebracién de Pan, nacido de Hermes y de una Ninfa innominada, hija
de Driope, venerado en la regién de Arcadia (y, mds tarde, en Beocia y el Atica), es
posterior a los comienzos literarios griegos. Entre los primeros cantos consagrados al
joven dios destaca el Himno Homérico a Pan (19), un poema de extension media,
cuyo lugar de ejecucién publica originario se desconoce, posiblemente, alguna ciu-
dad de la citada Arcadia, sin descartar por ello Tebas o Atenas, cuya ocasion conme-
morativa habria sido una fiesta religiosa y popular en su honor y cuya fecha de com-
posiéiéh podria circunscribirse al siglo V a.C., segtin la critica reciente!. La finalidad

I Para el texto griego de este himno y un primer acercamiento al mismo, cf. Th. W. Allen,
Homeri Opera V (Oxford 1983 [1912]) 82-84. H. G. Evelyn-White. Hesiod, the Homeric Hymns and
Homerica (London-Cambridge [Massachusetts] 1982 [1914]) 442-447. Th. W. Allen-W. R. Halliday-
E. E. Sikes. The Homeric Hynins (Amsterdam 1963 [Oxford 19362]) 82-84 y 402-409, J. Humbert,
Homére. Hymnes (Paris 1967 [1936]) 207-212 y F. Cassola. fnni Omerici (Milano 19812 [1975]) 361-
371y 573-577.
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de estas pdginas es analizar algunos aspectos de este himno, abordando especial-
mente su peculiar estructura compositivaZ.

2. Comienza el himno con la invocacién tradicional a la Musa de la poesia,
que contiene la mencidn explicita de Pan y las Ninfas (vv. 1-3):

"Apudl pou Epueiao didov yévov éwweme Moboa,
aiynmédny, Siképwra, GL\dkpoTov, 6s T dvd Tiom
SevdpnevT ' dpubls ¢outd@ xoporifeot vipdais:...

En un tono épico bastante acusado y como rasgo relevante aparece Pan como
hijo de Hermes ( Eppetao dthov yovov) -el sustantivo yévos, de poco uso en esta
coleccién himnica, anticipa el desarrollo genealdgico posterior-, lo que lo une sin
ambages al mundo olimpico. Pero desde un primer momento goza de una indivi-
dualidad marcada; frente a la presentacién tradicional que lo hace compaiiero de la
Gran Madre (cf. Pi. P. 3.77-79 y frs. 95-100 Snell-Maehler), ahora es el eje del
himno, en el que las alusiones a Hermes resaltan la importancia intrinseca del dios
menor. Por ello se hace hincapié en sus extrafas caracteristicas, que lo vinculan a
la tierra: frente a la belleza y la armonia, propias del resto de los dioses, Pan es
capripedo, bicorne y amante del ruido (alyimddny, Siképwta y dptAdkpoTov), epi-
teto éste que, seglin la opinién mayoritaria, se adecua bien al caracter ruidoso de
sus fiestas, aunque, a nuestro juicio, podria también anticipar su dedicacién al bai-
le y al canto. Sin embargo, estas pinceladas del lado salvaje de la naturaleza no
ocultan otra faceta mas refinada del dios: su unién con las Ninfas de los Montes,
en cuyas actividades corales participa por las praderas (6s T ' ava wlon/Sev
SprevT’ duudls ¢olTd@ xoponbeot vipdats). Cabria hacer dos consideraciones:
la primera es que no hay razones para alterar, como es normal Gltimamente, la for-
ma contracta del sexto dictilo del hexdmetro (propia de sustantivos, adjetivos y
verbos), wtom, lectura de los cédices y plenamente épica, frente a wioea, forma
‘generalizada en el resto del verso; la segunda es que Tiom/8ev8prievT(a) supone una
variacién buscada, apta para los bosques que recorre el dios, sobre la férmula tra-
dicional migea wolfevTa, las praderas herbosas (cf. I/. 20.9, Od. 6.124 y también
h.Ven. 99), recogidas m4s tarde en la alusién a un suave prado cubierto de flores y
de hierba (vv. 25-26).

Una primera escena aborda la relacién estrecha de las Ninfas y Pan, de cuyas
actividades, sefialadas también en dos poemas liricos (frs. 887 y 936 PMG), se
hace una descripcién bastante pormenorizada (vv. 4-18). Pisan las doncellas las
cimas de la abrupta piedra (al Te kaT’ atyi\mos méTpns oTeifovol kdpnva)

2 Para algunas cuestiones sobre esta composicion, cf. H. Schwabl, "Der homerische Hymnus auf
Pan”. W5 3 (1969) 5-14 y R. Janko, "The Structure of the Homeric Hymns: A Study in Genre". Hernies
109 (1981) 9-24, esp. 19-20 y Homer. Hesiod and the Hymns. Diachronic Development in Epic Diction
(Cambridge 1982) 184-185.
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correcta la lectura de los manuscritos. KuNnviov, mds dificil y referida al dios,
frente a KuA\rjviov. que calificaria a Tépevos-). Por otro lado, se muestra la cara
mds humana del dios olimpico: su servicio como pastor de un rebano de dspero
vellén (PadepdTprxa pAA ~ évdpevev: el adjetivo GadepdTpLxa tiene un color
jonio), el mismo oficio de Pan (cf. antes pnlooxoémov, aplicado a su hijo, y unté-
pa uiAwy, referido a su comarca), bajo las érdenes de un mortal por el amor que
sentia por la hija de Driope (Aplwis). quizds Driope (Apubmm) -entre varias pro-
puestas la mas razonable le atribuye a vipda el significado de hija, aunque, a nues-
tro juicio. no habria que desdenar la suya genérica de Ninfa, relacionada esta vez
con la encina (8p¥s), por quedar expresa su filiacién con el genitivo posesivo (de
parentesco o patronimico), (cf. h.Merc. 145)-. En lo que se refiere a la identifica-
cién de la madre, no es ésta una versién tnica: Epiménides (fi. 16 Diels-Kranz)
habla de Calisto, aunque ha de advertirse que entonces es Zeus el padre del retofio
divino, hermano gemelo de Arcade (también se sugieren los nombres de Crono y
Apolo como padres; en otra versién son Hermes y Penélope, infiel a Odiseo, los
progenitores). Ademds, como recursos de interés el estilo catalégico épico se traza
con los elementos minimos al referirse directamente, a modo de priamel incom-
pleta, a uno de los posibles dioses, Hermes (olév 6" ‘Eppeiny...), y, a su vez, el
tono de compendio épico (ws...; cf. h.Hom. 7.2 y 27.19) se altera con el desarrollo
narrativo de sus cuitas amorosas.

A continuacién, se narran su boda con una Ninfa y el nacimiento de Pan (vv.
32-39). Hermes consiguid unirse con la Ninfa deseada y engendrar a Pan. Pero el
aspecto del nifio era bastante extrafio: capripedo, bicorne y muy ruidoso, aunque
tenia una dulce sonrisa (dpap TepaTwmov 18éabal,/alyLmodbny, SiképwTa, TONU-
kpoTov, MduyéiwTa) (cf. v. 2; notese la variacién GtAdkpoTov y TOAUKpOTOV).
Incluso la nodriza (Ti67vn) llegé a huir espantada al contemplar su rostro desagra-
dable y barbado -posiblemente, 71611 no es la madre, significado tardio y, quizis,
metafdrico (cf. Coll. 84, 87,99, 174 y 372), cuya actitud, probablemente, no habria
sido la antes sefialada, sino la nodriza (cf. #.Cer. 227 y 291), a cuyo cuidado esta-
ria el recién nacido-. :

Y, por ultimo, se incluye la presentacién del nifio en el Olimpo (vv. 40-47).
Frente al comportamiento del aya, poco gratificante, Hermes, como el Héctor
homérico, tomé al nifio entre sus brazos con carifio (eis xépa Ofike SeEdpevos);
satisfecho con su hijo, lo llevé a las moradas divinas envuelto en pieles espesas de
montaraz liebre, en adelante uno de sus animales caracteristicos (maida ka\v-
Yas/6épaoiy év mukivoloy opedkyolo Aaywod) (cf. vv 23b-24a). Sentado jun-
10 a Zeus, el padre, cuyos sentimientos anticipan ya la actitud de los demds dioses, _
lo presenté ante la asamblea divina. Todos (mdvTes) se alegraron, sobre todo, el
biquico Dioniso; y le dieron el nombre de Pan (TTdva), porque a todos los alegré
(6Tv ¢Ppéva maow Etepde), etimologia ésta popular muy del gusto griego.
Adviértase también que la mencién de Dioniso es certera, porque supone el paran-
gén instructivo con otro dios excepcional, de rasgos generales bastante similares
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(cf. Luc. DDeor. 22.3). de igual manera que la mdsica lo iguala con Apolo y Arte-
mis y el instrumento musical con Hermes.

Finalmente, el himno se cierra con una salutacién a Pan (vv. 48-49). Una vez
terminado este canto de asunto divino, uno de cuyos propdsitos habria sido esta-
blecer una versién canédnica de la vida del dios (padres, nacimiento y actividades
fundamentales). un tanto difusa a tenor de las paternidades adjudicadas, el poeta
hace votos por una nueva celebracion en su honor. Obsérvense dos hechos rele-
vantes: el uso de la primera persona verbal, tipica de los himnos y sustituida en los
versos iniciales por la invocacion a la Musa (cf., sin embargo, pot), y la repeticién
poco frecuente de dotdn al final de dichos versos (cf. i.Hom. 25.6-7).

3. Laestructura del himno presenta una fina elaboracién compositiva, aunque
la sutileza de sus momentos narrativos'y descriptivos, tan aparentemente autono-
mos, no deberia llevar a plantear dudas sobre su unidad global, cuestionada por la
critica analista tradicional que, a partir de sus dos posibles partes (vv. 1-27 y 28-48),
habla incluso de la existencia de dos autores: curiosamente esta divisién en dos es
defendida también por la critica unitaria, aunque, en nuestra opinién, es bastante
discutibie. Su extension es mesurada, cuarenta y nueve versos, similar sélo a la del
Himno Homérico a Dioniso (7), cincuenta y nueve versos. Pero a diferencia de éste,
que fue compuesto en torno a los siglos VII o VI a.C. y recoge un episodio mitico
de la vida del dios, su rapto a manos de unos piratas tirrenos, el himno que nos ocu-
pa es, por momentos, un cuadro en el que se esbozan las caracteristicas y los atri-
butos de Pan. Se trata de un poema cuya disposicion estructural se aparta un tanto
de la de otros himnos en la medida en la que supone la asuncién de logros anterio-
res, enriquecidos con el desarrollo de nuevos elementos. Lo mds importante es tras
una invocacién épica al uso, aunque con una expansion atributiva en la que se men-
cionan sus protagonistas, la presentacion de tres escenas descriptivas, marcadas esti-
listicamente por la repeticion acusada tanto de d\\oTe...dMoTe... (cf. h.Ap. 140-
142) y moMdkL...moAAdKL... como de los verbos que expresan marcha; y en ellas se
perfila el papel secundario de las Ninfas frente a la importancia creciente de Pan al
pasarse de unos versos centrados en las doncellas a otros dominados por el dios.
Esta sucesidn de escenas hilvanadas culmina con una en la que se incluye en tiem-
po pasado una teogonia bastante exhaustiva, pero no descompensada si se atiende a
la extension de esta pieza literaria: el nacimiento de Pan. Y asi se llega a una salu-
tacion final bastante similar a otras conocidas.

Si se asume la cronologia de los himnos de esta coleccién propuesta por la
mayoria de los estudiosos, podrian sefalarse como fuentes de este poema el Him-
no Homérico a Hermes (4), de finales del siglo VI a.C. cf. "Eppeinv éprolr
viov...[..0e0ls Bods  dyyehds (vv. 28-29) y dyyehov dbBavdTwy éprolviov
(h.Merc. 3), és " Apkadlny moAumiSaka, unTépa WHAwv (v. 30) y " Apkading
moAupnou (h.Merc. 2), Kuknviou (v. 31) y KuNjvios (h.Merc. 304, 318 y 387)
o KulM\jwie (h.Merc. 408), vipdn €vmhokdpw Apvomos GAGTNTL pryfival
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(v. 34) y viudn éumidkapos. Alds év GIAOMTL puyeloa (h.Merc. 4)- y. qui-
zds, el Himno Homérico a Hermes (18). anterior al 470 a.C. y version abreviada
del himno extenso -cf. Kuhnviov (v. 31) y KuN\fuiov (.Hom. 18.1), és " Apka-
Siny  mohumidaka. unTépa pRiwv (v. 30) y “Apkadins woluprou (h.Hom.

vdTtwy éptotuiov (h.Hom. 18.3). LAOTTL wuyfval (v. 34) y Atds €v pLAGTITL
uyeloa (h.Hom. 18.4), viugy éumlokdpw (v. 34) y vipdn éuvmiokduw (h.Hom.
18.7)-. En nuestra opinién, cabria mencionar también como precedente el Himno
Homérico a Artemis (27). de veintidés versos, compuesto algo después del aiio 580
a.C.: la diosa practica la caza por distintos parajes y, una vez satisfecha, se dirige
a Delfos, la morada de su hermano Apolo. donde dispone el coro de las Musas y
las Gracias, que celebran a Leto y el nacimiento de sus dos hijos, Apolo y Artemis.
Y basta una simple lectura para comprobar la similitud de giros descriptivos. de la
escena central de la caza o del canto teogénico final.

A su vez, el himno dedicado a Pan refuerza el papel de las doncellas, de las
Ninfas. incluyéndolas desde el principio como comparieras divinas y otorgdndoles
una funcién poco frecuente, propia mds bien de las Musas y las Gracias, que inter-
vienen en el himno a Artemis (27). Y. al igual que las Musas de Hesiodo entonan
una teogonia (Th. 11-21), las Ninfas cantan otra al final del himno -véase la dife-
rencia con el canto sobre el origen de Hermes, entonado por el propio dios (cf.
h.Merc. 52-61), y con el canto sobre Apolo y Artemis, entonado por las Musas y
las Gracias, acompaiiadas, probablemente, por la hija de Leto (cf. h.Hom. 27.16-
20)-. Ademas, se potencia esta cancién divina convirtiéndola en un episodio miti-
co completo -si se quiere, breve- con los amores y la boda posterior de Hermes y
una Ninfa -el mismo asunto de h.Hom. 19- y con el nacimiento de Pan, argumen-
tos a los que se afade una presentacidn divina en el Olimpo, que supone el desa-
rrollo de un tipo concreto de escenas, incluidas, por lo general, en los himnos
extensos (cf. ias de Apolo y Hermes en sus himnos mayores respectivos).

También se apunta el hecho de que su estilo presente algunas semejanzas con
el drama por la descripcidn detallada de los aspectos de la naturaleza, diferente del
tratamiento épico. Pero es ésta, en nuestra opinién, una afirmacién no demasiado
contundente, sobre todo si la intencién no es otra que ver la posibilidad de una
influencia directa del estilo dramdtico, porque ha de tenerse en cuenta que el trata-
miento minucioso de la naturaleza, especialmente si se observan la recreacién y la
descripcién del paisaje, se encuentra ya tanto en la épica como en la lirica arcaicas;
sin entrar en distintos pasajes paralelos, cabe mencionar, por ejemplo, el uso que
ofrece el ya citado himno a Artemis (27). Por dltimo, su estilo peculiar, que guar-
da similitud con algunas obras no demasidado extensas, de tono narrativo, propias
de la época alejandrina, ha hecho que algunos lo fechen en este periodo. Mas bien,
habria que considerar este poema un eslabén mds de la cadena literaria que con-
dujo al florecimiento de una nueva época que asumié sin grandes rupturas toda la
tradicién anterior.



