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El autor ofrece un andlisis del mito de Acteén elaborado por Nono de
Panépolis, abordando las versiones anteriores, su estructura poética y su fun-
cién literaria dentro de las Dionisiacas.

The author offers an analysis of the myth of Actaeon as presented by Non-
nus of Panopolis, dealing with its previous versions, its poetic structure and its
literary function within the Dionysiaca.

1. El mito de Acte6n, inmerso en el llamado Ciclo tebano, ocupa un lugar
privilegiado en las Dionisiacas de Nono de Pandpolis (siglo V d.C.), uno de los
maximos representantes de la poesia épica imperial, (5.287-555)!. Este trabajo
ofrece el estudio detallado de las diversas versiones existentes, haciendo hincapié
en las variaciones e innovaciones que supone el complejo episodio noniano, asi

! Para el texto griego de Nono de Pandpolis y algunas notas breves sobre el mito de Acteén, cf.
W. H. D. Rouse, Nonnos. Dionysiaca 1 (Cambridge [Massachusetts]-London 1984 [1940}) 188-207, R.
Keydell, Nonni Panopolitani Dionysiaca 1 (Berlin 1959) 118-130 y F. Vian, Nonnos de Panopolis. Les
Dionysiaques 11 (Paris 1976) 95-104, 120-130 y 181-192.
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como en su funcioén literaria dentro de la estructura del libro de la magna epopeya
en el que estd inserto2.

2. Tras una mencién escueta de Actedn recogida en uno de los fragmentos
considerados dudosos de Hesiodo (fr. 346 Merkelbach-West) la poesia de las épo-
cas arcaica y cldsica ofrece los primeros testimonios del mito del joven nieto de
Cadmo con unos tratamientos algo distantes de los mdas conocidos, pero que, pro-
bablemente, sean los mas antiguos. Asi, Estesicoro de Himera en consonancia con
Acusilao de Argos (FGrH 2.F.33 -cf. Apollod. 3.4.4-) incluye la leyenda tebana
-es imposible saber si era la misma de Hesiodo o no-, por la que Artemis envolvié
a Acte6n en una piel de ciervo para que le dieran muerte sus perros, evitando su
boda con Sémele, proyecto que habia suscitado los celos de Zeus (fi. 236 PMG
-cf. Pau. 9.2.3-: Zmnoixopos 6¢ 0 ‘lpepdios é€ypabev élddou mepLBaiely
8éppa  'Aktalwvt THv Bebv, mapackeuvdlovodv ol TOV ék TOV xwwidv 04-
vatov {va &1 iy ywdika Zepéiny AdBoi); no hay, pues, una metamorfosis del
joven sino tan s6lo una apariencia de cambio con la inclusién de un elemento en
nada fantastico, la piel de ciervo, al igual que hard mas tarde, en la primera mitad
del siglo I1 d.C., el poeta épico Dionisio en las Basdricas al plasmar la descripcién
de un episodio de omofagia en el que unos amigos del dios Dioniso matardn a un
ciervo, lo despellejardn y envolverén en su piel a Modeo, un prisionero, devorado,
finalmente, por sus compaiieros (fr. 19 r-v Livrea). Esquilo (y, quizas, un poco
antes Frinico) aborda el mito de Acteén, de cuya figura y actitudes para la caza se
harfa un elogio, acentuando posiblemente la amenaza que representaba el joven
para las habilidades cinegéticas de Artemis, a la vez que para su doncellez, y la
muerte del joven devorado por sus perros, en las Arqueras (o Toxdtides), nombre
genérico y ajustado que recibian las compafieras de la diosa, (fi's. 241-246 Nauck?-
Snell; cf. esp. fr. 244 Nauck?2-Snell: kives Sinpdbuvor dvépa Seomdtny). Y Euri-
pides en unas palabras que Cadmo le dirigia a su nieto Penteo defiende que el cas-
tigo de Actedn tuvo su origen en la soberbia del joven, que se creia mejor cazador
que la diosa, en las Bacantes (vv. 337-342)3:

opds TOV AkTéwvos dOMov wépov,

0
1 ’

ov opbdoitor okllakes as €BpédaTo
SleomdoavTo, kpelaoov’ év kuvaylais
"ApTéidos €lvar kopmdoavT’, év dpydow.
O un wdbns ol 8ebpd cou oTébw kdpa
KLOO®® 1eb’ Mudv 17 Be@ Tiuny Sidou.

2 Para la historia de Actedn, cf. G. Wentzel, "Aktaion (2)", RE 1.1 (1893) cols. 1209-1211, H.
W. Stoll, "Aktaion (1)", Lexikon (W. H. Roscher [ed.]) 1.1 (1884-1886) cols. 214-217, H. J. Rose, A
Handbook of Greek Mythology, Including its Extension to Rome (London 1965 [19586]) 185y 195 y A.
Ruiz de Elvira, Mitologia cldsica (Madrid 19842 [1982]) 183-185.

3 Cf. E.R. Dodds, Euripides. Bacchae (Oxford 1980 [19602]) 113-114 y J. Roux, Euripide. Les
Bacchantes 11 (Paris 1972) 360-362.
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Por tanto, para el trigico griego -y es éste el iinico momento de toda la histo-

ria que merece su atencion- la etiologia culposa de su infeliz destino (v. 337: Tov

"AkTéwvos dBA\tov popov), que Cadmo convierte en una advertencia de los males

que conllevaria el desprecio del poder de Dioniso por parte de Penteo (v. 341: 0 u

mdfns o), habria que encontrarla en una mezcla ponderada de UBpis y de atba-

8eta, asentada sobre la aoéPeia, subyacente en el comportamiento desafortunado
del joven Acteodn.

3. Pero es Calimaco quien ofrece una version nueva y funcionalmente inte-
resante por la relacién que se establece con la historia principal, cuando en su
conocido Himno al bario de Palas, el quinto de la coleccidn, desarrolla una seccién
mitica extensa (vv. 55-136), centrada en la diosa Palas Atenea, la Ninfa Cariclo y
su retofio Tiresias, hijo de Everes®. Una vez, mientras ambas amigas, desnudas,
tomaban un bafio junto a la fuente helicénide del caballo (es decir, la fuente de
Hipocrene), fueron sorprendidas por el joven Tiresias. Y Atenea, airada porque el
hijo de su amiga la habia contemplado sin vestidos, cuando no era éste en modo
alguno su deseo, contraviniendo asi el mensaje profético anunciado en el proemio
calimaqueo, aplicado a Pelasgo ("argivo” o "griego"”, en general) (vv. 51b-54:
a4, Tlehaoyé /ppdleo pn olk éBéhwr Tav Bacidewav i8ns.fbs kev 18y
yupvar Tav TlalAd8a Tav moloDyov,/Tipyos écodeital TolTo mavuoTd-
Tiov), asentado en una de las leyes divinas de los tiempos de Crono (v. 100: Kpd-
vLot...vdpoL), por la que no debia verse a un dios en contra de su voluntad (vv. 101-
102: 65 ke Tw ' dBavdTov, Oka wun Beds alTds €AnTal./dbpriom, WLoOR
ToUToV (8€lv peydhw), lo dejé ciego -para otra causa de la ceguera de Tiresias,
provocada por Hera, cf. la Melampodia de Hesiodo, esp. fir 275 Merkelbach-
West-. Cariclo se quejé amargamente por el final terrible de su hijo, pero recibié
el consuelo de la propia diosa ante la desgracia inevitable, ofreciendo un parangén
futuro, el castigo del joven Actedn, hijo de Auténoe y Aristeo, (vv. 107-118):

moooa pev a Kadunis és UoTepov €pumupa kavoel,
mbéooa &' 'ApioTdlos, TOV pévor ebxdpevor

malda, TOv ABatdv AkTaiova, Tudphov i8écbal.
kai TAivos peydias olvdpopos ' ApTépdos

éooeTal: AM\’ olk avtov & Te Spopos al T’ év Bpeaot
puoetvtar Ewdl Tapos éxaBollat,’

omméTay olk €8élwv mep 18n xaplevta AoeTpd
Salpovos: dM’ alTal TOV mpiv dvakTa kives

4 Para la versién de Calimaco, cf. A. W. Bulloch, Callimachus. The Fifth Hymn (Cambridge
1985) 219-229. H. Kleincknecht ("Aoutpd Tis Tald8os", Hernies 74 [1939] 301-350 [= A. D. Skia-
das (ed.), Kallimachos (Darmstadt 1975) 207-275]) defendia verosimilmente la primacia del mito de
Tiresias, sobre el que se habria remodelado el mito de Acteén, frente a U. von Wilamowitz-Moellen-
dorff (Hellenistische Dichtung in der Zeit des Kallimachos 11 [Berlin 1962 (1924)] 14-24), de opinién
contraria.

251



ANTONIO VILLARRUBIA

TouTdkL deLmmoetvTl- Ta & utéos O00Téa paTnp
AeEettal Spupws mavtas Emepyopévar
OMBloTav &' épéeL oe kal elaiwva yevéobal
¢E Opéwv dhadv Tdld' UmodeEapévav.

Sin embargo, Acte6n y Tiresias a pesar de la involuntariedad del pecado (cf. v.
78b: olk é0éhwv & €8¢ TA u1y Beputd, aplicado a Tiresias, y vv. 113-114a:
ommoTar olk €8élwv mep (8n xapievta AoeTpd/Saipovos, aplicados a Acte-
6n) no son calcos poéticos y miticos perfectos. Actedn es el amigo inseparable de
Artemis, mientras que muy poco tenia que ver con ella su madre Auténoe; en el
caso de Tiresias su madre Cariclo es la amiga inseparable de Atenea. Como com-
pensacién por el desmedido castigo infringido por la diosa y frente al cruel futuro
de Acte6n (vv. 114b-115a: M\ ° alTal Tov wplv dvakTa KOVES/TOUTAKL
SetmmoedyTt), transgresor de la confianza divina, Tiresias, gracias a la amistad
entrafiable que unia a Atenea y a Cariclo, fiel siempre a la diosa, llegaria a ser, aun
ciego, uno de las adivinos mdas célebres del mundo griego.

Ademads, conviene destacar un poema fragmentario y corregido en exceso y, a
la vez, una de las fuentes nonianas mds probables, el Epilio de Acteén (Epica Ades-
pota, fr. 1 Powell), de época helenistica y de autor desconocido, transmitido por
Apolodoro (3.4.4) -aunque se trataria s6lo de una interpolacion-, que seguiria, al
menos en parte, la historia antigua (o precalimaquea): rodeado por sus propios
perros (vv. 1-2a: 81 vuy kalov odpa meploTaddv, MiTe Bnpds /Totde Sdcav-
To Kkbves kpaTepol), en concreto por una perra -quizds, Arcena- y sus cachorros,
Linceo, Balio y Amarinto, y por otros como Esparto, Omagro y Bores, el joven
Acteén moriria devorado, segiin el cédice, por los designios de Zeus (v. 6: Alds
évvesinow) y no de la hija de Zeus, es decir, de Artemis, para cuya mencién expli-
cita (y, posiblemente, gratuita) seria necesaria la inclusién del suplemento kolpns,
aiadido sin mds en las ediciones al uso3.

4. Una importancia singular tiene la version, deudora de Calimaco, que Ovi-
dio nos ofrece en las Metamorfosis (3.138-252)5, incrustada en un libro consagra-
do a los avatares de Cadmo y la estirpe tebana, sin soslayar la existencia de otro
tratamiento del mito un tanto distinto recogido en el poema elegiaco /bis (v. 479).

Asi, cuando el poeta de Sulmona cuenta en el tercer libro de las Metamorfosis
la historia de Cadmo, hijo de Agénor, recoge su primer motivo de dolor, la triste
historia de su nieto Actedn, (vv. 138-142):

Prima nepos inter tot res tibi, Cadme, secundas
causa fuit luctus alienaque cornua fronti
addita vosque, canes satiatae sanguine erili;

5 Cf. L. U. Powell, Collectanea Alexandrina (Oxford 1925) 71-72.
6 Cf. B. Otis, Ovid as an Epic Poet (Cambridge 1975 [19702]) 128-137, 261 y 396-400.
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at bene si quaeras, fortunae crimen in illo,
non scelus invenies; quod enim scelus error habebat?

Desde el principio se toma una postura clara ante la culpa del joven, conside-
rada mds que un delito una equivocacion desafortunada (v. 142: quod enim scelus
error habebat?). El poeta abre su relato con el joven Actedn que tras una caza
abundante por el monte invitaba a sus compaiieros al descanso (vv. 143-154). A su
vez, el valle de Gargafia (o Gargafie), consagrado a Diana, se presentaba como un
paraje idilico: en un apartado rincén habia una gruta sobrecogedora y cerca corria
un cristalino manantial en el que solia banarse la diosa (vv. 155-172, esp. 163-164):
hic dea silvarum venatu fessa solebatl/virgineos artus liquido perfundere rore. Y
alli Ia sorprendié Actedn, llevado al claro del bosque por su desventura (v. 176b:
sic illum fata ferebant), involuntariamente (vv. 173-182):

dumaque ibi perluitur solita Titania lympha,
ecce nepos Cadmi dilata parte laborum

per nemus ignotum non certis passibus errans
pervenit in lucum: sic illum fata ferebant.

qui simul intravit rorantia fontibus antra,

sicut erant, viso nudae sua pectora nymphae
percussere viro subitisque ululatibus omne
inplevere nemus circumfusaeque Dianam
corporibus texere suis; tamen altior illis

ipsa dea est colloque tenus supereminet omnes.

La diosa, sonrojada, dio paso a la venganza (vv. 183-193a). Regd6 la cara del
joven con agua (v. 189: quas habuit, sic hausit aquas...) y dijo las palabras defini-
tivas (vv. 191-193a): addidit haec cladis praenuntia verba futurae:/"nunc tibi me
posito visam velamine narres,/si poteris narrare, licet”. El joven se transformé en
un ciervo (vv. 193b-199) y descubrid, desconcertado, en el espejo del agua su nue-
vo aspecto (vv. 200-205). Mientras, los perros lo vieron, lo persiguieron y, azuza-
dos por sus propios compaiieros, le dieron alcance y muerte, quedando asi saciada
la c6lera de Diana (vv. 200-252). Por dltimo, Ovidio afiadia un breve epilogo, lle-
no de intencién, al episodio (vv. 253-255):

Rumor in ambiguo est: aliis violentior aequo
visa dea est, alii laudant dignamque severa
virginitate vocant; pars invenit utraque causas.

Para unos Diana habia sido rigurosa en exceso, para otros sencillamente
correcta. Y ello es una muestra tanto de {a indefension del hombre, aun carente de
intencién culpable, ante su destino como del papel, a veces poco gratificante e
injusto, de los dioses. En medio de tanta incertidumbre sélo Juno, la celosa esposa
de Jipiter, no sentia dudas ante la desgracia de Acteén y, por tanto, de la casa de
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Agénor, porque a ella pertenecia también su rival Europa (vv. 256-260): este odio
se verfa luego acrecentado por la historia de Jipiter y Sémele y el nacimiento de
Baco, recogidos en la misma obra (vv. 261-315).

Por su parte, en /bis Ovidio, alejado un tanto de la version calimaquea, seiiala
la intencién libidinosa de Actedn ante el bafio de la diosa (v. 479: quique verecun-
dae spéculanrem labra Dianae), lo que contrastaria, sin duda, con el azar triste
resefiado anteriormente.

5. Finalmente, son dignas de mencidn las versiones recogidas en la Bibliote-
ca Historica de Diodoro de Sicilia (4.81.3-5) y la Descripcion de Grecia de Pau-
sanias (9.2.3) y en los compendios candnicos de la Antigiiedad conocidos como la
Biblioteca de Apolodoro (3.4.4) y las Fabulas de Higino, en concreto las llamadas
Acteon (n® 180) y Diana (n® 181).

En Diodoro de Sicilia, que omite el bafio divino, se apuntan como causa de la
muerte de Actedn el deseo del joven de casarse con Artemis, lo que, en nuestra opi-
nién, parece mas una contaminacion con la versién de Estesicoro en la que desea-
ba casarse con Sémele, y la jactancia fatal de ser mejor cazador que la diosa en con-
sonancia con los versos de Euripides (4.81.4: ™y & aitlav dmodi8bact Ths
dtuxias oL pév 0Tt katd TO THAS ApTéULBos lepdv Sid TGV dvaTife-
pévwr dkpobuviwy €k TGV kuvnylwy mponpelTo TOV yduov kaTepydoacbat
s ApTédos, ot 87 O6TL ThHs " ApTéuSos auTor mpwTeleww Tals Kuvn"
ylais dmepdinTo): en ambas conductas anida la UBpis que lo destruye. En Pau-
sanias, interesado en una gran medida por lo concreto, se habla de la piedra en la
que solia descansar Acte6n después de la caza, conocida popularmente como "el
lecho de Acteén” (kadolor & TMv pév AkTaiwvos koiTny), y de la fuente en
la que el joven vio a la diosa cuando se bafiaba, ademds de recoger el contenido del
poema estesicoreo antes comentado. En Apolodoro, novedoso en varios aspectos,
quizds procedentes de fuentes perdidas, se apunta la inclusién de Quirén como ins-
tructor de Actedén (comparado asi con Jasén, Aquiles y Asclepio) en la caza (...0s
Tpagels mapa Xelpwvl kuvmyos €818dx0n...), se mencionan las distintas opi-
niones sobre el castigo del joven -para unos por voluntad de Zeus y para otros por
voluntad de Artemis- y se recoge la tristeza de los perros por su duefio, aliviada por
la imagen de Actedn colocada por Quirén en su cueva. Y en una fabula de Higino,
partidario de la opcién del bafio de Diana, también se observa un intento de forzar
a la diosa (n® 180), quizds inspirado en Esquilo, aunque también se apunte en otros
casos, siguiendo a Diodoro, a un deseo de casarse con Diana: Actaeon Aristaei et
Autonoes filius pastor Dianam lavantem speculatus est et eam violare voluit. ob id
irata Diana fecit ut ei cornua in capite nascerentur et a suis canibus consumere-
tur; en la otra, de inspiracién ovidiana, se mencionan el valle de Gargafia, la fuen-
te llamada Partenio, el deseo de aliviar la fatiga veraniega, provocada por la caza,
de la diosa (Diana...aestivo tempore fatigata ex assidua venatione...) y del joven
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(...ad refrigerandum se et canes...), el baiio de la diosa y la conversién del joven
en ciervo y los nombres de los numerosos perros (n° 181).

6. Nono de Panépolis, el dltimo de la tradicién mitica y literaria, en el men-
cionado libro quinto de las Dionisiacas centra su atencién en Cadmo y su linaje.
Continuando con el relato del libro anterior, tras la fundacién de la ciudad de Tebas
se celebran las bodas de Cadmo y Harmonia (vv. 1-189). De esta unidén nacerdn
cuatro hijas, Auténoe, Ino, Agave y Sémele, y un hijo, Polidoro, heredero del tro-
no, (vv. 190-211). Pasado el tiempo -y se produce entonces una ligera alteracién en
el orden de presentacion de los desposorios-, Auténoe se unird con Aristeo, Agave
con Equion, Ino con Atamante y Sémele con Zeus (vv. 212-621) -cf. Hes. Th. 975-
978-.Y Nono pone el maximo interés en las bodas de Aristeo y Auténoe (vv. 214b-
286) y, sobre todo, en el episodio desgraciado de su hijo Actedn, concebido a modo
de epilio, (vv. 287-555)7.

Como paso previo a la narracién de Actedn cabria observar cémo se plasman
las bodas de Aristeo y Auténoe con una presentacion tripartita (vv. 214b-286). En
primer lugar (vv. 214b-228), tras un breve retrato de Aristeo, también llamado
Nomio (o el Pastor) y Agreo (o el Cazador), hijo de Apolo y Cirene, de gran inte-
ligencia -en consonancia con las caracteristicas trazadas por Pindaro en la célebre
oda dedicada a Telesicrates de Cirene (P. 9.59-65, esp. 64a-65: "...dyxLoTov omdo-
va pnhov,/’ Aypéa kat Nopwov, Tols 8° "AploTalov kahelv'), apuntadas tam-
bién por Diodoro de Sicilia, que curiosamente habia equiparado las figuras de Aris-
teo y Dioniso, (cf. 4.81.1-4)- (vv. 214b-222), se describen las bodas y los regalos
del novio (vv. 223-228). En segundo lugar (vv. 229-279), se elabora una especie de
catalogo de las invenciones de Aristeo, la caza y sus multiples variedades -vena-
blo, perros, trampas e indumentaria- (vv. 229-241), la apicultura (vv. 242-257), la
presi6n del olivo y la extraccién del aceite (vv. 258-260), el pastoreo (vv. 261-267)
y €l canto pastoril de Pan (v. 268), y de su habilidad de suavizar el calor excesivo
con unos ritos capaces de atraer a los vientos etesios (vv. 269-279). En tercer lugar,
se vuelve al ambiente festivo de las bodas (vv. 280-286). Con ello se presentan
unas circunstancias muy favorables llamadas a propiciar todo tipo de venturas para
la nueva pareja.

Y éste es el episodio complejo de Actedn (vv. 287-555), cuya estructura deta-
llada, en nuestra opinion, es la siguiente:

1. 287-369: Acteén, el bafio de Artemis y sus consecuencias

L.1. 287-302: Retrato de Acteén y presentacién

1.2. 303-335a: Episodio del baiio de Artemis y los sucesos de Acteén
[.2.1. 303-315: El baiio de la diosa

1.2.2. 316-331: La metamorfosis y la muerte del joven

7 Cf. G. D’lppolito, Studi Nonniani. L'epillio nelle Dionisiache (Palermo 1964) 177-190.
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1.2.3. 332-335a: Nuevos castigos de la diosa y el final del joven
[.3. 335b-369: El destino de Acteén

1.3.1. 335b-336: Introduccién

1.3.2. 337-365: Discurso del joven

1.3.3. 366-369: Conclusién

I1. 370-555: Actedn y la bisqueda de Aristeo y Auténoe

[1.1. 370-387: Autdnoe y la noticia de la muerte de Actedn

[1.2. 388-538. Los padres y la busqueda de Actedén

11.2.1. 388-408a: Auténoe y el ciervo

11.2.2. 408b-535: El descanso de los padres y la aparicion del joven
11.2.3. 536-538: El despertar de los padres

I1.3. 539-555: Los padres, la nueva bisqueda y el funeral de Actedn.

(I) En la primera seccién del episodio, "Acteén, el bafio de Artemis y sus con-
secuencias” (vv. 287-369), se incluyen los elementos que en mayor o menor medi-
da estaban presentes en las versiones anteriores. Como apertura del mismo se
encuentra esta breve nota (vv. 287-292):

évBev 'AploTaiolo kal. AUTOVONS ATO AEKTpwY
'AkTaloy ArvéTele: PLhookomély 8¢ pevolvi
‘Aypéos dipa Pépwy dmepdEato waTplov dypny,
‘ApTéptdos Bepamwy dpectidpopos -ob vépeals &¢
“Slopopov AkTalwva paBelv peiednipata 6Mpns
vlwvov yeya®ta Aeovtopovoro Kupivns-...

Sin una ruptura brusca (€v0ev) se esboza un retrato preciso del protagonista:
sus padres, su amor por los parajes agrestes y su pasion por la caza, como heren-
cia paterna (cf. vv. 229-241): de ahi su conversion en "servidor de montaraces
correrias de Artemis" (v. 290: * ApTéui8os Oepdmwy dpeaidpopos). Pero se da un
paso mds con la mencién de su abuela Cirene: si Actedn es cazador por su padre,
éste lo era por su madre, la Ninfa tesalia raptada por Apolo, prendado al verla
domefiar un le6n sin armas en los bosques del Pindo, y llevada en su carro de oro
hasta las tierras de Libia, cuya alabanza entonara Pindaro en la mencionada Pitica
9; de igual manera Actedn, de un recio abolengo en nada desmerecedor de otros,
deberia ser tan buen cazador como ellos y gozar de una ventura semejante. Desta-
caban sus habilidades, capaces de superar al oso montaraz, a una leona y sus crias
y a una pantera, hasta el punto de que incluso Pan -y sirva su mencién de paran-
g6n divino significativo- asistia sorprendido cuando el joven perseguia y cazaba un
ciervo (v. 298: okeins éhddolo mapaiooovTa mopeiny): esta primera asociacién
del joven y del ciervo resultaria premonitoria. Pero de poco servirian sus aptitudes,
sino que tendria un final terrible (vv. 301-302: A\\d v @hece Moipa, kuvoo-
mada vePpov axgTv,/ lvbyny peta Sipty €Tu mrelovta kudotpod): su per-
dicién fue causada por la Moira, el destino personificado (cf. /l. 14.119: aM\G ¢
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Molp ™ €dapacae), con lo que como en Calimaco y Ovidio se presenta el hecho
como algo inevitable, se acentiia su juventud con su cambio en un cervatillo erran-
te, desmembrado por los perros, y se ofrece incluso una datacion de su muerte con
la que Nono en principio intenta fijar el huidizo episodio mitico al devenir glorio-
so de su primo Dioniso, protagonista de ia epopeya, "cuando después de la india
lucha adn respiraba el tumulto”, es decir, el poeta panopolitano hace participar a
Acteén en la guerra de los indios -lo que parece ser una innovacién suya-, a la que
habria acudido entre los beocios con presteza por su parentesco (cf. 13.54-55), y
sitia el suceso antes de la llegada de Dioniso a Tebas y su enfrentamiento con Pen-
teo (cf. esp. los libros 44-46).

Sin apenas transicién se incluyen el episodio del bafio de Artemis y las conse-
cuencias inmediatas (vv. 303-335a). Este fue el principio (vv. 303-315):

€UTe Tavumpépvolo kabhipevos UdbL ¢nyod
Aovopévns évdnoev Gxov Sépas loxealpns,
fmme & dkbépnTos dbnnTolo Bealims

ayvov dvupdeiTolo 8épas SiepéTpee kolpns
dyxidavis: kal TOv pév dvelpovos €l8os drdoomns
SupaTe AabBpidiw SeBoknuévor dppatt Aok
Nnias akpridepvos dmémpobev €8pake Nupdn,
TapParén 87 OMOAvEev, €7} 8 TyyeLhev dvdoon
avbpos épwpavéos Bpdoos dyprov: Muipavns &€
"ApTepts dpmdEaca olv elpatt kukAdda piTpny
mapbeviw fwoThpt caddppovas €okeme padovs,
kal Slepols peléeoolv €ow Slvovoa peébpwy
aidopévn katd Baldvy Shov Séuas €kpude kolpm.

Tras un engarce bastante suave (v. 303: e0Te...) Acteén aparecia en lo alto de
un arbol, de un haya, una novedad interesante, porque en otras versiones que no
incluyen la transformacién Acteén, subido a un arbol, cayd y fue devorado por sus
perros: desde alli descubri6 a Artemis, la Arquera (’ loxéaipa), epiteto con el que
se mantendria latente la idea de la cacerfa. Frente a Calimaco y al Ovidio de las
Metamorfosis y mds en la linea del Ovidio de /his Nono desde un primer momen-
to plasma cémo el joven, cuyas involuntariedad e inocencia quedaron bastante
pronto difuminadas, mantuvo la vista, admirando la escena ilicita (v. 304: événoev
bAov &épas, v. 305: Bnnp...aképnTOs ¥y V. 306: dyvov...Sépas SiepéTpee y vv.
307-308: Tov...AppaTe Aabptdlw Sebokmuévov). Se suceden datos interesantes.
Se habla de la presencia de una Ninfa Ndyade, testigo -en principio tnica- del deli-
to, cuyos gritos alertaron a la diosa, y se nos dice que el joven sentia una locura de
amor (v. 311: dvdpds épwpavéos). Y, si en Ovidio la pudorosa Diana, desnuda, se
mantuvo firme ante Actedn, en Nono reacciond como la mds casta de las donce-
Ilas: apenas pudo cubrir su desnudez y sumergirse en el agua (vv. 315-316: kal
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Blepols peréegowv éow Slvouvoa peébpwrfaibopévn katd Bawov Bhov Sépas
éxpude kolpn).

Pero, a diferencia de Ovidio, que se recreaba poéticamente en la actitud de la
diosa y describia el procedimiento ritual mdgico necesario para la metamorfosis
del joven en ciervo, Nono refleja con un lamento sentido (v. 316: " Aktalwy Bapi-
moTpe) la inmediatez de la accién, casi como una consecuencia légica del que-
branto de la ley divina (vv. 316-331): el cambio (cf. vv. 316b-317a: 6¢ pev Aimev
avTika popdn/avdpopén,...), v. 321: véon mokiAeTo popdny y v. 325: dModuii)
afectd a sus pies, mejillas y piernas y tuvo cuernos (vv. 319-320: kal dykiia Soia
HETUTW/PUeTO pakpd kdpupBa Tavurtopboro kepains), manchas y pelo; cer-
vatillo, sélo guardé la inteligencia. En su huida desesperada sinti6 la inmensidad
de su drama como "un cazador que temblaba ante cazadores” (v. 325: fnpnTip
Tpopéwr BnpriTopas -cf. Ov. Mer. 3.198 y 229-) y sus perros, cuyos nombres
-ofrecidos amplia y tépicamente (hasta un total de ochenta y cuatro) por los auto-
res anteriores, expresion clara de las virtudes del joven cazador- Nono omite con
cierta sorpresa, no reconocieron al que antes fue su amo (v. 325b-326a: aModuiy
d¢frov mpiv dvakTta kives pdbov -cf. Call. Lav.Pall. 114b-115a: A" avTal
TOV mply dvakTa kbves/Toutdkl SetmynoedvTi-). Ademds, la diosa pensé como
castigos supremos -la crueldad recuerda, por ejemplo, la de Atenea con Ayante,
hijo de Oileo, como castigo por el ultraje de Casandra en las Posthoméricas de
Quinto de Esmirna (cf. 14.420-650)- que sus perros lo devoraran y que lo hicieran
lentamente para provocarle un mayor dolor (vv. 332-335a).

Se abunda luego en el destino gravoso de Acteén (vv. 335b-336). En un dis-
curso extenso puesto en sus labios lamentaba su sino fatal (v. 336: wéTpov €OV
oTevaxwv). Y su elaborada intervencion es plenamente retérica (vv. 337-365).

a. El comienzo de la misma trafa los ecos de Tiresias (vv. 337-353, esp. 337-
347):

‘OM3te Tetpecia, ab yap €8paxes éxkTdOs ONBpou
yuprdv duaitvopéims oikTipuovos €idos A0Hms:
ob Bdves, olk éNddolo Sépas Adxes, oude peTWOTR
Upetépw TPoBAfTES émmupnrTo Kepdial:

{wels odv Brepdpwy ONéoas ¢dos UpeTépur B€
OPBaL@dV dudpuypa vow peTédnkev AN
xwetar loxéapa kakaTepa Tpiroyeveing.

aiBe pou d\yos Omacoev oOpoliov, albe kai avT
Supaocty MpeTépolow éméxpaev ds mep ABMYN,
aiBe voov petdpewpev, d mep Sépas: dNoduns ydp
Hopdfy Onpds €xeL pe, kal dvépos ffos Gé€w'.

Acteén pensé en las semejanzas'de la vida de Tiresias (v. 337: 6\BLe  Teipe-
otla), que habia visto desnuda a Atenea, y de la suya propia. Pero las diferencias
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son fundamentales: su delito no tuvo igual condena que el otro (v. 337: ékTds
OAéBpov). Tiresias ni perecié ni fue metamorfoseado ni fue devorado (ob..., otk...,
oU8¢...), sino que la diosa, también pudorosa, se apiadé -y ello es fundamental- de
€l: s6lo quedo ciego, pero la luz de los parpados quedé transferida por un deseo
divino a su mente y a su espiritu (vv. 341-342: {Weis oGv Preddpuwv OMaoas
$dos* UpeTépwy S&/0PBaMGY dudpuypa vow peTébnkev ABMVYY). Artemis,
la Arquera, es mucho mds inflexible que Atenea, la Tritogenea (o Tritogenia) (v.
343: xwetar loxéaipa kakwtepa TpLToyeveins). Y sus deseos se multiplica-
ron (aife..., aibe..., aife...): un dolor semejante, una ceguera parecida y en su
nueva condicién de ciervo la anulacién de su inteligencia. El pasaje es muy suges-
tivo. Si Calimaco no habia establecido un vinculo poderoso entre Palas Atenea y
Tiresias, sino entre la diosa y Cariclo, Nono habria dado un salto cualitativo: la
madre de Tiresias quedaria soslayada y se estableceria una proporcién de igualdad
entre Tiresias y Actedn; ambos participaban de un carifio divino semejante, pero
diferente fue el trato que las diosas les dispensaron: una, Atenea, mengud lo terri-
ble del castigo y lo compensé con el don profético, otra, Artemis, fue cruel. En un
primer momento en Calimaco las distintas actitudes tendrian un cierto aire de jus-
ticia, aunque evidentemente no absoluta -Atenea salvé al inocente Tiresias gracias
a Cariclo, mientras Artemis castigé sin remedio la quiebra de confianza del tam-
bién inocente Acteén, como haria en una escena de bafio parecida con la soberbia
Aura (cf. 48.241-968)-, en Nono el poder de los dioses podria parecer mucho mas
desconcertante y arbitrario: a unos vinculos amistosos, a unas conductas humanas
y a unas situaciones parecidos les corresponderia una distinta culpa segin el juez
divino. Pero Acteén, que no seria inocente por completo, habria obviado en su
exposicién un hecho fundamental, que mds que ver a la diosa desnuda inesperada
y casualmente, la contemplé y espié: hubo intencion. Esta es la diferencia con Tire-
sias, cuya vision fatal Acteén -sus ldgrimas para su desgracia eran las propias de
un ser racional (v. 351: éxédpova Sdkpua)- no detallaria.

b. Como un anuncio lastimero del posterior desarrollo mitico de Nono Acte-
6n aiiadia (vv. 354-359):

‘aidvov T AkTaiww, didar, PpBéyEacBe, kordval,
valt Altopat, kat Bfipes opolior eimé, Kibaipav,
AUTovdn, Td Tep €ldes, 'AploTalw 8¢ Tok
8dkpuol meTpalolgwy €unpy dydpeve TEreuTHY

kal kivas oloTpnBévtas ddeldéas. dot dvdykns,
alTds épdls makdunow épovs EOpeda doviias’.

El joven con sus inteligentes ldgrimas se despedia de la vida y dejaba sélo
como testigos encargados (v. 355a: val Alvopat) de proclamar su desgracia (v.
358b: duot dvdykns), a la naturaleza, representada por las colinas patrias y por el
famoso Monte Citer6n y sus ldgrimas pétreas.
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c. Y si algo lamentaba era que sus perros, compaiieros fieles, hubieran sido el
instrumento elegido (vv. 360-365, esp. 364a: und¢ «lves pe ddpacoav OPH
Bees). La historia se centraria a partir de entonces en sus padres. Pero el propio
Nono alterara y ampliard en no pocos momentos los datos ofrecidos.

(ID) Tras una transicién en la que se anunciaba su muerte (vv. 366-369), en la
segunda seccidn del episodio, "Acteén y la busqueda de Aristeo y Auténoe” (vv.
370-555), Nono enfoca el drama de Actedn desde otro punto de vista diferente y la
atencién argumental pasa a centrarse en la herida incurable de sus padres.

En un primer momento el relato se cifie a Auténoe (vv. 370-387, esp. 370-373a):

f6n 8’ alTodidakTos OpeaTids (mTaTto Prun
AUTovon Podwoa xuvoomdda mwaldds avdykny,
ol pev émws éMddolo BagiTpLxa Svoato popdry,
dM 6TL polvor Ohwhe.

Gracias a la Fama, identificada generalmente -y ello es bastante discutible- con
el Rumor ovidiano, Auténoe conocié la muerte de su hijo. El pasaje es el descon-
suelo mismo. La Fama, la voz noticiosa personificada, es aqui avtodidakTos, tér-
mino poético (ya homérico -cf. Od. 22.347-) preciso, vinculado con la autonomia
creadora de los cantores, que Nono descarga un tanto del sentido técnico para sefia-
lar especialmente su poder divulgador, y preferible a la variante textual abToTé-
AeoTos, que también apuntaria a su naturaleza independiente y auténoma, y, ade-
mads, OpeoTlds, con lo que su unién con la leyenda, unos de cuyos elementos
destacados son los montes, se hace mas estrecha. Pero qued6 oculto un hecho fun-
damental que acabaria marcando la desconcertante biisqueda materna: el cambio
de su hijo. En una especie de metamorfosis sucesiva la madre, ya de luto, mudé
también su aspecto, como hiciera Deméter ante la desaparicién de su hija Perséfo-
ne (o Core), (vv. 373b-380): descalza y sin velo, se tiré de los cabellos trenzados,
se rasgd la tdnica, se araiié las mejillas con las ufias y enrojecié su pecho con el
recuerdo incesante de su hijo. Y llor6 desconsolada (vv. 379b-380: ¢pLAoBpvvou 8¢
TpoowTov/8dkpualy devdotowr éloboato ¢dpea vipgns -aunque todos los cri-
ticos coinciden en cambiar vipgdns, lectura de los cédices, por vipuén, no habria
razones de peso para ello-). Los perros de Actedn también con sus lagrimas dieron
veracidad a la noticia (udfov...8vadyyerov -cf. Call. fr. 125.3 Pfeiffer-), lloré adn
mas la madre, se cort6 sus canosos cabellos Cadmo, Harmonia grit6 y el gemido
de las mujeres provocé el llanto de todo el palacio -v. 396: oupudepm BapiSouvmos
Shov 8duov €Bpepev Mxw, lectura de los manuscritos, preferible a otras solucio-
nes- (vv. 381-387).

El dramatismo se acentda (vv. 388-538). Los protagonistas de la bisqueda
pasan a ser dos, Aristeo y Auténoe, (vv. 388-389):

AUTovon 87 ouddoitos TAploTaiw TapakolTn
fite paoTelovoa moNUTAAva Aelfava vekpoy:...
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No obstante, es ella -también como Deméter- quien busca sin descanso y en
ella se posa la mirada poética de Nono (vv. 390-408a). Ella vio al ciervo y no lo
reconocid y en su ceguera comprensible muchas veces paso sin éxito buscando el
caddver por donde yacian los restos del animal; pero el poeta ha vuelto a unir esti-
listicamente al caddver y al ciervo en una paronomasia clara y ritmica: vexpod (v.
388) y veBpob (v. 391). S6lo Auténoe permanecia ajena, pero Nono la exculpa con
reiteracion: "A la malhadada Auténoe no la censuro” (S0opopov AUTovémy oU
pépdopat) (vv. 395a y 401a). Y nada importé que no pudiera ver en aquellos des-
pojos ni la cara, ni las sienes, los pies o las sandalias, ni los ojos, el aspecto huma-
no o la garganta perfilada por la flor purpiirea del bozo de su hijo, como tampoco
Agave reconoceria a Penteo (cf. E. Bacch. 1168). Ceso en su empeifio y volvid al
palacio (vv. 405-408a).

Alli Auténoe se recliné junto a su marido y ambos se quedaron dormidos a
duras penas (vv. 408b-411):

......... €M’ AmPNKTw 8¢ pevowvi

dxvupévn poyts €bde obv aivoTokw TapakoiTm.
dudw € okiepoiow éduwpiinoar dveipors,
dupaocty apmdaavtes dndoviov mTepdv YTvov.

En medio de los sombrios ensuefios con los ojos cubiertos por "el ala del Sue-
fio de ruisefior” (dndoviov wTepor “Ywvou), imagen viva y proverbial del desa-
sosiego de la pareja -cf. Call. Del. 234 y Lav.Pall. 94-, se presentd ante el abatido
padre el alma de Actedn (vv. 412-532). La aparicién fue inmediata (vv. 412-414):

guxn 87 MBéoo xatndél TaTpl TapéoTn
OTIKTOV éxwv éXddou okibev &éuas, €k PBreddpwr 8¢
éudpova Bakpua xele, kal drdpopén dTo duwriy

Y el alma de Actedn, en un recurso estilistico que recordaba los parlamentos
de las sombras de Patroclo (//. 23) y Elpénor (Od. 11), las presencias infernales de
Agamendn y Aquiles (Od. 11), las apariciones de Dario y Clitemestra en los Per-
sas y en las Euménides de Esquilo, respectivamente, y del espectro de Polidoro en
el drama Hécabe de Euripides, y también la actuacién del difunto Aquiles en las
Posthoméricas de Quinto de Esmirna (canto 14), actuando casi como deus ex
machina que solucionara la bisqueda infructuosa de sus padres, tuvo una inter-
vencién bipartita (vv. 415-473 y vv. 474-532).

a. Sus primeras palabras reflejaban su precipitada angustia (vv. 415-431, esp.
415-420):
"® maTep, UMvdels, kal épny ok oldas dvdykny-
éypeo kal ylvwoke vébny dyvwoTtor OTwTAY,
éypeo kal mxuve ¢iins éradoio kepainy,
kal kboov €udpova Bfipa, TOV AbTovdms Téke yaoTdp.
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avtov Ommevels pe, TOv €Tpedest duddTepov yap
S8épkeal AkTaiwva kal ' AKTalwvos GKOUELS".

El joven interpelé al padre con insistencia (v. 415: & mdTep, v. 416: &ypeo kal
vivwoke y v. 417: €ypeo kal mixuve) e, insistiendo en su identidad real (vv. 419b-
420: apdoTepor yap/Sépkear AxTalwva kal ' AxTalwvos dkoUels), entre
lamentos le mostr6 el cambio experimentado (vv. 421-426). Su queja amarga,
reforzada con reiteraciones significativas que aunaban al hijo y al padre (v. 427:
Uta, TdTep, ylvwoke y v.428:vla, mdTep, oTevdxi(e), sefialaba el desamparo
sentido (vv. 427-428): no recibi6 el socorro de Apolo, su abuelo, tantas veces dis-
puesto a todo tipo de auxilios, ni tampoco el de Citerén, su monte patrio: pero la
ayuda de Apolo era imposible, porque la diosa afrentada era su hermana Artemis,
mientras que la invocacién del monte beocio perseguia sélo la proteccion de la
naturaleza, también imposible si se advierte que era Artemis la sefiora de los para-
jes agrestes. El ultimo consuelo era ya la celebracion de unas honras funebres dig-
nas (vv. 429-431) y Actedn las reclamo (v. 429: katndér ketbe Kovin, expresion
con la que quedaban unidos nuevamente padre e hijo -cf. v. 412: kadéL TaTPL-,
y v. 430: dkTepéLoTov).

b. Frente a la intervencién de la primera seccién (cf. vv. 337-365) Acteén
comprendia ahora su desgracia (vv. 432-441):

"‘aife, mdTep, pe dVAalas dnbea Bnpoouvdwy:

ok dv &yw méBov elxov épnuddos loxealpns,

olk dv &yw Sépas €idov “ONpmiov. aife 8¢ xolpns
funTiis €lyxov épwTa’ yaparyevéas 8¢ ywdikas
kalke{Pas €Tépolol kal wKupoOpous ULpevaiovs
dBavatny émdbnoa: xohwopévns &€ Bealvns

Selmvov €UV OKUNIKWY Yevopmy, maTep: €lol koAdval
papTupes: €l oxomélols ob meiBear, elpeo Nipdas
Nnud8as: B8eddaoly épal Sples: iooTimous 8¢

Ofjpas épovs €péelve, kai ols €kdAeooa vopfias”.

Lamentaba ahora la falta de guia paterna y, sobre todo, revelaba un dato escla-
recedor: no sélo vio a la diosa desnuda, sino que sintié por ella una pasién desme-
dida (mdBos). Sabiendo que a su condicién mortal le convenia el amor de las muje-
res, también mortales, dese6 a una diosa que, ademas, no le correspondia: la
soberbia humana suscita la ira divina (v. 437: xohwopévns 8¢ Oeaivns) y siem-
pre conlleva un castigo cruel pero justo. Por primera vez el joven reconocia su
culpa y con ello salvaba la conducta aparentemente terrible de Artemis a la par
que frente a la solitaria Nayade de entonces (v. 309) ampliaba la lista de testigos
con la inclusién precisa de las colinas, las Ninfas Ndyades, las encinas -v. 440:
¢ual Sples, lectura de los codices, corregida generalmente por " Apadples, es
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decir, las Hamadriades, cuando aquélla tiene, en nuestra opinion, un sentido pleno
(cf. 15.416)-, sus animales y los pastores.

¢. Y su dltimo deseo fue el perdén de sus perros (vv. 442-472): en un contraste
buscado Actedn, ciervo inteligente, insistia en el comportamiento irracional de los
perros (vv. 442-443: a¢dpadéas.../...povfias) y en su actuacién inocente (v. 444:
apepdéas), por lo demds, la correcta y esperada, a pesar de la agudeza momenta-
nea demostrada de los animales de caza que en su extravio llegaron a preguntar por
el paradero de su duefio (vv. 458-461a) y que recibieron las respuestas fatales (y,
si se quiere, un tanto enigmaticas) de la colina y las montaiias (vv. 461b-467) y de
la propia Artemis -asi aun llevando la sangre de Agreo (o del Cazador), es decir,
de Aristeo, lo acab6 cazando la diosa montaraz (vv. 465b-466) y quedé finalmen-
te oculto en el vientre de sus perros (v. 470)- (vv. 468-472).

Por otra parte, cuando el episodio parece concluso, Nono repite sorprendente-
mente todo el relato en los labios de Actedn -recurso poetico que ya aparecia en el
Himno Homérico a Deméter, en el que, una vez narrado el rapto de Perséfone (vv.
4-21), ésta volvia a referirselo con detalles a su madre (vv. 414-432)- (vv. 473-
532).

a. El comienzo es otra vez el barfio de la diosa (vv. 473-496):

"GANNG, TdTep, kaTa kdéaopov éuov pdpov €ls o Bonow.
fapvos énv Tavipulos, O pev dulins, 6 87 élalns:
B8eN\0s €yw PLNns yap émawvupov €pvos €dooas
Tpépvor €5 ayxikérevBov avédpapov ayvov €laing
ApTédos xpda yvpvov abniTolo Sokelmy.
dagduny: 880uny yap atdoBarov UPpv aéfwv
TTal\Gdos €is ¢utdv HABov, 18€lv Séuas loxeaipns
ToAunpols Bheddporaly, 60ev Baplpnuis dameLAn
E€xpaev AxTalwvt kai CApTéudos kal ' AGuns.
dpTL yap Spwovoa Tupauyél KalPATOS ATUG
YApTEULS eUkaudTolo peTa Spduov MBddos dypns
AoveTo peév kabapoloww év UBaot, Aovopévns 8¢
opbarpols apdpuvooev épols avtwmos alykn
xwovéas daxTivas dxovTifouga peébpols:
¢ains 8’, ws mapa xebpa makipwopov Qkeavoilo
eomepin oeddylle 87 UBatos Gumvia Mnvn.
Nniddes &' ONOAEav duniuBes: laxe Aok
olvbpoov Olmv E&xouoa, yainvaiw 8¢ peéfpw
mxopéimy  dvéxode kaoryvmy " Exkaépyn.
kal {6¢dos TepddolTos €uds ékaiufer OTWTAS”
¢k 8¢ ¢uTol Tpokdpnvos émwhicBnoa koviy,
kai Myov éEamivms 8&épas alddov, dvti 8¢ popdis
avbpopéns dyvwoTov €uov Sépas €okeme Adxvm,
kai kives dypeuTipes €ovs €xdpakav 686vTas”.
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Acte6n asumia ahora el protagonismo y las consecuencias de su actuacion.
Tras exponerle al padre la intencién de ofrecer una versién minuciosa, "en orden"
(kata wdéopov), de los sucesos que habrian marcado su destino (épov pépov),
casi su desgracia postrera, comenzé con un detalle bastante significativo: frente al
arbol (o haya) de antes (v. 303: Tavurpépvoto kabnuevos Uf6OL ¢ryod) habria
ahora un arbusto, de presentacion homérica (cf. Od. 13.190: 8duvos énv Tavi-
duNos éXains -cf. eriam Call. Del. 322), parecido también a otro homérico que
era, por un lado, aladierna (o acebuche) y, por el otro, olivo (cf. Od. 5.477: 6 pev
Pulins, 6 8 éAlaing). Partiendo de la alusion culta al arbusto homérico, Nono
habria introducido un juego de palabras entre "aladierna” (¢pukin) y "amistad”
(¢1Ain), aunque tampoco parecen desacertadas las lecturas de los manuscritos,
HAins (v. 474) y también PpLAins (v. 475): PpLhins (v. 474) se asemejaria fonica-
mente a la quizds esperada (y no mencionada) pulins, repuesta hoy por todos los
editores, que habrian dejado, sin embargo, ¢ptAins (v. 475) para que el juego ver-
bal fuera claro, eliminando para ello la sutileza y la sorpresa -otros en una linea
también sutil corrigieron ambos lugares por ¢puAing, mientras otros con menos
acierto interpretaron el segundo ¢pulins como uAing, probablemente una Ninfa
llamada Filia-. El cambio de ramaje apuntado por Nono, una vez advertido el jue-
go velado, cobraria una relevancia especial: el joven, encaramado en un principio
en la amistosa aladierna, se acomodé luego en el olivo y el cambio de emplaza-
miento llegé a imponer también el cambio de destino (v. 475: 8el\ds éyw). Como
su intencion era clara, es decir, la contemplacién de la diosa (v. 477: ° ApTéuLSos
xpda yuuvov dabnirolo Sokelwv), la culpa recaeria sobre él (v. 478: dacdapny
-cf. 11.9.116: dagduny, ovd’ avTds dvaivopai-), llegando a reconocer un doble
pecado de soberbia (v. 478: 8160uny yap ardoBalov UBpwv). Procedié el joven
a una nueva reconstruccién de los hechos (vv. 479-493) en la que afiadié datos
nuevos: su uso (o mal uso) del olivo como mirador y la vision del bafio divino (cf.
Ov. Met. 3.163-164) le atrajeron a la vez las iras de Atenea -no en vano el olivo
es su drbol (cf. v. 479a: TlaMdSos €ls dutdv HAbov)- y de Artemis -cuya belle-
za reluciente competia con el brillo de la Luna sobre el mar (vv. 487-488: ¢ains
87, ws mapa xebua maNpmopov 'Qkeavoloféomepin gedyile &' VdaTos
duma Mrvn)- (vv. 479-488), los testigos citados fueron sélo las Nayades, las
companeras de la diosa, cuyos nombres frente a la imprecisién anterior se ofreci-
an: Loxo, Upis y Hecaerga (cf. 48.331-334), en consonancia con la lista de don-
cellas hiperbéreas delias que presentaba Calimaco en el Hinuno a Delos, vv. 292-
293a: Olmls Te Aofd Te kal ebalwv ‘Ekaépyn./Buyatépes Bopéao.Y con
una cierta sorpresa como en el caso de la historia de Tiresias reaparece el motivo
de la ceguera; pero aqui es momentdnea, originada por una tiniebla (v. 492: xat
(6dos mMepdPoLTos Epds éxkdAuper dmwmds) que lo hizo caer del arbol. Por
todo ello el castigo fue doble: fue metamorfoseado en ciervo y devorado por sus
perros (vv. 494-496).
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b. Tras esta exposicion el joven se dirigia desconsolado a su padre (vv. 497-
519), mostrando su dolor (vv. 497-498):

‘oLyfow TAde wavTa: TL SeUTepov dAyos évidw;
WY o€ kal UmvdovTa TAEAWwW GTovaxfioL TENAOOW'.

El joven decidié prescindir de los detalles de su muerte para no agravar el
dolor paterno, lamentando cudntas veces pasé Aristeo junto al drbol en cuyas cer-
canias yacian sus restos transformados: ello haria suponer que Acteén fue devora-
do en el mismo lugar en el que habia caido del arbol. Pero, frente a la opinién gene-
ral que situaria su muerte en otros parajes, no se advierte aqui una contradiccién
con el contenido de los versos 322b-325, por los que el joven habria emprendido
una huida desesperada, en la que finalmente fue alcanzado. El relato inicial no con-
templaba detalles como el del arbol, por lo que el dato (si se quiere, impreciso) de
la muerte mientras escapaba era correcto; s6lo ahora cuando se habla de la caida
del arbol, no es que la version se altere, sino que se completa: que sus restos estén
al pie del drbol no deja de ser un logro estilistico de Nono -plantear si su intencién
era la del mero compromiso mitico es mas discutible-, porque, a pesar de la huida,
habria Hegado en su carrera al fugar del pecado. Y, para que no quedaran dudas de
su muerte, Actedn hablaba de una sefial decisiva (vv. 503b-504a: éyw 8¢ got dA\o
Borjow/mioTov épod BavdTou onuniov): el abandono de su tahali y sus dardos
cerca del arbol. Pero hizo una salvedad llamativa (y casi una mueca amarga): alli
estarian siempre que las flechas no fueran ahora aladas o si Artemis en su ira no
hubiera cambiado el arco en arbol o trastocado su aljaba (vv. 504b-508). Pero nin-
giin final aparecia ante Acte6n mds odioso que el suyo metamorfoseado, ni siquie-
ra los de dos enamorados de Arlemis, Oto, muerto por la misma diosa, y Orién,
muerto por un escorpién enviado por ella, (vv. 509-511). En su comportamiento,
en el fondo, no habia tanta culpa, aunque si un error: creia que, al igual que Febo
(0 Apolo) se unié con Cirene, ¢l podria unirse con Artemis con buenas intenciones,
y que como Eos (o la Aurora) dese6 a Orion, Selene (o la Luna) a Endimién y Deo
(o Deméter) a Jasion, asf lo deseaba la Arquera (vv. 512-519).

c. Finalmente, Actedn solicité unas honras flinebres con un interés parecido al
de Séfocles en Ayante o Antigona (vv. 520-532, esp. 520-521):

"ANAG, TdTep, kTepélle vV Kkepaelkéa popdriv,
punde Amms €Tépolol kuolv péAmOpa yevéabal'.

Con esta stiplica el joven reclamaba cierta dignidad y también intentaba evitar
un nuevo ataque de otros perros (cf. //. 13.233: A" alf kvvdv pérmmbpa yé-
volto). Y pidié algo mds: que junto a su tumba se clavaran su arco y sus flechas
como tinico tributo (v. 523b-524: T6fa kal lovs/mifov éuov mapd TOuPov, &
mep yépas €oTi BavévTwy -cf. /. 16.457: TOpBw Te o™ Te- TO Yap Yé
pas €orl BavévTwv-) (vv. 522-524). Pero inmediatamente cambid su peticién:
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dejaria el dardo y el arco como regocijos de Artemis (vv. 525-526: d\Ma Bélos
kal Té6Eov &a, maTep, OTTL BeMépvois/TépmeTar loxéaipa kal dykvia TO
Ea muralve -cf. Call. Dian. 8: 865 &’ loUs kal ToEa...; cf. etiam Il. 6.322 y
8.266-), al tiempo que preferia una imagen suya, con aspecto de ciervo pero con
cara humana para que fuera reconocible, (v. 527: {woTimoV 8’ 1kéTeve TONY
Tpomov,...). Y esta imagen, quizds inspirada en la que Apolodoro atribufa a Quirdn,
no seria como entonces el consuelo de sus perros, sino el remate merecido de un
timulo funerario sin ninguna inscripcién sobre su destino que el viajero deberia
contemplar sin compadecer en exceso su sino (vv. 525-532): si Nono estarfa dan-
do una explicacién a una leyenda (o incluso a un culto) de su tiempo, tomando
como punto de partida esta imagen, real o no (cf. Pau. 9.38.5), es decir, si aborda-
ria un relato etioldgico, es bastante discutible.

Acteén acabd su intervencidén onirica y desaparecié volando (vv. 533-538).
Aristeo se despert6 bruscamente (v. 535: dvfopev opdnevTos dmopplas TTE
pov  “Ymvou -cf. v. 411-) y le refirié a Auténoe todo lo comunicado en el suefio
oracular.

Finalmente, se efectuaron la segunda bisqueda y el sepelio (vv. 539-555). Los
lamentos se hicieron mayores (v. 539a: kal y6os €mieTo WAN\OV) y en una nue-
va bisqueda la madre hall6 el drbol de mancha mortal, el tahali y el arco (vv. 539b-
544); y conviene observar un nuevo dato: el arbol se erguia en solitario (v. 544:
¢pnpaio mapd 8évdpw), por lo que casi se adivina que la imprudencia del joven,
cuyas posibilidades de pasar inadvertido serian. por tanto, escasas, fue grande,
rozando la soberbia. La madre, una vez recogidos los restos (cf. Call. Lav.Pall.
115) y besados los labios, enterré a su hijo. Pero frente al deseo del joven de que
no hubiera inscripcién, la madre hizo grabar todo el suefio de su marido (v. 550:
mavta &€ ol mapa TOpBov éméypadev,...) (vv. 545-551). Como final del epi-
sodio, mientras en el palacio de Aristeo todo se cubria de luto, tuvo lugar otro
hecho importante (vv. 552-555):

dppa pev éPpepe mévBos ApioTaioo peldBpw,
TOPpa 8¢ kaMioTepvos Exiovt TikTev 'Ayaunm
I'myevéos Bpaciv vla Benudyov: dptipdTov 8¢
mévheos loTapévolo depuvupos €mieto TlevBels.

En medio del dolor por la muerte de Actedn nacié su primo Penteo, hijo de
Equién y Agave, cuyo nombre responderia a dicha afliccion: mévbos / TlevBebs (cf.
E. Bacch. 367-369). Asi el relato noniano se vuelve, al final, etioldgico.

Se produce entonces una posible incongruencia argumental en lo que atafie a
la cronologia mitica, muchas veces sefialada como el talén de Aquiles de su obra.
Penteo y Acteén serian de la misma edad, como lo demostraban dos circunstancias:
que Acte6n hubiera intervenido en la guerra india con Dioniso y que, mds tarde,
Dioniso y Penteo, ain jovenes, llegaran a enfrentarse en Tebas. Por tanto, Nono, o
bien daria a entender que ya el nombre de Penteo anticiparia muchos afios antes el
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dolor del palacio de su tio, o bien, conscientemente, Nono provocaria una cierta
extrafieza al alterar el tiempo real con la intencién de que la historia fatal de Acte-
6n fuera el parangén no sélo de Dioniso, sino también de Penteo.

A pesar de que el episodio de Acteén sucedia cuando ya su primo Dioniso
habia realizado la empresa india, sirve -y de ahi su colocacion inicial- como
admoniciodn al protagonista de la epopeya. El mensaje es claro: no es convenien-
te suscitar la ira divina, porque provoca la propia destruccién. Dioniso, por mas
que fuera incitado a la empresa bélica por Zeus y aunque ésta sea la prueba nece-
saria para su reconocimiento divino, habrd de cuidarse de la soberbia y actuar
siempre segiin las leyes. Ademads, como ya lo habia insinuado Euripides, Acteén
anticiparia el final tragico de su otro primo, Penteo, por su reprochable conducta,
devorado como aquél, aunque esta vez no por sus perros, irracionales al fin y al
cabo, sino por las posesas bacantes, entre ellas su madre Agave, de Tebas: la
impiedad de los jévenes se veia asi finalmente castigada. Y la importancia de
Actedn la advirtié el propio Dioniso, por mds que sus fines fueran otros y sus
medios censurables, cuando llegé a Tebas y decidié atraerse la voluntad de las
mujeres de la ciudad, entre ellas, la de Auténoe, la madre de Actedn, con estas
palabras falsas (44.281-318, esp. 283-295):

w3

ONBin AUTovén Zepéhns mAéov: dpTiyduov yap
viéos els Upévarov éplduaivels kal “ONpTw:
aibépos fipmacas elyos, &mel Adxev ABpdv dxoltny
"ApTepls TAxkTtaiwva kal Evbuplova Zejum.

oU Bdvev *AxkTalwy, olk &Naxe fnpds OTwmv,

ol oTkThAS éNddolo Tavuyhixlva Kepainy,

ol vdbov €l8os E€8ekTo, kal ok édetioaTo popdnv,
ob kilvas dypeuTfipas €ols €vdmoe dovijas:

AN KAKOYADOOWY OTOUATWY Keveddport uibw
viéos vpeTépolo poépov PetoavTo PoTiipes,

vupdlov éxBaipovtes avupdevTolo Beaivns.

olda, TBev S6Nos olTos' €m’ dMoTplols Upevalols
els yapov, els Tladiny {n\uovés elol yuvaikes'.

Dioniso mentia sin reparos sobre la boda de Artemis y Acte6n, con lo que
seguia Nono, al menos parcialmente, la version apuntada por Diodoro de Sicilia e
Higino, y también sobre la boda de Selene y Endimién. Acteén nunca murid, ni fue
metamorfoseado, sino que fue objeto claro de calumnias por el honor que conlle-
vaba el amor de la diosa, refrendado por las nupcias. Y la causa de tanta falsedad
estaria en el poco aprecio y en la envidia casi proverbial que las mujeres sentian
por el amor de los demds (vv. 294b-295: ém’ dM\oTplois Upevaios/feis ydpov,
els Tlaginy {n\juovés elol yuvdikes -cf. algo mds tarde Museo, v. 37: kal ydp
¢m’ dyhain {n\jpovés elol yuvdikes-). Con esta revelacion inesperada Dio-
niso conseguia el favor de Auténoe y la ganaba para su causa como acabaria
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haciendo con Agave, la madre de Penteo. Pero esta alteracion postrera, evidente-
mente falsa, Nono la presenta como cambio expreso, mientras que los alteraciones
sefialadas en el episodio del libro quinto responderia a una eleccién argumental y
estilistica.

7. Nono conoce perfectamente el conjunto de las versiones anteriores a la
suya, sobre todo la versién de Calimaco que ofrecia el bafio de Artemis, presen-
ciado por Actedn, cuya recreacion es evidente, por mds que sean normales escenas
de bafio parecidas en el resto de su obra (Zeus y Perséfone [5], Zeus y Sémele [7],
Dioniso y los Satiros [11], Dioniso y Ampelo [11], Calamo y Carpo [11], Dioniso
y Nicea [16], Morreo [35], Helio y Climene [38], Afrodita [41] y Artemis y Aura
[43]), explicadas siempre (y ello parece excesivo) por la influencia de los hidro-
mimos. Pero también conoce las demds, entre ellas la version de Ovidio que se cen-
traba en el bafio de Diana, episodio parecido a otras escenas de bafio de las Meta-
morfosis (Diana y Calisto [2], Hermafrodito y Sdlmacis [4], Alfeo y Aretusa [S] y
Glauco y Escila [13]). Y, si ambos tratamientos se inspiran en las fuentes anterio-
res, ya se trate de un solo poema -quizds, el Epilio de Acteén antes referido u otra
composicion similar que abarcara toda la historia-, ya de los tratamientos, a veces
incompletos, antes sefialados, ninguna de estas dos opciones deberia implicar que
Nono desconociera los versos de Ovidio: si la influencia de los poemas griegos en
los latinos es indiscutible, la influencia de los poemas latinos en los griegos es sélo
aceptada parcialmente con unos criterios tan sorprendentes como los que apuntan
a que un escritor griego siempre habria recurrido a uno de los miltiples y abun-
dantes textos escritos en su propia lengua, por mas que la composicion latina sea
una obra maestra, 0 como los que proclaman el poco conocimiento de la cultura
romana, con la excepcién de la obra poética de Virgilio, de los griegos (o romanos
orientales), por lo que habria de adoptarse una postura de miras amplias, que acep-
tara una relacién evidente de ambas culturas, sobre todo cuando la época mds afec-
tada no es otra que la imperial. Por su parte, desligdndose de todos los autores pre-
vios y, a su vez, asumiéndolos, con la variedad (o motki\la) como eje literario y
legendario, de cuya presencia recurrente la metamorfosis de Actedn es un simbo-
lo, Nono amplia el episodio mitico (y las referencias finales de su epopeya) hasta
conseguir no s6lo un hermoso cuadro poético sino un desarrollo psicolégico preci-
so del joven y desventurado protagonista.
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