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GEOMETRIAS DE LO ARTIFICIAL

Arquitectura y proyecto

v%g@ Ante los profundos cambios que estén realizdndose en el marco de la profesién y

en el marco de la produccién arquitect6nica en general, esta entrega de ASTRA-
GALO se dedica a una reflexi6n sobre el proyecto arquitecténico. Al interrogarse sobre
la naturaleza del proyecto y de sus implicaciones en los procesos de la produccién
arquitectonica, la pregunta nos remite a una genealogia donde se avanza desde un pro- 5
ceso empirico a un proceso de disefio previo —acompafiado de la consolidacién de la
figura del arquitecto— y posteriormente a la constitucién de un campo cultural del pro-
yecto cuya funcién podemos decir es la de un referente.

En esa genealogia nos es sefialado el proceso evolutivo de una actividad que se des-
plaza de la realidad y el dmbito antropoldgico de las construcciones del hombre en
dmbitos cada vez mds abstractos y conceptuales. El desarrollo teérico a partir de la tra-
tadistica, los planteamientos utdpicos de la Ilustracién, la sociologia .moderna, la
semiologia serian algunos de ellos. Asimismo vemos cémo en el proceso del proyecto
arquitecténico se incorporan discursos elaborados desde los mérgenes de la disciplina
mientras que en los postulados tedricos que desarrolla la modernidad, tanto en arqui-
tectura como en el resto de las artes, defiende la autorreferencialidad de la obra y la
rotura con los procesos tradicionales de referencias externas al hecho artistico como la
fe, el poder, las referencias estilisticas...

La rotura del proyecto con el academicismo, el deseo de volver a establecer lazos
con lo mds sustancial de las tradiciones populares y recuperar lo més auténtico e
inmediato de la expresién no seria mas que el espejismo de un espiritu moderno,
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libre e innovador, que no tardaria en crear las nuevas académicas y confinarse des-
pués en ellas.

La representacién de los grandes temas a través de la arquitectura se perpetuaria en el
proyecto de las vanguardias dedicado en la simpolizacién de la utopia; de aquella cohe-
rencia entre sociedad, produccién y estética que lograria la reforma social. Las con-
crecciones formales del proyecto moderno explorarian principalmente la interpretacion
del espacio y la aplicacién de los nuevos procesos constructivos. El discurso de la cien-
cia y su lanzadera, la industria, determinarian el cardcter de la arquitectura moderna en
su compromiso con los procesos de produccién. Mientras que el desarrollo de las tec-
nologias de la comunicacién marcarfa un segundo punto de inflexion en el proceso
moderno. La extraordinaria aceleracién de los procesos de creacién de lenguajes, la
intercomunicacién entre disciplinas del pensamiento, la tendencia a la unificacién cul-
tural a través de los medios de comunicacién provocarian los grandes cambios cuitura-
les de nuestra época. La propia interpretacién de la historia cambia radicalmente.
Desaparece la visién unitaria y el fin de la historia. Sucede el apogeo de la sociedad de
los medios de informacién y el triunfo total del capitalismo con el predominio del valor
econdmico sobre cualquier otro valor. La cultura del proyecto se instalaria sobre estas
directrices.

El fragmentado discurso de la historia incidiria de nuevo en el proyecto de la arquitec-
tura de la posmodernidad y con €l la gran divulgacién de ideas de todo tipo de proce-
dencia a través de los canales de comunicacién de masas. En el seno de un pensamien-
to de 1a multiplicidad y la fragmentacién, de una cultura analitica y hermenéutica el
niicleo del proyecto histéricamente constituido sobre la idea salta en fragmentos, en
intencionalidades dispersas, sobrepuestas. La idea central en su sentido plat6nico, la
idea identificada con la forma, la idea convertida en praxis se retira dando lugar a acti-
vidades muiltiples performativas. Y es precisamente en esa infinita fragmentacién y
multiplicidad donde radica la homogeneidad de las producciones de hoy, como sefala
Vittorio Gregotti.

Si todo momento histérico ha formulado un modelo analitico de interpretacion, el que
formula nuestro momento histérico se fundamenta sobre los conceptos de apertura,
multiplicidad, fragmentacién, diseminacién; un modelo que se asimila al modelo
informatico. Si en todo momento histérico el pensamiento tedrico y la accién se
encuentran en continua confrontacién e intercambio de experiencia, en nuestra época
se reconcilian por el uso del mismo instrumento: el uso generalizado de la informati-
ca. El instrumento determinard definitivamente el producto. El producto arquitectoni-
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co se convierte en representacion del medio. El modelo informatico permite una infi-
nitud de posibilidades combinatorias, adiciones, superposiciones, simulaciones..., pero
al contrario que el modelo estructuralista, imposibilita una metodologia en la inter-
pretacion del hecho proyectual; sus enunciados constituyen una particular manera de
interrogar un proceso.

Partiendo de un camino trazado por la historia del arte, un camino que lleva del arte del
objeto al arte del concepto, el cardcter artistico de la arquitectura de hoy llega al punto
de adquirir la forma mds especulativa de su historia; donde una teorfa llega incluso a
sustituir el objeto artistico. La carga conceptual del proyecto se desarrolla como proce-
so en si a través de sus propias leyes independientemente de su finalidad, el objeto, con-
virtiéndose en fin en si mismo. El concepto de proyecto asume realidades, significados,
referencias miltiples. Deviene término ambiguo, al designar al mismo tiempo un pro-
ducto y un proceso en el que concurren e interfieren la actividad critica, teérica, crea-
tiva, operativa, productiva, etc. En el marco de la estética del concepto el proyecto
viene a asumir una funcién cultural, que més alld de su relacién con la praxis arquitec-
ténica se configura como una forma de conocimiento.

Asf que la representacion del hecho construible ya no es la tnica razén del proyecto
arquitectonico ni es suficiente. El proyecto representa su propio proceso de generacion.
De éste trasciende un discurso filolégico o un discurso pldstico con una voluntad comu-
nicativa que domina sobre su funcién instrumental. Asistimos a una reflexién sobre el
signo representdndose a si mismo. La reproduccién comunicativa sigue las normas del
mercado de las imdgenes que garantizan el éxito de los productos en el consumo de
masas.

Esta poética del proceso significa una inversién de la definicién cldsica del proyecto.
De su tradicional funcién anticipativa, €l proyecto pasa a asumir una funcién referen-
te. El interés de este tipo de estrategias proyectuales no reside tanto en el valor ejem-
plar del resultado como en la formulacién, elaboracién del proceso que conduce a ese
resultado. La «no arquitectura» de D. Libeskind, las estrategias programaticas —no for-
males— de R. Koolhaas representarian esta poética del proceso.

La confrontacion con la realidad de estas estrategias proyectuales que aqui hemos lla-
mado «Geometrias de lo artificial» abriga a veces actitudes escapistas o nostdlgicas, y
otras asumen la propia realidad dislocada, cadtica, fragmentada, de nuestra civilizacién,
haciendo de ella condicién del proyecto. Premonitorias, en este sentido, han sido las
imdgenes de las Carceri de Piranesi como lectura negativa del iluminismo segun la ver-
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sién de L. Fores que compara estas visiones distorsionadas con las imdgenes de la
megal6polis contempordnea. El proyecto contemporaneo, contrariamente a las van-
guardias histéricas, no pretende cambiar el estado de las cosas sino interpretarlo y asig-
narle un valor. La nueva sensibilidad procede con una labor de arquedlogo desocultan-
do el sentido y significado de 1o que nos rodea. R. Koolhaas habla de «estrategia retro-
activa: bombardeo especulativo que, mediante cargas conceptuales e ideoldgicas, es
capaz de otorgar un sentido, un significado incluso a las situaciones mds degradadas».

El compromiso con la realidad busca para la obra su insercién en un especifico tiempo
cultural e histérico; su dotacién de sentido, como indica R. Ferndndez. La tarea del inte-
lectual, del artista, del arquitecto parece que es elaborar ese proceso con los medios que
el tiempo histérico le proporciona. El valor del proceso creativo como integrante cultural
es asi sefialado desde determinadas tendencias arquitecténicas que se interrogan, como
P. Eisenman, sobre «la funcién y el valor de la arquitectura, en un contexto cultural en
mutacién continua», refiriéndose a la era de la comunicacién, o como J. Nouvel, para
quien «la arquitectura no consiste en la organizacién de espacios, volimenes, etc., sino
en la introduccién de valores culturales de civilizacién y de sensibilidad en lo construido.

La explicacion del propio mecanismo creador del proyecto, la explicacion en la que se
prolonga, a la que se debe y con la que responde la arquitectura se convierte entonces
en algo mds importante que la obra misma. En esta nocién del proyecto representando sus
propios procesos y mecanismos la representacion del objeto, del resultado, se revela insu-
ficiente. El énfasis se sitia en demostrar, representar el proceso. Al analizar las publi-
caciones de arquitectura, resulta revelador como las visiones clasicas, visiones pers-
pectivas, han dado paso a representaciones prospectivas que, alejandose de esta voluntad
representativa del objeto terminado, muestran, representan muy especificamente las
diferentes etapas del proceso, los diversos mecanismos formulados, en una formulacion
del proceso per se: sistemas de superposiciones de bandas programiticas, estallido y
restructuracién de fragmentos compositivos, collages, etc. La correspondencia entre
determinado pensamiento o hacer arquitecténico y su modo de representacion es reve-
lador de una situacién cultural en que los términos significante/significado al confun-
dirse marcan no sélo la desaparicién de las teorias formalistas o funcionalistas, sino
quizds también la desaparicion de la funcién préctica/itil de la Arquitectura. Estd en
juego la definicién misma de la Arquitectura, su deontologia.%’zy
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