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1. Resumen.

En las siguientes paginas se pretende analizar la representacion del judio en la produccion
cinematografica nazi. Para ello, tras la consulta de los principales estudios sobre el tema,
se establecerdn los principios de dicha propaganda entre 1933 y 1945. Estableceremos
qué entendemos por propaganda nazi y a qué se denomina propaganda antisemita en ese
contexto, explorando también sus bases tedricas. Seguidamente, expondremos la
evolucion de la produccion cinematografica durante el Tercer Reich en el marco general
del uso del cine como propaganda en los totalitarismos. Para entender qué mensajes
principales difundia la propaganda cinematografica del antisemitismo, analizaremos una

de las principales peliculas antisemitas: Jud Siiss.



2. Introduccion.

El cinematografo es uno de los grandes inventos de finales del siglo XIX; gracias a ¢l
podemos ver imagenes en movimiento en diferido. Desde sus inicios, con los primeros
minutos grabados por los hermanos Lumiére en su famoso metraje de salida de los obreros
de una fabrica, hemos visto representaciones (reales o ficticias) a través de la gran
pantalla. Sin embargo, vamos a ver que la utilidad de este invento ird cambiando
conforme avancen los afios; de la observacion de momentos cotidianos con los Lumiére

a la mas pura ficcion.

La propaganda nazi es uno de los temas de los que mas se ha escrito durante las tltimas
décadas, siendo el periodo de gobierno nazi una de las épocas historicas mas estudiadas.
Hannah Arendt (1987), por ejemplo, se ha adentrado en las causas de los totalitarismos
europeos. Otros de los expertos que tendremos en cuenta seran Norberto Corella (2005),
Antonio Pineda (2007) o Rafael de Espana (2001, 2004); estos dos ultimos se centran en
el tema que a continuacion se va a tratar: la produccion cinematografica en la Alemania

nazi.

El objetivo principal de este trabajo es estudiar el uso propagandistico del semita en la
produccion cinematografica del régimen nazi. Para ello, es primordial establecer las bases
de la propaganda nazi desde la creacion del NSDAP, es decir, el Partido Nazi, tomando

como base el Mein Kampf de Hitler (1924) y los 25 puntos de propaganda del NSDAP.

Otro de los objetivos que nos marcamos es el estudio de la propaganda antisemita y
progermdnica en la produccion cinematografica. Gracias a, entre otros, De Espana (2004),
conocemos la vision de Goebbels del cine nazi; para lo que hay que sentar unas bases

previas del antisemitismo y las principales teorias antisemitas.

Seglin Antonio Pineda (2007) la propaganda es un arma psicologica' de primer nivel y
estara presente en todos los ambitos de la vida de los alemanes. Por ello, Goebbels y su
Ministerio de Propaganda emplean el cine con un objetivo propagandistico claro:
reeducar a toda una poblacion en valores como la supremacia de la raza aria o el ideal de
familia germana. Pero ;jqué era para los grandes dirigentes nazis el cine? ;Cual era el uso
que le dieron a este importante instrumento de propaganda y por qué? ;Qué es el cine

antisemita y qué peliculas se produjeron entre 1933 y 1945? ;Cual es la representacion

! Para saber mas, véase Pineda (2007: 164)



del judio en la produccidon cinematografica y qué imagen recibieron los ciudadanos

alemanes y anexionados al Reich del semita durante los afios del nazismo?

Para llevar a cabo mi investigacion, comienzo buscando informacion con la idea de que
los largometrajes antisemitas iban a ser numerosisimos, teniendo en cuenta la propaganda
nazi antisemita en periodicos y carteleria que he estudiado a lo largo de los anos. Para mi
sorpresa, la propaganda cinematografica que encuentro en los primeros afnos de régimen
nazi es diferente: hay una exclusion del semita en toda la cadena de produccion, es decir,
no se trata el antisemitismo como trama, pero tampoco hay judios entre los actores o

directores, salvo excepciones. Esto se desgranard mas adelante.

El punto de inflexion lo encontramos a la hora de conocer el desarrollo de la industria
cinematografica alemana paralelamente a la propaganda y la vision del enemigo judio.
Una vez conocemos las bases de la industria cinematografica nazi y el objetivo y el papel
que habia sido otorgado por Goebbels y Hitler al cine, tenemos las herramientas
necesarias para establecer la relevancia de la conocida como “trilogia antisemita”,
materializada en tres largometrajes que se estrenaron durante 1940: Die Rothschilds, Jud
Siiss 'y Der ewige Jude. Para poder comprender plenamente cudl fue el objetivo
propagandistico y lo que desencadend socialmente debemos pararnos a pensar en la
evolucion de la imagen que existia en la sociedad alemana sobre el “enemigo judio™: ;fue
promovida esta vision por los dirigentes nazis, o solo se sirvieron de la propaganda para

exaltar un sentimiento de odio que ya contaba con sus precedentes?

De estas tres producciones, el analisis cinematografico se va a centrar en el segundo de
los largometrajes nombrados, Jud Siiss, la mas taquillera y con mas repercusion social de
las tres. Como base del andlisis he recurrido a Martin (2002), de cuyo estudio he
seleccionado la metodologia a seguir a la hora de analizar el metraje. Para ello, se
contextualizara previamente la totalidad de la produccion antisemita, y se nombrard a los
principales directores y actores. En cuanto al analisis filmico, Marcel Martin nos presenta
una via para poder desgranar cualquier obra desde el punto de vista secuencial, visual y
auditivo. La pelicula en cuestion es en blanco y negro, pero los tipos de plano nos dan
una informaciéon muy valiosa acerca de los personajes y la impresion que el director

quiere mostrar. Este es uno de los puntos que se trataran en el posterior analisis.



3. Marco teorico.
- Definicion y bases teoricas de la propaganda nazi.

En este apartado en concreto vamos a tratar la propaganda nazi desde un punto de vista

teorico, desarrollando las bases sobre las que se asienta.

El Partido Nacionalsocialista Obrero Aleman (NSDAP en adelante) emplea la
propaganda desde mucho antes de llegar al poder. Hitler (1924: 116) escribe en Mein
Kampf que “la propaganda durante la guerra era un medio para un determinado fin, y ese
fin era la lucha por la existencia del pueblo aleman ”. Podemos deducir que la propaganda

es una herramienta para un fin: unificar al pueblo ario contra el enemigo.

Los nazis emplean la propaganda para explotar sentimientos que surgieron en la
poblacion afos atras y que se han ido intensificando desde la finalizacion de la I Guerra
Mundial. Corella (2011) recopila algunos de estos antecedentes y los resume en que habia
una fuerte tradicion antiliberal y antidemocratica entre los pensadores? alemanes (algo
que ayuda a que el Partido Nazi consiga apoyo), un sentimiento nacional, el resentimiento
tras la derrota alemana de la I Guerra Mundial y el Tratado de Versalles y la crisis politica
y econdmica que se desarrolla en el periodo de entreguerras. Corella (2011: 22) también

desarrolla unas bases sobre las que se asienta la ideologia nacionalsocialista:

“1. Un exagerado nacionalismo tefiido de imperialismo (...); 2. la idolatria del
Estado omnipotente (...) la supremacia de la raza y el individuo sobre la masa y la
nacion; 3. con relacion al punto anterior, destacaron la exaltacion del caudillismo,
y la superioridad y sobrevivencia de los mas aptos; 4.unir el romanticismo social y
el socialismo de Estado; 5. antisemitismo bioldgico radical, que hubo de convertirse
en la idea central del nacionalsocialismo (...); 6. desprecio por la democracia

parlamentaria occidental ”.

Pero al hablar de las bases de la ideologia nazi debemos aludir al programa del NSDAP

de 1920, los 25 puntos®. Se trata del resultado de una asamblea del Partido

2 Entre ellos, podemos destacar a Heidegger, filésofo que defiende el pensamiento nazi y miembro
del Partido Nazi entre 1933 y 1945.

3 Los 25 puntos del NSDAP han sido extraidos de Hitler (1924), en una edicién en la que aparecen
COMO Un anexo.



Nacionalsocialista Aleman, en la que se establecen los objetivos a conseguir por el

partido.

En el punto 8 se sientan las bases de la posterior politica de expulsion de todo aquel que
no se considera aleman, asi como las leyes de Nuremberg sobre la pureza de sangre:
“exigimos que se obligue a todo no ario llegado a Alemania a partir del 2 de agosto de
1914 a abandonar inmediatamente el territorio nacional ” (Hitler, 1924: 423). Pero antes
de esto, en el punto 4, se nombra a los judios por primera y ultima vez “(...) ningun judio
sera miembro de la nacion ” (Hitler, 1924: 423). De este extracto se deduce que para Hitler

y el Partido Nazi, la nacion alemana estard formada exclusivamente por arios.

El mensaje de la propaganda nazi es sencillo y masivo. Pineda (2007: 116) establece que
“la propaganda impacta sobre los sentidos; tal impacto desencadena unas emociones, que
son instrumentalizadas hacia el dominio”. Por otro lado, Hitler (1924: 116), expone asi
el target hacia el que va a ir dirigida la propaganda nazi: “;a quién debe ir dirigida la
propaganda, a los intelectuales o a las masas menos cultas? jA las masas! ”. Por lo tanto,

la propaganda va dirigida a las masas y alude a las emociones.

Segiin Le-Bon (1986), las masas son irracionales, hecho que aprovechan los
propagandistas para conseguir sus objetivos. Estos objetivos se logran siguiendo los
principios de propaganda de Domenach (1986), que teoriza sobre el uso de la propaganda
en base a la experiencia histoérica. Uno de los ejemplos que selecciona es el uso que le
dieron los nazis a la propaganda. Algunos de estos principios son la simplificacion y la
repeticion, es decir, mensajes claros y sobre un enemigo y que se repitan con la cadencia
necesaria como para que el mensaje cale en la poblacion, pero no canse. Por otra parte,
los nazis también desfiguran el mensaje (sobre todo una vez llegada la guerra), de manera

que se exageraban las victorias nacionales y las atrocidades del enemigo.

Sin embargo, no toda la propaganda era hacia la poblacién, porque también habia una
propaganda interna, cuyo objetivo era que los altos dirigentes del régimen siguieran las
doctrinas establecidas, asi como reforzar la organizacion interna del partido y figura del
lider. Un ejemplo de ello es, como se desarrollard mas adelante, la obligatoria

visualizacion de Jud Siiss para los miembros de las SS.
- Bases teodricas del antisemitismo y definicion de propaganda antisemita.

Actualmente relacionamos el antisemitismo con la I Guerra Mundial, pero este no es el

unico tipo de odio hacia el semita que ha existido a lo largo de la historia. El antisemitismo



debe ser diferenciado del antijudaismo tradicional. En las siguientes lineas veremos
cudndo surge el antisemitismo moderno o racial y qué lo diferencia del antijudaismo. Por
otra parte, nos apoyaremos en diferentes autores para desgranar las bases tedricas del
antisemitismo racial y desarrollaremos las caracteristicas fisicas y psicoldgicas del judio

para los nazis.

A mediados del siglo XIX nace el antisemitismo tal y como lo conocemos, un odio a los
judios por lo que representan cultural y econémicamente, alejandose del antijudaismo,
que rechazaba al semita por su religion. Con la llegada de los nazis al poder, los semitas
son odiados por su raza; la religion deja de ser el motivo principal del antisemitismo.
Desde entonces, el antijudaismo decae considerablemente, aunque sin llegar a
extinguirse. La principal diferencia entre ambos términos (antisemitismo y antijudaismo)
radica en el objetivo de las instituciones para con los judios. Mientras que en el
antijudaismo el objetivo de la Iglesia, como institucioén principal, era la conversion del
judio al cristianismo, los nazis, esta vez representando a un Estado totalitario, tenian como
objetivo principal la aniquilacion de la raza, aunque no se admite publicamente hasta
enero de 1939: “si los judios financieros internacionales dentro y fuera de Europa logran
sumergir a las naciones una vez mas en una guerra mundial, el resultado no sera la
bolchevizacion de la tierra y, por tanto, la victoria de los judios, sino la aniquilacion de la

raza judia en Europa” citado en Herf (2006: 52).

Este trabajo se va a centrar en el antisemitismo racial, aquel que surge a mediados del
siglo XIX y que pierde la connotacion religiosa. Chanes (2004) desarrolla seis tipos de
antisemitismo siguiendo un criterio cronologico*. De estos tipos, nos quedamos con el
quinto, el antisemitismo racial, puesto que es el que culmina con el nazismo. Segun el
antisemitismo racial, el judio pasa de ser el enemigo de la Iglesia cristiana a ser el enemigo
de la humanidad, un peligro para la sociedad. Bokser (2001: 107) define este
antisemitismo racial como un “movimiento sociopolitico que aspir6 a la marginacion y

discriminacién de los judios y a su segregacion y exterminio ”.

Siguiendo la idea del judio como enemigo de la humanidad, Hitler (1924) canaliza en la
raza judia el fin de todas las civilizaciones, por lo que, para que la sociedad aria siga

existiendo, es necesario eliminar al judio: “todas las grandes culturas del pasado cayeron

4 Para saber mas, véase Chanes (2004)



en la decadencia debido tnicamente a que la raza de la cual habian surgido envenen6 su

sangre (...) El hombre que crea (la cultura) precisa ser conservado ” (184).

Horkheimer (2016) hace referencia a que el fin del antisemitismo significa el fin del
totalitarismo, por lo que conecta ambos términos, posicionando el antisemitismo como
una via para unificar a las masas contra un enemigo comun: “el propodsito del
antisemitismo es ganar a las masas de otros paises para el nacionalsocialismo. La

eliminacion del antisemitismo coincide con la lucha contra el Estado totalitario ” (2).

Otra idea a tener en cuenta es la concepcion de Arendt (1987) sobre antisemitismo y su
conexion con el Estado moderno. Se muestra en desacuerdo con aquellos que piensan que
el antisemitismo es una consecuencia del nacionalismo. Defiende, pues, que “(el
antisemitismo) alcanzé su cota maxima en el momento exacto en que se derrumbaba el
sistema europeo de Nacion-estado” (29). Los nazis no se sentian ligados a ninglin Estado
concreto, siguiendo a Arendt (1987: 29) “su movimiento era mas importante para ellos

que cualquier Estado, que necesariamente estaria ligado a un territorio especifico ”.

Para Bokser (2001), el objetivo del antisemitismo es combatir el poder que tenian los
judios como una solucién a todos los problemas de la sociedad. Esta idea se puede
extrapolar a la Alemania nazi, ya que creian que los judios eran los culpables de todos los
males que sufria la Alemania de la época: “el antisemitismo nazi conjuntd el odio
historico al judio con teorias racistas contemporaneas que presuponian la existencia de
razas superiores e inferiores, y con ideas de un darwinismo social ” (Bokser, 2001: 111).
Aqui se resume el porqué del antisemitismo nazi: los judios eran inferiores y débiles, en
contraposicion a un ario superior. Aludiendo al darwinismo social, sobrevive el mas

fuerte. Esto justifica también la eutanasia a personas con diversidad funcional y fisica.

Textos como La victoria del judaismo frente al germanismo desde un punto de vista no
confesional de Marr (1879)° y La France juive, essai d’histoire contemporaine de
Edouard Drumont (1886)° sientan las bases antisemitas de las que mana Hitler durante

sus primeros afios de vida. Sin embargo, y segun Da Costa (2014), el principal documento

> En este ensayo, el periodista alemdn Marr define a los judios como una raza, culpandolos de los
males de Alemania. También funda la Liga Antisemita.

¢ Se trata de un panfleto antisemita publicado por el periodista francés Edouard Drumont que tuvo
mucho éxito, vendiendo mas de 60.000 ejemplares el afio de su publicacion. En €I, se listan tres
mil apellidos judios y se recurren a los tépicos mds arraigados del antisemitismo moderno y
religioso.



del que bebe Hitler para asentar las bases del antisemitismo en Mein Kampf son los
Protocolos de los Sabios de Sion (1902). Este documento surge en Rusia, como un
manifiesto con los objetivos de los judios para conseguir el control del mundo. Siguiendo
a Da Costa (2014) el Times destapa en 1921 que es un panfleto falso, empleado como
propaganda antisemita. Sin embargo, los nazis siguen pensando fehacientemente en su

veracidad, por lo que sera la principal baza contra los judios.

Con la llegada del liberalismo a Alemania en el siglo XIX, los judios se convierten en
ciudadanos de pleno derecho y salen de los guetos, consiguiendo mucho poder econdmico
y politico. Se comienza a extender la idea de que la intencion de esta raza es dominar la
sociedad. Este es uno de los antecedentes claros del antisemitismo, puesto que se va a
culpar a los judios de las desgracias econémicas de Alemania. Tal y como se habia
conseguido que el judio se convirtiera en “hombre”, Hitler, con ayuda de la propaganda,

volvié a que fuera “judio” y no hombre.

Para la Alemania nazi, el judio no lo es solo por su religiéon, como se comentaba
anteriormente, entran otros aspectos como su origen, la lengua, unas experiencias y
sentimientos comunes, asi como unos rasgos fisicos concretos. La propaganda antisemita
va a mostrar a los judios como parias y animales. Fisicamente los ilustraba con piel
morena, nariz ganchuda y ojos oscuros. Estos rasgos se exageran en la propaganda nazi.
Se muestran como seres codiciosos economicamente (algo que mas tarde analizaremos
de la mano de Jud Siiss). Las mujeres judias eran vistas como fruto de pecado y lujuria.
Seglin Arendt (1987), el terror que sale de la propaganda se usa para dominar masas de
personas obedientes. Todas estas caracteristicas las veremos reflejadas en las peliculas

antisemitas que se produjeron durante el afio 1940.
- El uso propagandistico del cine en los totalitarismos.

Seglin Bavasso (2017: 2) “con la irrupcion de las nuevas corrientes politicas europeas, el
cine se convierte en un medio perfecto para poner en iméagenes los valores ideologicos
que las mismas tienden a manifestar ”. Es decir, los estados totalitarios emplean el cine
de forma propagandistica, ejerciendo control y censura sobre sus contenidos. En este
apartado vamos a hacer una aproximacion al uso que le dieron al cine otras dictaduras
coetaneas a la de Alemania, como lo son la Italia fascista y la URSS de Stalin.

Posteriormente, nos centraremos en desarrollar el papel del cine en la Alemania nazi.
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Una de las caracteristicas comunes en cuanto al uso del cine como medio propagandistico
es la censura. Todas aquellas producciones que no concuerden con el ideario del régimen
son prohibidas. Siguiendo a Labarreére (2009), Italia sufre una fuerte censura estatal en
documentales, cine y noticieros a partir de 1923. La autocensura se suma a la censura
estatal, convirtiéndose en una caracteristica muy comun del cine totalitario. Encontramos
un tercer tipo de censura, la eclesidstica, que se da principalmente en Italia, donde la
cultura religiosa es importante. Por contraposicion, en Alemania no se da este tipo de
censura, ya que el nazismo tiene una vision de la Iglesia que no comparte el fascismo de
Mussolini. Pese a que la concepcion de la propaganda en la URSS no es la misma que en
Italia y Alemania, la produccion cinematografica también se veia controlada y censurada
por parte del estado. La URSS de Stalin entiende la propaganda como una via de

ensefianza al proletariado de la conciencia comunista, por lo que su objetivo es educativo.

Otra de las caracteristicas comunes de los regimenes totalitarios es la promocion interna
de la producciéon cinematografica propia. Esto también puede entenderse como una
consecuencia de la censura a producciones extranjeras, ya que segun Bavasso (2017: 3)
“en 1929, Mussolini prohibidé la proyeccion de peliculas en lenguas extranjeras”.
Siguiendo a Bavasso (2017), la cuota de pantalla para producciones italianas asciende

hasta un 25% para todos los cines nacionales.

La ultima de las caracteristicas a resaltar la encontramos en el contenido de estas
producciones. En las tres regiones va a aumentar la produccién de peliculas
propagandisticas de contenido nacionalista. Un ejemplo de esto es Maxim (Trauberg,
1935) en la URSS, La Flecha Quex (Steinhoff, 1933) en Alemania o Vecchia guardia
(Blasetti, 1935) en Italia.

Pineda (2007: 153) establece que en Alemania se dio lo que se conoce como propaganda
total: “(...) el uso del cine se desdobl6 en un empleo directo de este medio (por ejemplo,
en los documentales de Leni Riefenstahl) e indirecto (el cine de entretenimiento). La
logica de Goebbels era irrefutable: si la propaganda en el cine era directa, la gente no iria
a las salas, agobiada por el resto de propaganda totalitaria que circulaba por Alemania”.
Goebbels veia el cine como una forma de arte, posicionando la calidad artistica y técnica
por encima de su uso propagandistico. El Ministro de Propaganda queria una industria

capaz de competir con Hollywood’. Por este motivo, hasta 1940 la propaganda que se ve

7 Para saber mas sobre la vision del cine aleman de Goebbels véase De Espaiia (2004: 12)
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en el cine alemén es nacionalista y progermatica, evitando mostrar el antisemitismo como

trama en la gran pantalla (en esto se profundizard mas adelante).

El cine ocupaba la quinta division dentro del Ministerio para la Ilustracion Publica y
Propaganda liderado por Goebbels. Dentro de este 6rgano se encuentra la Cadmara de
Cultura (Reichskulturkammer). Esta es una de las principales vias de control que
emplearon los nazis, de forma que para poder ser trabajador de algun sector relacionado
con la cultura (ya sea cantante, musico, actriz o director de cine), debias ser miembro de
la Camara de Cultura del Reich. Sin embargo, una caracteristica esencial para poder
formar parte de esta camara es la pureza de sangre. De esta forma, toda persona no aria

quedaba excluida de la vida cultural alemana.

Las peliculas eran clasificadas segin su calidad, es decir, segiin calidad técnica, pero
también segun la sintonia del contenido con el ideario nazi y segun la estética de la
produccion. Cuanto mejor fuera la pelicula, menos impuestos debia pagar y mas
subvenciones obtendria. El desglose de estas categorias se hara mas adelante. Segin De
Espafia (2004, 14) “los criterios estéticos de Goebbels en materia cinematografica no
pueden sorprender a nadie, ya que armonizan perfectamente con lo que era el arte
“oficial” del nazismo: las clasicistas arquitecturas de Speer, los abarrocados atletas
esculpidos por Thorak o Breker o, en pintura, los rotundos y naturalistas desnudos

femeninos de Ziegler 8.

En el afio 1935 tiene lugar un Congreso internacional de Cine en Alemania. En él,
Goebbels muestra un tono cautivador y nada extremista (los Juegos Olimpicos de Berlin
estaban a pocos meses y debian mostrar una imagen abierta al extranjero). Siguiendo a
De Espana (2004), en este Congreso, se establecieron siete puntos en los que se basa el

cine nazi:

- Un cine alejado del teatro, consiguiendo crear una identidad propia y diferenciada del

cine como arte.

- Cine como elemento educativo, aspecto que, segin De Espafia (2004: 13) “tiene una
doble lectura: ;educacién o manipulacioén) ” teniendo en cuenta que nos encontramos en

un pais totalitario.

¥ Para saber mas véase De Espafia, R (2004: 14).
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- “Mantener una calidad artistica y técnica al mismo tiempo que se entretiene y educa al
publico” (Goebbels, 1935, como se cita en De Espafia, 2004: 13). En este punto es
importante la calidad técnica, algo muy importante para Goebbels y de lo que se hablara
mas adelante, puesto que se sacrificard el sentido propagandistico directo de las

producciones cinematograficas por la calidad artistica y técnica de la pelicula.

- “El cine no puede sostenerse por si mismo (...) Por ello el Estado tiene la obligacion de
subvencionarlo ” (Goebbels, 1935, como se cita en De Espana, 2004: 13). Siguiendo a De
Espana (2004), en esta frase se defiende que la produccidon cinematografica no esté a la
altura de competir como industria y obtener beneficios, por lo que el Estado debe apoyar
las producciones. Sin embargo, este apoyo del Estado supone el inicio del

“proteccionismo cultural”.

- Hay que adaptar el cine al presente, es decir, adaptar los mensajes y el lenguaje de obras
histéricas a problemas del presente. Esto lo veremos reflejado en el posterior analisis de
Jud Siiss, puesto que la historia que se cuenta se desarrolla en el siglo XVIII, pero se

extrapola a los problemas del momento.

- El cine es la expresion de la cultura de un pueblo. Ante este pentltimo punto, De Espafia
(2004: 14) establece que “la mision del cine aleman es amedrentar a los demads paises

mostrandoles la superioridad cultural, econémica y militar del Reich”.

- La ultima de las bases del cine nazi es la naturalidad que deben mostrar las peliculas,

rechazando los experimentos, lo sobrenatural y el humor trasgresor.
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4. Marco histdrico
- La organizacion de la propaganda nazi: Goebbels y el Ministerio de Propaganda.

El Ministerio para la Ilustraciéon Publica y Propaganda se crea el 11 de marzo de 1933,
dos meses después de que el NSDAP ganara las elecciones alemanas. El objetivo de este
organo es, segun De Espaiia (2004), la formacion politica del pueblo. E1 Ministerio estaba
presidido y centralizado en Joseph Goebbels, una de las personas mas cercanas a Hitler®.
Siguiendo a Pineda (2007: 155), Goebbels no inventa nada nuevo, tan solo adapta las
teorias propagandisticas de Hitler: “Goebbels era un maestro de la practica de la

propaganda, pero el ntcleo de la teoria nazi de la propaganda procede de Hitler ”.

Uno de los elementos claves de la propaganda nazi es el control de los medios de
comunicacion, puesto que son la via mas rapida para ponerse en contacto con las masas,
es decir, el publico objetivo de la propaganda nazi. Tanto la prensa escrita como la radio
son medios de comunicacion en expansion en la primera mitad del siglo XX. Un ejemplo
de control en la prensa es el Volkischer Beobachter, el periddico principal del NSDAP
desde 1920 hasta la caida del nazismo en 1945. En cuanto a la radio, se crean una serie
de receptores capaces de retransmitir inicamente la emisora empleada por el Estado para
los discursos. Esta es una manera de que la propaganda nazi llegue a todos los ambitos
de la vida ciudadana: se instauran receptores en fabricas y en la calle, con el objetivo de

que el mensaje se escuchara en todo el territorio aleman.

El Ministerio de Propaganda se divide en siete divisiones: administracion, mitines de
masas y raza, radiodifusion, prensa nacional y extranjera, peliculas y censura
cinematografica, arte, musica y teatro y proteccion contra la contrapropaganda extranjera.
La funcion de cada una de las divisiones es la supervision y organizacion de las
actividades que se promovian en ellas. El Ministerio de Propaganda promueve la
implantacion de la Ley del cine de 1934, la que, segin Corella (2005) permite la creacion
de un departamento de censura, centralizado en la Oficina Central de Censura
cinematografica de Berlin. Por otra parte, esta ley permite reorientar la ley de censura
existente de 1920, ampliando los motivos para prohibir la exhibicion de largometrajes y
afiadiendo la censura previa. Se introduce también la figura del Reichsfilmdramaturg,
cuya mision era la supervision de los guiones de las peliculas en proceso de produccion.

El ultimo aspecto que trata la ley es la categorizacion de las producciones

? Para saber mas sobre la relacion entre Hitler y Goebbels, véase Kershaw (1971: 252)
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cinematograficas segin su calidad. Si la pelicula cualificada obtiene una buena
puntuacién, consigue una reduccion en los impuestos a pagar. De acuerdo con De Espaifia
(2004: 10) “era otra forma de censura, pues lo que realmente se premiaba no era la calidad
sino la sintonia del film con los supuestos estéticos y politicos del régimen”. Dentro de
las muchas categorias existentes, De Espafia (2004) nos desarrolla tres. Las dos primeras
son las mas basicas: el rango kiinstlerisch (artistico) y volksbildend (instructivo). Por otra
parte, nos habla de una de las categorias mas valoradas, staatspolitisch und kiinstlerisch
besonders wertvoll (especialmente importante desde el punto de vista politico y artistico),

tan solo superada por la Film der Nation.

La Reichskulturkammer (Camara de Cultura del Reich) es un organismo asociado al
Estado a la que debian pertenecer todos los trabajadores culturales. Aunque ya se han
nombrado anteriormente sus funciones, cabe destacar que fue creada en 1935 y autoriza
la creacion de una division especifica que permite trabajar fuera del pais, asi como la
creacion de una lista negra de obras literarias. Por otra parte, las Leyes de Nuremberg es
la primera legislacion racista de la Alemania nazi. Adoptadas por unanimidad en
septiembre de 1935, prohibian las relaciones entre arios y semitas para conseguir que la
descendencia aria sea de sangre pura. También establecia los rangos de sangre existentes:

pura, mestizos de primer y segundo grado y judios.

Paralelamente al Ministerio de Propaganda, el NSDAP tenia su propio departamento de
propaganda, pero estaba igualmente liderado por Goebbels!®. Aqui se demuestra la
centralizacion de decisiones: dos o6rganos aparentemente independientes con la misma
presidencia: el partido es el Estado, y viceversa. La funcion principal del departamento
de propaganda del Partido Nazi era la difusion de los actos o directrices promovidas por

el Ministerio, asi como la coordinacién entre el partido y los afiliados.

- Breve historia de la propaganda antisemita desde la creacion del NSDAP (1920-

1945). La representacion del “enemigo judio”.

Para comprender la representacion del judio durante la Alemania nazi es importante
comprender como evoluciona este antisemitismo desde la estancia de Hitler en la carcel

tras el Putsch de Munich'! de noviembre de 1923.

10 Para ver el organigrama al completo, véase, Corella, A (2005: 106-110).

! Fue un Golpe de Estado fallido que tuvo lugar entre el 8 y el 9 de noviembre de 1923 por parte
del Partido Nazi. Como consecuencia mueren 14 militantes nazis, futuros martires a los que Hitler
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Ya en 1924 Hitler escribe en Mein Kampf: “si los judios fuesen los habitantes exclusivos
del mundo, no solo moririan ahogados en suciedad y porqueria, sino que intentarian
exterminarse mutuamente ” (192). Esta es la imagen que se va a explotar en la propaganda

antisemita desde que coge fuerza el NSDAP hasta el final del Tercer Reich.

Hasta que los nazis llegan al poder, el odio a los judios se incita a través de una
propaganda no institucional, mediante mitines y publicaciones en Der Striimer, un

tabloide nazi que nace en 1923 y que sera la publicacion antisemita por excelencia.

En 1935, coincidiendo con las Leyes de Nuremberg y la Camara de Cultura, se crea el
Reichfilmarchiv, una cinemateca nacional que recoge titulos de cine nacional y
extranjeros. Se emplea como una via de propaganda antisemita y progermanica. Una de
las primeras adquisiciones fue La Casa Rothchild (Werker, 1934) en su primera version,
la norteamericana. Este metraje fue el origen de la primera produccion de la trilogia

antisemita, Die Rothchild (Waschneck, 1940), de la que hablaremos més adelante.

Observamos dos etapas en las que la intensidad de la propaganda antisemita cambia.
Hasta 1938 (afio en el que tiene lugar la Noche de los Cristales Rotos!?), la propaganda
antisemita existia, pero era menos intensa. Como se ha comentado en apartados
anteriores, en un principio el régimen nazi queria la aceptacion del extranjero, por lo que
de cara a otros paises se mostraba como un Estado tolerante, sobre todo, previamente a la
celebracion de los JJOO de Berlin de 1936. Durante los afios anteriores al inicio de la
guerra, los judios estaban cada vez mas aislados de la vida en Alemania, cada vez mas
castigados y limitados. Pasamos a la segunda etapa, en la que la inminente guerra daba
una oportunidad para unificar al pueblo aleman contra el enemigo judio. La
representacion del judio como animal y raza que ha traido todos los problemas al pais
aumenta considerablemente. El verdadero giro en la vision del judio en la sociedad
alemana llega en 1939, con el discurso de Hitler en el Congreso de Nuremberg!3. Durante

estos anos se intensifica el uso de la propaganda antisemita. En este momento, siguiendo

recordara en multitud de ocasiones. Arrestan a los cabecillas del golpe, entre los que se encontraba
Hitler, que fue condenado a cinco afios de prision, aunque fue puesto en libertad el 20 de
diciembre de 1924. Durante su estancia en la carcel escribe Mein Kampf.

12 Ataques llevados a cabo contra la poblacién judia por parte de las tropas de asalto nazis, junto
con la Gestapo, las Juventudes Hitlerianas y la poblacion civil, en la noche del 9 al 10 de
noviembre de 1938. La principal consecuencia fue el asesinato de casi un centenar de judios y la
deportacion de decenas de miles.

13 Para saber mas véase Kershaw (1971)
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a Kershaw (1971), Hitler “revela publicamente” la intencién genocida para con la raza
judia. Es la primera vez que alude a la aniquilacién total. Kershaw (1971) coincide con
Da Costa (2014) en que previamente habia odio y episodios de violencia, pero este

discurso marca un punto de inflexiéon aumentando la escala de violencia.

Este discurso coincide cronoldgicamente con el afio en que comienza la guerra y la
necesidad de marcar un enemigo comun para que los alemanes acepten una nueva
contienda es esencial. Cabe remarcar que la guerra comienza por una cuestion de espacio

vital, en el que los arios puedan vivir placidamente sin judios.

Seglin Arendt (1987), Alemania pasa por dos estados de antisemitismo. El primero de
ellos, el cultural, defiende la exclusion de los judios de la nacidén, mientras que el segundo,
denominado antisemitismo politico, mantiene la necesidad de una “purificacion de la
nacion a través de la expulsion del judio del alma nacional”. Este es el inicio de la
solucion final. Los altos lideres nazis han negado rotundamente conocer nada acerca de
la solucién final ni del trato que recibian los judios en los campos de exterminio. Speer
(2001: 677) declara en sus memorias que estaba ciego y solo veia lo que queria: “aun hoy

me sigo sintiendo personalmente responsable de Auschwitz 14,

El judio aparece en la propaganda nazi como un ser sucio, avaricioso y sin honor.
Fisicamente son representados con piel y pelo morenos, descuidados y nariz ganchuda.
Llega un momento en el que hay que mostrar a la poblacion la inhumanidad del judio que
la propaganda lleva afos expresando. No hace falta mentir, solo “transformar las mentiras
en realidad” (Arendt, 1987: 150). Pero ;como se hizo posible? A través del cine, el ultimo

paso para conseguir asentar definitivamente el antisemitismo en la poblacion alemana.

- Desarrollo historico de la propaganda y la industria cinematografica en el régimen

nazi (1933-1945).

Seglin Labarrere (2009: 117), el cine aleman siempre “se ha puesto, voluntariamente o a

la fuerza, al servicio de las causas dominadas por inquietudes ideoldgicas ™.

La UFA es la productora por excelencia de cine aleman desde el fin de la I Guerra
Mundial. Nace en 1917 como “un enorme consorcio formado a instancias del Estado

Mayor con fines propagandisticos y que agrupa a las productoras alemanas mas

14 Para saber mas véase Speer (2001)
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dindmicas, da un impulso decisivo a la nueva industria” (Labarrere, 2009: 121). La

primera gran pelicula de la UFA es El gabinete del doctor Caligari (Wiene), de 1919.

Hasta 1929 el cine aleman se compromete con los problemas sociales de la ciudadania.
Sin embargo, llega a Alemania una gran crisis economica a raiz del crack del 29, hecho

que propicia que el cine pase a ser un método de evasion para la poblacion alemana.

No es hasta principios de la década de los 30 cuando comienza la produccion de peliculas
de corte patridtico. Alemania ya estaba por aquellos aflos en un estancamiento politico
del que Hitler saldria reforzado. Son dos los directores que dan el primer paso hacia la
produccion de metrajes patridticos una vez que Hitler consigue alzarse con el poder:
Ucicky con Fugitivos (1933), una pelicula anticomunista, y Steinhoff con La Flecha Quex
(1933), la primera produccion pronazi. Este mismo director evoca la figura de uno de los
modelos a seguir de Hitler, Federico el Grande, en El Rey soldado (Steinhoff, 1935),
donde se aprecia una propaganda imperialista. La propaganda en el cine aleman se centra,
principalmente, en idealizar un futuro aleman sin judios, mostrando la grandeza del
pasado con peliculas imperialistas. Aumenta pues la produccion historica y biogréafica de
grandes lideres alemanes como el nombrado Federico II de Prusia y Bismarck. Otro de
los directores mas importantes, siguiendo a Labarrére (2009), es Karl Ritter, quien lleva
a cabo peliculas de educacion para €pocas de guerra, como Forja de Héroes (1938) y
Terror GPU (1942). Pero, si hay que hablar de una directora conocida en el régimen nazi
es Leni Reifenstahl, la protegida de Hitler, que crea metrajes como E! triunfo de la

voluntad (1935) y Olympia (1938).

Segtin Straehle (2014) la funcidn del cine nazi era entretener mas que adoctrinar, puesto
que existia un noticiero previo obligatorio de ver que incluia toda la propaganda e
informacion necesarias. Sin embargo, no se puede afirmar que la produccion
cinematografica no fuera propagandistica, Unicamente hablamos de otro tipo de

propaganda.

Segun Goebbels (citado en Corella, 2005: 62) el cine “no deberd dejar fuera los dos
principios fundamentales de la buena propaganda, la simplificacion y repeticion
constantes . En estas palabras vemos dos de los principios esenciales de propaganda de
Goebbels, asi como la base del cine nazi de antes de la guerra. Como consecuencia, se
deja atrés el vanguardismo cinematografico de la Republica de Weimar y Alemania deja
de ser uno de los referentes en cuanto al cine a nivel mundial. La produccion de comedias

“insulsas”, segiin Labarrere (2009) asciende a un 80%. En ellas, la propaganda se centraba
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en la idealizacion de la familia alemana y la superioridad aria. Goebbels, sin embargo,
ansia levantar una gran industria cinematografica, lo que Strachle (2014) denomina un

“Hollywood germanico”.

El 28 de marzo de 1933 Goebbels convoca a artistas del mundo del espectaculo en el
Kaiserhof Hotel de Berlin. Durante su discurso, motiva a los profesionales a regenerar el
cine aleman (que habia tenido una época dorada en los afios 20) y, segiin De Espafia
(2004: 9) “menciona como obras maestras peliculas producidas, dirigidas o interpretadas
por judios cuando no era ningln secreto que el antisemitismo era la piece de résistance
del programa politico nacionalsocialista”. Posiblemente este hecho se deba a que el
nazismo estaba recién instaurado como régimen y necesitaban la aceptacion de paises

extranjeros.

Sin embargo, con la llegada de los nazis y las leyes raciales'>, los colaboradores judios
son despedidos, siguiendo las directrices de la Camara de Cultura, que no permite la
presencia de judios en trabajos relacionados con la cultura, como lo es el cine. Segiin
Labarrére (2009) una de las principales consecuencias es la caida en el nimero de
peliculas producidas y la disminucién de la calidad de las mismas, puesto que muchos

directores, productores y actores abandonan Alemania.

La edad de oro del cine alemén “resulté de la convergencia en Berlin de una enorme
cantidad de extranjeros” segun Labarrére (2009: 119). Desde 1919 hasta 1933, la industria
cinematografica alemana es la unica capaz de oponerse a la hegemonia de Hollywood,
pero entonces aparece el Arierparagraph en abril de 1933, un antecedente a las leyes
raciales a modo de clausula en los contratos culturales que impiden trabajar a personas de
sangre no aria. En palabras de De Espaia (2004: 7), “la eliminacién de los judios del cine
aleman va a ser uno de los principales conflictos que tendrd que afrontar el ministro, ya
que su presencia era muy importante tanto desde el punto de vista cuantitativo como
cualitativo”. Los judios aportaban calidad y recursos econdmicos a la industria
cinematografica. Esta ausencia de recursos se intenta compensar con ayudas estatales a

modo de subvenciones.

Siguiendo a De Espafa (2004) hay una gran crisis en el cine aleman hacia 1936 y 1937

acaecida por la emigracion de profesionales a raiz de la nueva legislacion (a lo que hay

15 Para saber més sobre las consecuencias de las leyes raciales, véase Labarrére (2009).
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que sumarle la emigracion de alemanes que no tienen ideologia nazi), la caida de las
exportaciones y el incremento de los costes de produccion a causa de las nuevas
tecnologias'®. Para contrarrestar esta crisis, Goebbels plantea una serie de medidas. En
primer lugar, propulsa el proteccionismo a través de “la subvencion y la eliminacion de
la competencia” (De Espafia, 2004: 16) gracias a la creacion de una entidad denominada
Filmkreditbank, que aportaba estos fondos. Las subvenciones se otorgaban en funcién de
la calidad del film, siguiendo los criterios establecidos en el apartado anterior. La
competencia se elimina boicoteando el cine extranjero, con el objetivo de que se exhibiera

cine patriota en mayor medida.

La segunda medida que plantea Goebbels para salvar el cine es, siguiendo a De Espana
(2004), la concentracion productiva. Hacia 1937, tres de las principales productoras caen
bajo el control del Gobierno (UFA, Tobis y Bavaria). De Espaiia (2004: 18) establece que
“la idea de Goebbels era poner todas las productoras a disposicion del Estado, pero sin
comprarlas directamente o asimilarlas a la fuerza”. Esto lo consigue gracias a una

empresa que actia de intermediaria, adquiriendo las empresas que interesan al régimen'’.

La tercera de las medidas que van a conseguir que el cine alemdn salga de la crisis y sea
rentable es la exportacion. En palabras de De Espana (2009: 21) “si lo que Goebbels
queria es que en el extranjero comprasen las peliculas alemanas por su indiscutible
calidad y atractivo comercial, su fracaso fue mayusculo (...) Pero cuando la raza superior
no podia conseguir algo por las buenas recurria a tacticas mas expeditivas ”. Esta tactica
era, principalmente, vender las producciones a los paises ocupados y/o aliados:
Checoslovaquia, Polonia y Espafia son ejemplos de ello. Con estas medidas se mantuvo

a flote la industria cinematografica alemana hasta la caida del régimen nazi.

Una vez establecido el desarrollo de la industria, podemos diferenciar dos etapas a lo
largo del régimen nazi segun el tipo de propaganda empleada en los largometrajes. La
primera de ellas se desarrolla entre 1933 y 1938, los afios previos a la guerra. En ella, se
establece un cine de entretenimiento basado en la familia aria mayoritariamente, como se
ha explicado. La segunda de ellas la encontramos entre 1939 y 1945 encontramos un cine
propagandistico, cuya trama se centraba en la propaganda contra los aliados. El objetivo

era reforzar el animo de la poblacidn, “y convencer de los riesgos que sobrevendrian a

16 Para saber maés sobre los factores que desencadenaron la crisis, véase De Espaa (2004: 16).

17 Para saber més del funcionamiento de esta estrategia, véase De Espafia (2004: 19).
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partir de una derrota” (Da Costa, 2016: 188). Por este motivo y, siguiendo a Da Costa
(2016: 188) “el cine de propaganda aleman comenzdé a colmarse de contenidos
antibritanicos”. Algunos ejemplos son: Mi vida en Irlanda (Kimmich, 1941), La victoria
del Oeste (Hippler, 1941) y Ohm Kriiger (Steinhoff, 1941). Dentro de esta segunda etapa
debemos hacer un paréntesis en el ano 1940, cuando se produce una implosion de
produccion antisemita, lo que se conoce como trilogia antisemita, en la que

profundizaremos mas adelante.

Sin embargo, no podemos afirmar que en la primera etapa no hubiera otro tipo de
propaganda, ni que en la segunda toda la produccion fuera anti-britanica; tan solo hemos
expuesto la vision general de ambos periodos. Por ejemplo, en 1941 se estrena Ich klage
an, una pelicula dirigida por Liebeneiner, que se posiciona a favor de la eutanasia'® y en
1944, Tourkansky dirige Orient-Express, una adaptacion de Asesinato en el Oriente

Express de Agatha Christie.

'® Segiin Da Costa (2016: 200) “Durante los afios 40 y en plena campaiia de exterminio de los
Untermensch, el nazismo producia una pelicula que, desde el punto de vista racial, pretendia
justificar el asesinato de miles de personas solo por el simple hecho de no ser productivas para la
comunidad alemana”.
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5. Analisis de la obra.

-La produccion cinematografica antisemita: titulos, directores, temas principales,

enfoques.

Lo primero que debemos saber es qué entendemos, en este trabajo, por produccion
antisemita. Aunque el antisemitismo en la industria cinematografica se da desde que
Hitler llega al poder a través de la exclusion de los judios del mundo del cine, hablamos
de produccion cinematografica antisemita para referirnos a aquellas peliculas en las que
la trama, es decir, la historia que se narra, es antisemita. En abril de 1933, muchos artistas
del mundo del cine aleman emigran a otros paises donde poder trabajar libremente a raiz
del Arierparagraph, del que ya hemos hablado. Este tipo de peliculas se dan dentro de la
segunda etapa del cine nazi que desarrollamos en el anterior epigrafe. En este apartado
vamos a profundizar en el afio 1940 y vamos a desarrollar dos de las tres producciones
antisemitas que se produjeron en Alemania en este afio concreto. La tercera se explicara

en el siguiente apartado junto con un analisis.

Uno de los temas que se mantiene durante todo el régimen nazi es la idealizacion de la
familia, los valores arios y la idea del héroe ario. El antisemitismo cinematografico no
apareci6 durante los primeros afios de nazismo. Pero ;por qué esta ausencia de contenido
antisemita en el cine? Para De Espana (2004) el régimen nazi estaba en pleno
asentamiento, por lo que debian dar una vision de apertura hacia el exterior. Por otra parte,
los Juegos Olimpicos se celebrarian en 1936, por lo que guardar las apariencias y dar
imagen de estabilidad de cara al extranjero era principal. Estas ideas se complementan
con el hecho de que la poblacion alemana estaba inmersa en propaganda antisemita (no
cinematografica) durante todo el dia: carteleria, radio o discursos son ejemplos de
propaganda con contenido antisemita. El periodo de tiempo durante el que se celebran los
Juegos Olimpicos se caracteriza por un paréntesis notable de la propaganda antisemita y
de la violencia contra los judios, ya que conseguir la aprobacion de los lideres extranjeros
era esencial para asentar el régimen. Siguiendo a Strachle (2014: 359) “del mismo modo
que se fue expoliando y deportando a los judios, también se los intent6 eliminar y hacer

desaparecer de las pantallas como si jamas hubieran existido .

El cine era arte, como ya hemos explicado anteriormente y, como tal, una de sus funciones
era entretener, aunque la propaganda casi siempre esta presente. Sin embargo, la no
existencia de judios en el proceso de produccion cinematografica también es una forma

de propaganda, en este caso, progermanica. Esto se debe a que los judios no formaban

22



parte de los trabajadores que daban forma al proceso creativo a raiz del Arierparagraph,
pero tampoco del contenido de las producciones, por lo que el producto final quedaba
como una utopia de lo que ocurriria en una Alemania sin judios. Con el inicio de la II
Guerra Mundial, esta idea cambia de forma radical. El antisemitismo se convierte en un
punto clave para que la poblacion alemana apoye la guerra, por lo que comienza la

produccién cinematografica antisemita.

Hull (1973) habla de tetralogia cuando se refiere a las producciones antisemitas de 1940,
afiadiendo Robert and Bertram, una comedia de 1939 y dirigida por Zerlett que tiene
tintes antisemitas ocultados por el humor. Nos vamos a regir por la opinion de la mayoria
de los historiadores, entre los que se encuentra Da Costa (2014), que coinciden en la
existencia de una trilogia antisemita, cuya produccion comienza en 1939, estrenandose a
lo largo de 1940. De acuerdo con Straechle (2014: 358), “mas alla de estas tres peliculas
[...], las referencias a la cuestion antisemita fueron relativamente reducidas en nimero,

escasamente sustanciales y muy dispersas en la cinematografia nazi”.

Las tres producciones de las que vamos a hablar cuentan con una caracteristica en comun:
todas se basan en una produccion anterior. En el caso de las dos primeras producciones
(Die Rothchilds y Jud Siiss), cuentan ademas la historia de familias judias que existieron
realmente. La imagen del semita en las producciones en las que se basan para crear estas
peliculas es benévola y amable. Los nazis deciden mostrar la “verdadera historia” de estas

familias para que el pueblo aleman conociera lo que ellos consideraban que era la

realidad.

La primera de ellas es Die Rothschilds, una producciéon de la UFA, dirigida por
Waschneck y estrenada en julio de 1940. Estamos ante la reaccion nazi de La casa de los
Rothschild (Werner y Landfield, 1934), una pelicula estadounidense que cuenta como
consigue levantar esta conocida familia su imperio financiero. En la version alemana, la
produccion esta cargada de estereotipos antisemitas y se especifica el caracter apatrida de
los judios: se enriquecen a costa de especular con el dinero que prestan para la guerra
napoleonica. La pelicula en cuestion trata la historia del origen de la rama inglesa de la
familia Rothschild; no es casualidad que en la fecha del estreno tenga lugar un combate
aéreo contra Reino Unido. Siguiendo a Sraehle (2014: 358) la pelicula “fue acremente

criticada por el mismo Goebbels por culpa de su falta de sutileza y no recibidé ningtn tipo
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de (...) reconocimiento oficial”!®. Algo que tiene en comun es la presencia de todos los
estereotipos asignados a los judios desde el inicio del régimen y que se han plasmado en
la propaganda antisemita. Da Costa (2016) define al protagonista como un anciano
desconfiado y avaricioso. El cabeza de familia ofrece préstamos a ingleses y franceses
durante las guerras napolednicas, dejando ver que no le importa quién gane mientras el
beneficio sea suyo. Hay un detalle que podemos destacar de esta pelicula, y es que termina
con una imagen de la estrella de David, simbolo que representa a los semitas en Alemania.
Jud Siiss comienza con esta misma imagen, hecho que se puede interpretar como un signo

de continuidad en la trilogia antisemita.

La pelicula que cierra la trilogia antisemita es Der ewige Jude (Hippler, 1940). Da Costa
(2016: 176) la define como “un documental antropologico-racista sobre los judios en
contraposicion con la comunidad racial aria”. No cuenta la historia de familias o
personalidades conocidas, sino que muestra a los alemanes la “verdadera cara” del judio,
siempre dentro de la obsesion nazi por desenmascararlos. Una vez mas, es esencial
mostrar lo que la propaganda escrita llevaba afios promulgando: el cardcter sucio y animal
de los judios. Para ello, y siguiendo a Mayor (2011: 10), “Goebbels (...) ordeno a Hippler
(...) que preparase un documental sobre los judios del gueto de Lodz”. Por otra parte,
Kershaw (1971: 686) establece que “el aspecto de los degradados y oprimidos judios,
aplastados bajo el yugo nazi, se habia llegado a parecer a la caricatura que la propia
propaganda que Goebbels habia creado”. Hippler consigue que el judio parezca un
parasito social, comparandolo con las ratas. En este filme, el montaje es también de vital
importancia, porque, con la ayuda de un mapamundi que se asemeja a una tela de arafa,
se demuestra que los judios van extendiendo su poder e infectandolo todo a su paso. Una
vez mas, y como en Die Rothschilds y, como posteriormente veremos en el analisis de
Jud Siiss, se recurre a los estereotipos que durante afos han estado repitiendo (judios
como seres sucios, egoistas, peligrosos), en un intento mas de que se convierta en la

realidad con la ayuda de las iméagenes.
- Contextualizacion y analisis de Jud Siiss.

El film que vamos a analizar es una produccion de 1940 dirigida por Veit Harlan y titulada

Jud Stiss, traducido como El judio Siiss. Segun Strachle (2014: 350) “representa (...) una

¥ Con reconocimiento oficial, aqui Strachle (2014) se refiere a la categorizacion que hacia la
division de cine nazi de las peliculas dependiendo de la calidad de las mismas y de la afinidad
con la ideologfa del régimen.

24



de las realizaciones mas conocidas, discutidas y condenadas de la prolifica y mal conocida
filmografia del Tercer Reich”. Este ha sido el filme seleccionado para analizar, porque
es el Unico de la trilogia denominada como antisemita que fue un verdadero éxito en

taquilla.

El origen de esta pelicula estd en la novela homonima?° escrita por Lion Feuchtwanger
en 1925. Sin embargo, se conoce mds por ser una respuesta a la produccion
norteamericana de 1934 llamada Jew Siiss, la primera adaptacion de la novela y la mas
fiel a su trama. De acuerdo con Straehle (2014) Jud Siiss es una cronica falseada sobre un
acontecimiento historico, pero, ademads, se trata de una “respuesta a un best seller de la
época” (364). Una vez mads, la intencion nazi fue trasladar la “verdadera historia” a la

poblacion alemana.

El director del filme es Veit Harlan?!, uno de los principales directores de peliculas
propagandisticas designado por Goebbels. Como miembro activo del NSDAP, realiza
filmes propagandisticos como Der Grobe Kénig en 1942, una biografia de Federico II el
Grande, y otras peliculas centradas en el entretenimiento, como Immensee (1943) o Die
Goldene Stadt (1942). Harlan estuvo siempre vinculado a la cultura, puesto que su padre
fue escritor. Previamente a ser director de cine, Harlan trabaja de actor en el teatro.
Posteriormente, pasa a realizar filmes para el régimen nazi, siguiendo los ideales del
Estado. A Harlan le confian los filmes més costosos que se produjeron durante el Reich.
En su vida privada, siguiendo a Spivak (2012), Harlan se casa tres veces: su primera mujer
fue Dora Gerson, una actriz y cantante judia que muri6 finalmente en Auschwitz junto a
su segundo marido y sus dos hijos. En 1929 se casa con Hilde Korber, una actriz de teatro

con la que tuvo tres hijos previos al divorcio en 1938. Finalmente, se casa con Kristina

2% Esta novela de 1925 cuenta la historia de un judio que se hace muy influyente gracias a su
talento para las finanzas y la politica, convirtiéndose en Consejero de Finanzas del duque de
Wurtemberg. El judio descubre que realmente es el hijo ilegitimo de un noble, pero decide callarlo
y seguir viviendo como un judio porque se ha criado en esa comunidad. Por otra parte, el Duque
es quien viola a la hija escondida de su consejero judio, y acaba matandola. El pueblo condena a
la horca al judio en un intento de vengar a su hija. En la produccion alemana se mantiene la base
de la historia, pero, como podemos comprobar, son muchos los detalles que no concuerdan con
la novela en la que se basa.

2! Como curiosidad, fue el tinico artista de Alemania procesado como criminal de guerra una vez
finaliza la II Guerra Mundial.
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Soderbaum, una actriz de origen sueco que protagonizaria la mayoria de las peliculas de

Harlan (interpreta a Dorothea en Jud Siiss).

Por otra parte, Jud Stiiss es producida por Terra-Filmkunst, una de las productoras mas
importantes en el periodo nazi. Terra-Film es una productora que se crea en 1919, que
fue adquirida por la familia Scotoni en 1930. Pese a que muchas de las peliculas
producidas por Terra-Film durante de los afios 30 estan influenciadas por ideas nazis, la

productora no cae bajo control nazi directo hasta 1942, cuando es absorbida por la UFA.

Jud Siiss cuenta la historia de Siiss Oppenheimer (una persona que vivié durante la
primera mitad del siglo XVIII). Oppenheimer, interpretado por Ferdinand Marian es
presentado como “el epitome de los males del judio” (Straehle, 2014: 366), un banquero
cuyo principal objetivo es aumentar su poder. Cuando un ayudante de Carlos Alejandro,
duque de Wiirttemberg, le pide un préstamo para una joya, ve la oportunidad de entrar en
el ducado, que tenia la entrada prohibida a los judios. En este momento, el ayudante le
comenta a Siiss que no puede entrar en la corte con esa pinta de judio, puesto que los
nobles se extrafiarian. Este es el primer momento en el que se alude a la apariencia de
judio (rizos en las patillas, pelo y barba largos y morenos), y vemos el origen de la
necesidad de enmascarar al judio para evitar tener su apariencia. En cuanto llega a la
ciudad, conoce a Dorothea (interpretada por Kristina Soderbaum), una joven aria hija de
un miembro del Consejo del duque, de la que se encapricha. La pelicula transcurre
mientras Siiss logra cada vez mas poder a costa de un duque al que consigue dominar
facilmente con su capacidad de conviccion. Pese a que el pueblo y el Consejo ven la
realidad del judio, el duque estd cegado. Finalmente, consigue que se permita la entrada
de los judios a la ciudad, saliendo del gueto. El punto de inflexion se encuentra en la
detencion del marido de Dorothea, quien es torturado bajo las 6rdenes de Siiss mientras
¢l viola a Dorothea tras ser rechazado en multitud de ocasiones. La joven se suicida ante
la deshonra, y la revolucion se desata. El duque muere repentinamente, y Oppenheimer
se encuentra ante una ciudad que lo detesta sin la proteccion que el duque le otorgaba.
Finalmente, es condenado a la horca por violar las leyes de pureza racial al forzar a
Dorothea. Minutos antes de morir, Oppenheimer, ya desenmascarado y con apariencia de
judio nuevamente, suplica por su vida, consiguiendo asi quitarle toda dignidad a la
poblacion judia. Mayor (2011: 7) opina que “con este final la pelicula pretendia que los
espectadores llegasen a la conclusion de que la tnica solucion posible para los judios era

su exterminio .
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Tras su estreno el 24 de septiembre de 1940, el éxito que cosecha el film es enorme. Tanto
es asi que consigue el Ledn de Oro del Festival de Venecia de 1940. Cineastas como
Michelangelo Antonioni escribe “si esto es propaganda, bienvenida sea la propaganda”
(citado en Friendldnder, 2009: 156). A parte del taquillazo que fue en Alemania, también

obtuvo buenas cifras tanto en la Francia ocupada como en la Francia de Vichy.

Sin embargo, no podemos dejar a un lado las consecuencias del estreno. Jud Siiss se
convierte en un film de obligatoria visualizacion para las SS, todos los policias y para los
comandos que operaban en Europa Oriental y que eran los encargados de ejecutar a los
judios. De acuerdo con Mayor (2011) la visualizacion de este film conllevé un aumento
significativo de la violencia contra los judios; es mas, expone en su articulo un testimonio
de Stefan Baretzi, un miembro de las SS que afirma que los judios eran tratados con mas

crueldad después de ver la pelicula.
ANALISIS

Como base para analizar la pelicula, se han seleccionado dos obras clave. La primera de
ellas es El lenguaje del cine de Martin (2002), quien nos aportard una guia sobre la que
iremos trabajando. Por otra parte, Casetti y Di Chio (1991) nos dan la base tedrica sobre
la que trabajar, acercando el andlisis filmico y sus diferentes puntos de vista. Hay
muchisimas formas de analizar una pelicula: desde el punto de vista narrativo,
comunicativo, compositivo... Nosotros nos vamos a centrar en un analisis formal,
desgranando el significado de los tipos de plano, el papel de la camara, los cédigos
sonoros y de montaje, etc. Cuando alguna caracteristica no aparezca o no sea significativa

en nuestro analisis, no se nombrard para decir que no aparece; se omitira directamente.
Analisis de planos y angulaciones de camara

Algo tan simple como seleccionar un plano mas cerrado que otro para ilustrar una escena
cambia la sensacion que tiene el espectador de la misma. Nos encontramos en los afios
40, época en la que todavia no se jugaba mucho con los movimientos de cdmara, aunque
los tipos de plano si tenian ya importancia. Un primer plano (PP en adelante) tiene un uso
principal, que es mostrar una expresion facial. Sin embargo, los planos tan cerrados deben
aparecer en la pantalla poco tiempo, puesto que una prolongacion del plano causa
incomodidad y agobio en el espectador. Esto es lo que ocurre en Jud Siiss. Un ejemplo de
ello lo vemos en el minuto 15:50, en el que Oppenheimer comienza a mostrar interés por

Dorothea, pero saben que es judio. Al mencionarle directamente que es judio, baja la voz
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y la cdmara hace zoom in hasta llegar a un primerisimo primer plano (PPP en adelante).
Su voz se torna amenazante y la luz consigue intensificar los rasgos denominados como
judios. Otro ejemplo de uso del PP lo encontramos en el minuto 47:17. Oppenheimer
vuelve a hablar de Dorothea con su padre, miembro del Consejo, pero ahora empleando
un tono cautivador, mostrando otras de las caracteristicas de los judios: saben embelesar
a cualquiera con sus artimafias. La mayoria de las veces que se emplean estos tipos de
plano coinciden con conversaciones entre nuestro protagonista y el padre de Dorothea,
en las que Oppenheimer intenta cortejarla o desposarla, o embelesando al duque para
conseguir sus propositos. La mirada de Oppenheimer es desagradable al espectador, una
mezcla de deseo y ambicion, acrecentada por el uso de la luz, de la que hablaremos maés

adelante.

Otra caracteristica que hemos observado a lo largo del largometraje es que, cuando
aparece el duque (o su ayudante) junto con Oppenheimer, muchas veces el aleman
aparece sentado, mientras que el judio estd de pie. Esta diferencia de altura notoria
también tiene su significado, y no es rebuscado. Simplemente, aqui el director quiere
demostrar que el judio se siente superior a lo alemanes. Un ejemplo lo encontramos en el
8:52, al poco de comenzar la pelicula, cuando el ayudante del duque va a pedirle un
préstamo a Oppenheimer. En esta escena, encontramos un plano medio de Oppenheimer
de pie, mientras que, al ayudante del duque, el plano se le corta por los hombros. En lugar
de mostrar un plano mas abierto o igualarlos en altura, el director ha optado por un plano
que no compensa la presencia de ambos en cdmara. Este mismo plano se repite en el
34:00, esta vez con el duque como protagonista. Una vez mas, Oppenheimer estd
convenciéndolo de algo que serd beneficioso Unicamente para él, y el duque, copa en

mano, le da lo que pide tras caer en las redes de su nuevo consejero.

En cuanto a las angulaciones de la cdmara, tan solo hay un plano en el que la angulacion
cobre un sentido concreto. Hacia el minuto 17, Oppenheimer coloca unas monedas en la
mesa del duque y la camara, principalmente estatica a lo largo de la pelicula, hace un

travelling® para acercarse a esas monedas cayendo. Posteriormente, hay una transicion

22 Se denomina travelling a un movimiento de cdmara en el que se desplaza de forma lineal.
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por fundido hacia otro plano en el que las monedas cambian por bailarinas en un salén de

fiesta. El plano de las bailarinas es un picado con tendencia a cenital?.

Hacia los afios cuarenta, el papel de la cdmara es descriptivo, es decir, los pocos
movimientos de camara que se presencian tienen como objetivo seguir a los protagonistas
o explorar una estancia. Sin embargo, en esta pelicula en particular observamos dos tipos
de movimientos de cdmara que no tienen una funcidon descriptiva, sino expresiva o
subjetiva. Del primero de ellos ya hemos hablado, y es el zoom in que se hace en algunas
ocasiones para llegar a un PP o PPP de Oppenheimer. El segundo movimiento de cdmara
es denominado por Martin (2002) como travelling subjetivo no realista. En ¢l (minuto

38:20), la cdmara se acerca a los personajes hasta que se convierte en sus propios 0jos.
Analisis de la iluminacion

Actualmente, la iluminacién es un factor clave para dotar de significado una narracion.
Sin embargo, en nuestra pelicula aunamos la iluminacién con el uso del color, ya que, al
ser en blanco y negro, ambas cuestiones van de la mano. Siguiendo a Martin (2002: 63)
“su importancia no es apreciada en su valor, y su papel, ante el espectador no advertido

no se manifiesta de forma directa, pues contribuye en especial a crear la atmodsfera”.

La luz puede intensificar rasgos faciales o disimularlos dependiendo del angulo en el que
se proyecte. En este caso, vemos que los primeros planos de Oppenheimer reciben la luz
lateralmente, por lo que sus rasgos faciales son mas toscos, queriendo exagerar los
estereotipos judios de los que hablamos anteriormente. Sin embargo, cuando Dorothea,
imagen de la inocencia, aparece en el plano, la luz es difusa, evitando sombras en su
rostro, de forma que se suavizan mucho mas los rasgos y elevan ese tono de inocencia

que irradia el personaje.

El juego de luces y sombras toma especial importancia también en el inicio del film. Una
estrella de David aparece iluminada por velas. La luz de las velas no es estatica, de manera
que la sombra que proyecta es dinamica, consiguiendo una ilusién de movimiento en la

propia estrella.

» En las angulaciones del encuadre encontramos: cenital (plano enfocado desde arriba de la
accion), frontal (a la altura de la accion), nadir (completamente desde debajo de la accion) y dos
mas que se encontrarian entre los arriba citados; el picado (entre el cenital y el frontal) y el
contrapicado (intermedio entre el frontal y el nadir).
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Asociando el color con la iluminacidn, podemos ver que la mayoria de los judios aparecen
con ropajes oscuros € iluminacion tenue, provocando una sensacion de oscuridad y
tenebrismo en los espectadores. Esto lo vemos en el inicio de la pelicula, cuando el

ayudante del duque visita a Oppenheimer en el barrio judio para solicitar un préstamo.

Por ultimo, el uso de la noche también se puede asociar a la iluminaciéon. Como hemos
expresado anteriormente, las sombras se relacionan con lo tenebroso, pero también se
puede asociar a tragedia. Cuando el marido de Dorothea la porta en brazos una vez se
suicida para llevarla a la residencia de Oppenheimer, es noche cerrada. Los
acontecimientos de esta indole suelen mostrarse cuando es de noche para evitar una

iluminacion natural exagerada y provocar esta sensacion de tragedia en el espectador.
Analisis del vestuario

Dentro de este apartado solo hay que resefiar una caracteristica. El vestuario de este filme
es realista segun los parametros de Martin (2002), ya que se ha realizado siguiendo una
época historica y siendo fiel a la misma. Sin embargo, el vestuario que portan los judios
estd llevado al extremo: se muestran pobres y sucios en su mayoria, con el objetivo de
confirmar la falta de higiene de la que trataban en propaganda. A esto se le suma la

oscuridad del vestuario judio de la que hemos hablado anteriormente.
Analisis de elipsis

En primer lugar, una elipsis es una parte de la narracion que se suprime por diferentes
motivos, como la ausencia de interés para el espectador, o por censura social. En nuestro
caso, las dos elipsis significativas que aparecen en el largometraje se deben a esta censura
social. De acuerdo con Martin (2002: 89) “la muerte, el dolor violento, las heridas
horribles y las escenas de tortura o de asesinato se suelen ocultar al espectador y
reemplazar o sugerir por distintos medios”. En Jud Siiss hay una secuencia en la que esta
idea se refleja claramente: la violacion de Dorothea junto con la tortura de su marido.
Sabemos que lo torturan por los gritos que se escuchan mientras Dorothea estd con
Oppenheimer. En este caso, la elipsis se reemplaza por lo que Martin (2002) denomina
una “evocacion sonora”. Por otra parte, tampoco vemos en pantalla la violacion de
Dorothea. Podemos imaginar algo por el recorrido de la trama, y porque la Gltima imagen
que hay es de Oppenheimer lanzdndola a su propia cama. Sin embargo, el periodo de
tiempo en el que la fuerza se omite, y vemos a Dorothea en el exterior despeinada y

desorientada antes de suicidarse.
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Analisis del montaje

Hay dos tipos de montaje principales: narrativo y expresivo. Lo normal en un
largometraje es que ambos se entrelacen para crear lo que el director quiere expresar. En
esta pelicula también se hace. Con ayuda del montaje, el director puede crear un efecto
psicologico en el espectador. El montaje narrativo es el principal en esta obra, puesto que
la historia se cuenta de forma cronologica de principio a fin. Sin embargo, hay ciertas
partes en las que se introduce un montaje mas expresivo, como en la escena en la que
Oppenheimer le ofrece monedas al duque para tener su propio ballet. Estas monedas se
transforman en bailarinas metaféricamente con ayuda del montaje. Con este recurso, el
director transmite que la riqueza del judio es asombrosa, y la emplea para ganarse al

duque.
Analisis del sonido

El sonido también tiene un papel importante en las producciones cinematograficas. En
esta pelicula encontramos que la banda sonora que escuchamos cuando salen arios es
alegre y nos puede recordar a los compositores que alaban los nazis, como Wagner. Un
ejemplo lo encontramos en el fragmento en el que el duque aparece recogiendo el testigo
de su fallecido antecesor. La banda sonora tiene sones imperialistas. Sin embargo, la
cuestion cambia a los segundos, cuando aparece en pantalla el gueto judio. Entonces, la
musica se torna lagubre e intrigante, todo lo contrario a lo anterior. Esto se repite a lo
largo de todo el filme, apoyando la idea del judio como un ser inferior que trae solo

maldad, codicia y avaricia.
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6. Conclusiones.

En estas paginas he mostrado la representacion del judio en la propaganda
cinematografica alemana a través del analisis de Jud Siiss, una de las tres peliculas que

representan la trilogia antisemita.

Pese a que la propaganda antisemita estaba muy presente en el dia a dia de nazis y de la
poblacion alemana a través de la carteleria, periddicos, discursos radiofénicos y mitines,
no era asi en el cine. Hemos desarrollado dos etapas en las que podemos dividir la
produccion cinematografica nazi desde 1933 hasta 1945. En la primera de ellas,
comprendida entre 1933 y 1938, la produccion se centra en una propaganda
progermanica, trasladando a la poblacion alemana el ideal de la familia aria y el heroismo
y superioridad del héroe ario. En esta etapa, no hay produccion antisemita, puesto que el
objetivo es evadir y ofrecer a la poblacién alemana la imagen de una vida perfecta con la
ausencia de judios. Por este motivo, concretamos que estamos ante una propaganda
indirecta, puesto que, aunque la trama no sea antisemita (como veremos en las
producciones de la segunda etapa), hay un rechazo a la presencia de los judios en las

peliculas, ni representados, ni en produccion.

Con el inicio de la guerra, da comienzo la segunda etapa del cine nazi, en la que la
propaganda de los filmes cambia su enfoque. Ahora, el objetivo era que la poblacion
alemana apoyara el inicio de una nueva guerra tan cercana en el tiempo a la anterior
(1914-1918). Esta etapa la podemos subdividir, a su vez, en otras dos: el ano 1940, en el
que hay un apogeo de produccion antisemita, y de 1941 a 1945, en los que se deja a un
lado la produccion antisemita, pero aumentan los filmes con propaganda antibritanica,
siguiendo con el objetivo de conseguir la conformidad del pueblo en la contienda. Es en
1940 cuando se produce la trilogia antisemita de la que hemos tratado: Die Rothschilds,
Jud Siiss y Der ewige Jude. Cuando inicié la recopilacion bibliografica, mi hipotesis era
que la propaganda antisemita en el cine iba a ser abundante teniendo en cuenta el discurso
de odio que propagaban los altos lideres nazis. Por contrario, me encontré con una
industria sin judios (habian sido expulsados de los trabajos culturales en 1935), pero que

tampoco hablaba de ellos en sus peliculas.
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