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RESUMEN

La finalidad del presente trabajo es la de analizar el cine de Pedro Almodovar
como caso de cine posmoderno; para ello, previamente se realizard una investigacion
sobre el movimiento de la posmodernidad desde sus diversos ambitos para poder extraer
las caracteristicas que se reflejan en la industria cinematografica posmoderna y aplicarlo

a una seleccioén de largometrajes del cineasta espafiol.

Para llevarlo a cabo se analizard la posmodernidad en su sentido histérico,
recurriendo a sus antecedentes para situarla en su contexto, y, posteriormente, se daran
claves para conocer como es la sociedad propia de este movimiento, ya que todo ello es
esencial para comprender las caracteristicas en la cinematografia posmoderna, pues la
nueva sensibilidad de la sociedad se vera reflejada en estos largometrajes. Ademas, se
investigara brevemente sobre la posmodernidad en el ambito espafiol asociado al
fendmeno de la movida madrilefia, ya que Pedro Almoddvar ha sido considerado como
uno de sus maximos representantes. Tras ello, se procedera a realizar un analisis de
diferentes peliculas del director manchego. Los largometrajes seleccionados coincidiran
con diversas etapas de su carrera para ofrecer una visién mas amplia. La metodologia
utilizada para ello sera el uso de una matriz de analisis que servira de apoyo para desvelar

qué caracteristicas sitian a Almodovar en la corriente cinematografica posmoderna.
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1. INTRODUCCION

Las artes son una forma de expresion que atna dos realidades: la personalidad del
autor y las circunstancias socioculturales que le rodean. El cine, conocido como el
séptimo arte, ofrece a sus creadores la oportunidad de expresar tanto su mundo interior
como el exterior. De este modo, es inevitable que el momento sociocultural e historico
que vive cada autor influya en lo que crea. Se vera, asi, como con la llegada de la
posmodernidad aparece una nueva manera de hacer cine influenciada por la actual
corriente de pensamiento y que, a pesar de ser totalmente diferente a sus antecedentes,

tomara prestados elementos de estos.

La posmodernidad aparece tras la modernidad y deja de creer en el proyecto de la
razon. Es una época marcada por el nihilismo, narcisismo, individualismo, desencanto,
fragmentacion y muchas mas caracteristicas que quedaran reflejadas en el cine que, como
ya se ha dicho, funciona como un espejo de la época en la que se vive. Ademas, se
observard como la sociedad también ha modificado su forma de ver el mundo tras el fin
de la esperanza de llegar a un futuro utdpico, lo que condicionard enormemente al

individuo posmoderno y a sus creaciones artisticas.

El movimiento de la posmodernidad entra en Espafia tras la muerte de Franco y
llegaria a su méaximo esplendor con la denominada movida madrilefia. El director
manchego Pedro Almodévar ha sido declarado en varias ocasiones como representante
de este fendmeno esparfiol que surgiria a finales de los 70 y comienzo de los 80. Con la
muerte del dictador en 1975 una nueva etapa llegaria al pais, un periodo que comenzaba

a conocer la libertad y en el que las minorias empezaban a tener voz.

Criado en valores tradicionales y rurales, Pedro Almoddvar -que ha asegurado que
con tan solo 12 afios ya se consideraba nihilista y ajeno a los valores en los que fue
educado (Strauss, 2001)- es uno de los méaximos representantes de la posmodernidad de
nuestro pais y no dudé en aprovechar la libertad que lleg6 a Espafia con la llegada de la
democracia, lo que ha desembocado en una rica filmografia transgresora, ecléctica y
diferente a lo que se habia visto hasta el momento en nuestro pais. Almoddvar crea

peliculas que, sin duda, hoy se pueden calificar como posmodernas.

Resulta de gran interés saber como las corrientes de pensamiento que emergen en

las sociedades de cada momento histdrico se reflejan en el cine y, ademas, como peliculas



encasilladas en un mismo movimiento pueden ser, a su vez, tan diferentes entre si. La
justificacion de este trabajo se debe al interés de como el cine actia como un espejo de la
sociedad y los cambios que esta viviendo debido al periodo historico en el que se inserta.
Ademas, el interés en esta investigacion también reside en coémo Pedro Almodovar adopta
a la perfeccion los rasgos del cine posmoderno a lo largo de su filmografia, interés que
aumenta al saber que el cineasta manchego discrepaba de ser denominado como
representante de la movida madrilefia y, por tanto, de la posmodernidad espafiola. No
obstante, las caracteristicas de su peculiar universo cinematografico permiten encasillarlo
como un director posmoderno y para ello se analizaran cuéles son los rasgos mas

repetidos en su filmografia.

2. OBJETIVOS

A partir de todo lo sefialado, los objetivos que el presente trabajo se plantea son

los siguientes:

- Definir la posmodernidad y sus principales caracteristicas.

- Estudiar los rasgos y el pensamiento de la sociedad posmoderna y explicar como
estos se reflejan y se aplican a las producciones cinematogréficas.

- Definir el cine posmoderno.

- Realizar un andlisis audiovisual de diversos largometrajes de Pedro Almodovar

para conocer las caracteristicas que lo sitian como director posmoderno.

3. METODOLOGIA

Los objetivos planteados con el presente trabajo obligan a la utilizacion de una
metodologia de carécter cualitativo. Mediante diversas fuentes de distinto caracter se
realizard una intensa investigacion para lograr reunir la informacién suficiente sobre el
marco y contexto teorico de este proyecto: la posmodernidad, la modernidad como su
antecedente, la sociedad posmoderna, la posmodernidad espafiola y el contexto y
cinematografia de Pedro Almodovar. Tras la elaboracion del marco tedrico y contextual
del trabajo se habra logrado obtener la informacion necesaria para poder ser aplicada de
forma practica a la filmografia del director manchego mediante un analisis de sus

peliculas.



Para ello se ha elegido una serie de peliculas que coinciden con diferentes puntos
de su carrera, estas van desde sus inicios en los 80, pasando por un Almoddévar mas
experimentado en los 90 y, por ultimo, un cineasta méas maduro a inicios y mediados del
2000. La seleccion es la siguiente: Entre tinieblas (1983), film que nace en el seno del
fendmeno de la movida madrilefia, dando lugar a una de sus obras mas transgresoras con
una fuerte presencia de elementos religiosos, ademas de ser un ejemplo claro de la
subversion de la tradicion; Mujeres al borde de un ataque de nervios (1988), por ser su
primer gran éxito nacional e internacional y una representante de la estética kitsch; La
mala educacion (2004), por su compleja construccion narrativa y la representacion del
colectivo LGTBIQ+; Los abrazos rotos (2009), por su fuerte representacion del cine
dentro del cine y por ser una de sus peliculas mas cercanas a la realidad y, por ultimo, Los
amantes pasajeros (2013), una de sus ultimas peliculas, en la que vuelve a acercarse mas
a la comedia, que funciona de gran ejemplo de la representacion del colectivo LGTBIQ+,

los nuevos tipos de relaciones en la sociedad posmoderna y el relativismo moral.

El andlisis cinematografico de la seleccion de peliculas de Pedro Almoddvar se
llevard a cabo mediante una matriz de analisis de elaboracion propia que incluira las
caracteristicas y rasgos del cine posmoderno previamente explicados. El analisis
mediante la matriz permitira, posteriormente, redactar cuéles son los elementos
posmodernos que encontramos en cada pelicula analizada y de qué formay en qué medida
estos se representan para, finalmente, poder dar lugar a las conclusiones generales de la

investigacion y el analisis realizado.

Nombre de la pelicula (afio) SI |NO

CONSTRUCCION NARRATIVAY | Intertextualidad
DEL DISCURSO

Subversion de significados

Pastiche e hibridacion de
géneros

Fragmentacion

Personajes posmodernos: las
minorias




Nuevas formas de familia

Ausencia del padre

Relaciones amorosas y
sexualidad

TRATAMIENTO

Relativizacion moral

Estética por encima de la
ética

PUESTA EN ESCENA

Artificialidad, estética kitsch

TRAMAS

Violencia, sexo y drogas

Culto al cuerpo

Desencanto en los personajes

El mundo rural

Vision nostélgica del pasado




4. CONTEXTO HISTORICO, LA POSMODERNIDAD

Resulta complicado realizar una aproximacion a la posmodernidad, pero para
situarse se puede definir como un amplio movimiento que surge como reaccion a la
modernidad y la forma de pensar y entender el mundo que se tenia entonces. A su
complejidad de explicacion, se suma el muy comun error de no establecer diferencias
etimoldgicas entre los términos posmodernidad y posmodernismo o, en el caso de su
antecesor, modernidad y modernismo, pues, aunque estén relacionados, no son
sinénimos. En el primero de ambos casos, se hace referencia a la corriente en si, aplicada
al pensamiento y forma de vivir, mientras que el posmodernismo y el modernismo son

conceptos aplicados al movimiento cultural y artistico que ambos periodos traen consigo.

Actualmente, no existe un consenso sobre cudl es el inicio de este nuevo periodo
y en qué consiste exactamente; ademas, autores como Albino Gémez (2007) afirman que
la sociedad posmoderna es la contemporanea. Por ello, es dificil definir algo que se
encuentra en progreso y que, por tanto, pueden seguir apareciendo nuevos rasgos
definitorios. Pero si hay ciertas claves que pueden darse para comprender de forma
aproximada qué es la posmodernidad y cuando comienza. Lyotard (1987) o Vattimo
(1987) coinciden al afirmar que la posmodernidad llega tras el fin de la modernidad,
cuando el pensamiento que en ese periodo se tenia queda obsoleto, momento que tiene su

inicio a partir de la segunda mitad del siglo XX.

Por tanto, antes de adentrarse en qué es la posmodernidad, se debe, en primer
lugar, remontarse unos cuantos afios atras y entender en qué consistia el antecesor de este

nuevo periodo contemporaneo y por qué este llega a su fin.

4.1. LA MODERNIDAD COMO ANTECEDENTE

Llega el fin de la Edad Media, una época guiada por la divinidad y considerada
por los modernos como llena de oscuridad, y, con su caida, comienza la modernidad que
sustituird esa oscuridad por las luces traidas por el movimiento de la llustracion. Durante
esta nueva etapa, que comienza en el Renacimiento, alrededor del siglo XV (Gomez,
2007, p.2), se deja de lado la creencia que se tenia en la Edad Media en la que todo se
guiaba por la religion, el misticismo y la magia. El mayor valor de todos y el centro de la
humanidad era Dios. Todos los ambitos de la vida durante ese periodo se guiaban



mediante la divinidad, Dios era quién llevaria a la humanidad hacia la verdad y a un

mundo de plenitud.

No obstante, durante la modernidad este pensamiento se va abandonando, el
mundo de la supercheria se deja de atender para dar paso a un nuevo valor superior: la
razon. En este momento, comenzaria la modernidad, una época antropocéntrica que

pondria fin a la anterior etapa teocéntrica (Gémez, 2007, p.2).

La razon se pone en el centro de todo, era esta, junto a la ciencia y el consiguiente
método cientifico, quien podria guiar a la humanidad en su camino hacia el progreso
(Gutiérrez Correa, 2014, p. 3). En el transcurso de la modernidad el hombre dio a luz a
numerosos inventos beneficiosos para la humanidad; esto fue incrementando la ilusion y
la fe que se tenia en la razdén como fuente del progreso. Fue con la llegada de los primeros
grandes inventos y con la Revolucion Industrial cuando este pensamiento se va
implantando con mayor fuerza y cogiendo mas importancia. Mientras que en la Edad
Media consideraban que Dios llevaria a un mundo de plenitud, los modernos confiaban

plenamente en que la razon llevaria a un futuro utopico.

El hombre moderno consideraba que existia una Gnica verdad, absoluta y
universal, que rige el universo y explica la realidad, la cual busca incesantemente.
Ademas, también confiaba en la existencia de una moral universal que definia qué era el
bien y qué era el mal de forma absoluta (Barg, 2004, pp.8-9); estas creencias, como se
vera mas adelante, desapareceran con la llegada de la posmodernidad a favor del

relativismo moral.

Asi pues, la modernidad confiaba en la razén humana y en la ciencia como el
motor que llevaria al progreso de la humanidad hacia un futuro utépico, un mundo de
plenitud. Sin embargo, esta vision esperanzadora sobre el futuro utopico se diluye de
golpe. Aunqgue no existe un consenso sobre cuél fue el momento exacto en el que llego el
fin de la modernidad, si se puede especificar qué es lo que llevé a acabar con el suefio del
proyecto ilustrado y con el comienzo de una etapa nihilista y de desencanto. La
posmodernidad llega a finales del siglo XX, tras eventos como dos guerras mundiales,
bombas atdmicas, hambrunas, genocidios, y una lista casi interminable de horrores que

se dieron durante la modernidad y que fueron posibles gracias a la ciencia (Gomez, 2007,
p. 4).



4.2.;QUE ES LA POSMODERNIDAD?

Para algunos autores, como Vattimo (1990), Nietszche es el primer posmoderno,
quien, con un siglo de antelacidn, ya tenia un pensamiento muy similar a lo que hoy dia
plantea este movimiento. El filésofo aleman ya habia reflejado en sus obras algunas ideas
que lo situaban como posmoderno incluso antes de que este movimiento llegara a
gestarse: su nihilismo, fragmentariedad, la negacion de la existencia de una verdad y su
antimodernismo (Mayos, 2009).

Sin embargo, no es hasta los afios 70 que este término comienza a coger
popularidad, cuando el filésofo francés Jean-Francgois Lyotard lo acufid por primera vez
en el ambito de la filosofia (Anderson, 1998, p. 30). No obstante, este era un término que,
de una manera u otra, ya habia sido utilizado mucho antes de los afios 70 y aplicado en
diferentes ambitos, como en la literatura, pero no se habia establecido ain como un

movimiento o corriente predeterminada, ni tampoco se habia profundizado en ella.

La posmodernidad no solo aparece en filosofia, sino que es un movimiento que
ocupa practicamente todos los &mbitos de nuestra vida como el social, filoséfico y
cultural; es una corriente de pensamiento, una sensibilidad, y, como tal, afectara a todos
los &mbitos humanos. En este trabajo, donde mas interesa la posmodernidad es en la
cultura y, sobre todo, en el cine, sin embargo, conviene entender este movimiento en su
totalidad para comprenderlo aplicado a estos &mbitos, pues los rasgos que definan a la

sociedad seran los que marcaran las creaciones artisticas.

Como al principio se adelantaba, la posmodernidad, tal y como su propio nombre
indica, aparece con posterioridad a la modernidad y como reaccion a esta. La vision
esperanzadora se deja de lado con la llegada de la decadencia humana que, en parte, fue
traida por el hombre e inventos derivados de la razon. No se puede seguir creyendo en
ella; pero entonces ¢qué queda?, segun el pensamiento posmoderno, nada. No se puede
esperar un futuro utépico y tampoco se puede volver a un pasado mejor, no hay nada en

qué apoyarse ni guiarse mas que en si mismo.

Se muestra cierta paradoja en la posmodernidad y en la definicion que Lyotard y
mas autores ofrecen, puesto que habla de que esta es la ruptura con la modernidad, una
reaccion ante ella y sus valores; sin embargo, afirma también que lo posmoderno no venia

después de lo moderno “sino que era un movimiento de renovacion dentro de la
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modernidad misma” (Anderson, 1998, p. 47), de manera que toma elementos de la
modernidad y los amolda. Se veré esto muy presente en el arte y en el cine. Por tanto, la
posmodernidad niega a la modernidad a la vez que la posee.

Aunque no es tarea facil explicar en qué consiste la posmodernidad, existen ciertos
rasgos caracteristicos que permiten comprenderla, tanto a ella como a la nueva
sensibilidad y pensamiento que trae consigo. Es una época de desencanto que esta
marcada por el nihilismo, el narcisismo y su consecuente individualismo, la sociedad de
consumo Y la llegada de las nuevas tecnologias, la globalizacion y el emerger de las
minorias, la crisis de valores y la fragmentacion de la historia, el lema del “todo vale,
porque nada vale” de Nietzsche, por el subjetivismo y relativismo... es decir, por
nUMerosos rasgos que, en su mayoria, son consecuencia directa de dos especificos: el

nihilismo y el narcisismo.

Para comprenderlo mejor, se dara explicacion, primero, a la teoria de Jean-
Francois Lyotard sobre el surgimiento de este movimiento. El filsofo francés argumenta
que la posmodernidad aparece tras la crisis o, siendo mas directos, tras la muerte de los
“metarrelatos”. Los metarrelatos de Lyotard, explica el filésofo José P. Feinmann (2010-
2016), son interpretaciones de la historia, maneras de ver el mundo para interpretar la
realidad, algo en lo que basarse para comprender lo que ocurre y dar explicacion a lo real.
Ademas, cada una de estas interpretaciones siempre van a legitimar algo, ya sea la razon,
Dios, el sistema capitalista o la revolucion del proletariado, y seran estos los que,

supuestamente, conduzcan hacia una sociedad utépica.

Lyotard consideraba que existian, sobre todo, cuatro metarrelatos, o
metanarraciones, que explicaban la realidad. En primer lugar, se encuentra el cristianismo
que depositaba toda su confianza en Dios. Este fue el valor que se puso en alza durante
toda la Edad Media, la divinidad (Feinman, 2010-2016).

En segundo lugar, se sitda el comunismo o marxismo que consideraba que la
historia se compone de etapas, cada cual es un avance respecto a la anterior y que, a su
vez, la contiene. Por tanto, para el comunismo la lucha de clases es el motor de la historia,
gracias a ella se lograria un progreso que conduciria hasta alcanzar el comunismo, es
decir, el estado de plenitud (Feinman, 2010-2016).
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Por otro lado esta el capitalismo, un sistema basado en la economia que prometia
la prosperidad para todo el mundo. Albino Gomez explica que los capitalistas
consideraban que la sociedad alcanzaria la felicidad gracias a la “racionalizacion de las
estructuras de la sociedad y el incremento de la produccion” (2007, p. 4). Y, por ultimo,
esta el lluminismo o la lustracion, el movimiento propio de la modernidad, que ponia a
la razén como el motor del progreso y que, al igual que los metarrelatos anteriores,

llevaria a un mundo pleno y no habria espacio para lo irracional.

Estos son los cuatro grandes relatos por los que las personas se guiaban e
interpretaban la realidad, pero Lyotard afirmaba que todos habian muerto (Feinmann,
2010-2016). Como se puede observar, estos metarrelatos son teleoldgicos, es decir,
persiguen un fin Gltimo. Todos consideraban la historia como algo lineal, con un orden
I6gico, por lo que se basan en un progreso que trata de llegar a su meta, la cual, en todas

estas visiones, era un futuro utépico.

Sin embargo, a finales del siglo XX se deja de confiar en cada uno ellos. En primer
lugar, ya bastantes afios atras, se habia abandonado la confianza en la religion como base
principal para explicar la existencia. Se comenzd a considerar que guiarse Unicamente por
la divinidad daba lugar al misticismo; por tanto, se dejé de situar como el centro del
pensamiento y el motivo de todas las actuaciones. Mientras tanto, en la Union Soviética
se habia alcanzado el comunismo, sin embargo, la situacién en la URSS quedaba muy
alejada de ese mundo de plenitud y de justicia que el metarrelato del marxismo prometia.
Por otro lado, el capitalismo solo lograba acentuar las desigualdades socioeconémicas. Y
la raz6n ha conducido a la decadencia, en escenarios como el de la Segunda Guerra

Mundial y el genocidio de millones de personas.

Si las cuatro visiones con las que la humanidad se guiaba para interpretar el mundo
han muerto, segun Lyotard, no queda nada. EI posmodernismo es una etapa de nihilismo,
la sociedad se encuentra en la era del vacio, explica Lipovetsky (1986). Feinmann (2010-
2016), dando explicacion a la teoria de Lyotard acerca de la posmodernidad, argumenta
que la muerte de estos metarrelatos trae consigo la existencia de pequefios relatos. La
historia, por tanto, ya no es lineal como antes se creia, pues no se guia por un Gnico
metarrelato hegemonico, sino por muchos, por ello la historia pasa a fragmentarse.
Vattimo (1990, pp. 84-85) explica esto de una forma sencilla comparandolo con los

dialectos; para el filésofo italiano, la historia estd compuesta por dialectos diferentes los
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cuales deben comunicarse entre si, pero que no existe un gran dialecto.
Consecuentemente, la posmodernidad ya no va a creer en las utopias que los metarrelatos
prometian, se cae en una época de desencanto. Esta fragmentacion de la historia provoca
un caos en ella, Houston Smith afirma que en la modernidad la realidad se ordenaba segun
unas leyes faciles y posibles de entender, mientras que en la posmodernidad la realidad

“se torna desordenada e ininteligible” (citado en Varderi, 1995, p. 6).

Se vive en un periodo nihilista y fragmentado; un nihilismo que traera consigo el
rechazo a las instituciones, la sociedad deja de creer en ellas. Respecto a esto, afirma
Lipovetsky que “el saber, el poder, el trabajo, el e¢jército, la familia, la Iglesia, los partidos,
etc. ya han dejado globalmente de funcionar como principios absolutos e intangibles y en
distintos grados ya nadie cree en ellos” (1986, p. 35). No obstante, estas instituciones

tradicionales siguen existiendo por pura inercia.

Ademas, la fragmentacion de la historia y el hecho de que la sociedad dejase de
creer en el progreso hacia un futuro utopico, da lugar a una forma diferente de vivir.
Lipovetsky afirma que ahora solo se vive el presente debido a la “pérdida de sentido de
la continuidad historica” (1986, p. 51). La sociedad posmoderna vivira el presente sin
tener en cuenta el futuro, pues nada garantiza el progreso hacia un tiempo mejor;
asimismo, tampoco tendra en cuenta el pasado, pues ya no se podra volver a él, esto se

vera con mas detenimiento en los rasgos de la sociedad contemporénea.

5. LA SOCIEDAD POSMODERNA

Con la llegada de la posmodernidad aparecen también un nuevo pensamiento y
sensibilidad que afectan a la sociedad contemporanea. Por tanto, antes de adentrarse en
qué es el cine posmoderno y cuales son sus principales rasgos, es necesario comprender
cémo es el individuo contemporéaneo, es decir, el posmoderno, pues sera esta nueva
sensibilidad que le afecte lo que daré lugar a sus obras, ya que los rasgos de la sociedad

posmoderna quedaran reflejados en la industria cinematografica.

- Florecer de nuevos discursos

El desencanto y la fragmentacion traidos por la posmodernidad no pueden
considerarse como caracteristicas negativas en su totalidad, puesto que los

metarrelatos que explicaban la historia eran hegemonicos y totalizantes, aspecto
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que los convertia en opresores. Para comprender el sentido de esto, conviene
remontarse a Gramsci (citado en Gomez Gutiérrez, 2016, pp. 95-96) y su concepto
de hegemonia. Segun él, un grupo dirigente impone un discurso hegemanico sobre
el cual el conjunto de la sociedad debe verse definido, aunque no haya participado
en su produccion; todos deben reconocerse a si mismos en ese discurso que,
supuestamente, les guia, y en cuya elaboracion solo un grupo muy reducido ha
participado. Como consecuencia, estos grandes discursos terminan siendo
opresores, pues obligan a toda la sociedad a guiarse por ellos, aunque no se vean
representados. Se pueden considerar los metarrelatos de Lyotard como estos

discursos hegemonicos.

Con la llegada del pensamiento posmoderno, se considera imposible que un Gnico
discurso pueda comprender a la sociedad completa y entran en auge el relativismo
y subjetivismo. Lo que las narraciones de la modernidad traian consigo era la
anulacién de las particularidades, quedando asi muchos sujetos fuera del discurso,

marginados e ignorados por el resto de la sociedad.

Seré ese sentimiento de opresién el que dara lugar al florecer de las minorias que
antes eran marginadas. Se fragmenta la historia, pero también se fragmentan los
discursos, hay una infinidad y todos igual de validos. Respecto a esto, afirma
Vattimo (1990, p. 76) que la existencia de un punto de vista supremo, que sea
capaz de unificar todos los restantes, no es mas que una ilusion. Es decir, existen
multiples puntos de vista, de este modo, se pone en alza el relativismo en la

sociedad posmoderna.

Es esta la razdn por la cual el fin de los metarrelatos y la fragmentacion no son
caracteristicas negativas para nuestra sociedad, pues gracias a la actual existencia
de diferentes y numerosos discursos, aparece la tolerancia, la aceptacion, el
multiculturalismo y el respeto a las minorias que antes eran ignoradas, puesto que,
como se explicaba anteriormente y como afirma Lipovetsky, antes de la llegada

de la posmodernidad:

(...) la légica de la vida politica, productiva, moral, escolar, asilar,
consistia en sumergir al individuo en reglas uniformes, eliminar en lo
posible las formas de preferencias y expresiones singulares, ahogar las

particularidades idiosincrasicas en una ley homogeénea y universal, ya sea
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la «voluntad general», las convenciones sociales, el imperativo moral, las

reglas fijas y estandarizadas (1986, p. 7).

Vattimo, en consonancia con las afirmaciones del filésofo francés, afirma que,
con la llegada de los medios de comunicacién de masas, “estalla una multiplicidad
de racionalidades locales -minorias étnicas, sexuales, religiosas, culturales o
estéticas- que toman la palabra, al no ser, por fin, silenciadas y reprimidas por la

idea de que hay una sola forma verdadera de realizar la humanidad” (1990, p. 84).

Este proceso de personalizacion ha traido una sociedad mas flexible que se basa
en la “afirmacién y estimulacion de las necesidades, el sexo y la asuncién de los
factores humanaos, en el culto a lo natural, a la cordialidad y el sentido del humor.”
(Lipovetsky, 1986, p. 6). Esta flexibilidad e individualismo propios de la
posmodernidad da lugar, a su vez, a la puesta en valor de la subjetividad y del

relativismo.

Crisis de identidad e individualismo

Otro simbolo propio de la posmodernidad es la crisis de identidad que afecta al
individuo posmoderno. Los individuos estdn tratando de buscar su propia
identidad. EI florecer de las minorias y de los multiples relatos no es méas que un
paso en esa busqueda, afirma Lipovetsky (1986, p. 6). Este vacio de la identidad
encuentra su razon, segun el filésofo francés, en la pérdida de las referencias
(Lipovetsky, 1986, p.59).

Como al inicio de este trabajo se mencionaba, la posmodernidad trae consigo el
individualismo y su consiguiente narcisismo, de hecho, Lipovetsky (1986)
denomina este periodo como una revolucion individualista. Esto puede encontrar
sus razones en la busqueda de la identidad a la que ahora se enfrenta el individuo.
Esta busqueda e individualismo son la causa de varios rasgos que caracterizan a
la sociedad contemporanea. Aunque el narcisismo caracteristico de este periodo
pueda conducir a la idea de que la sociedad posmoderna es asocial, no significa
esto. El individuo posmoderno no es asocial, sino que se agrupara con quienes se
le parecen, con quien comparta experiencias parecidas a las suyas y, de este modo,
puedan comprenderlo; esto es lo que el filosofo denomina narcisismo colectivo.

Algo que puede deberse al miedo al Otro, el individuo se busca a si mismo en
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otras personas (Lipovetsky, 1986, pp. 13-14). El Yo sera el centro de nuestro
pensamiento, por ello, la sociedad es narcisista y esto, irremediablemente, trae
consigo cambios en las relaciones, pues importa méas el propio individuo que los
demas, algo que, como posteriormente se vera, quedara reflejado en la industria

cinematografica contemporanea.

Nuevos valores

La caida de los antiguos valores que antes regian lleva a la busqueda de unos
nuevos. Los dos principales seran el deseo y el placer, dos valores que van unidos,
pues la satisfaccion del deseo es lo que genera el placer. El individuo posmoderno
buscara el placer en todas sus formas y, ademas, querra que la satisfaccion de sus
deseos se produzca de forma inmediata, pues la sociedad contemporanea también
es la sociedad de la inmediatez. Estos dos nuevos valores traeran consigo otros
asociados como la diversion, la apertura de las emociones, la exaltacion del
presente y el triunfo de la estética, tal y como afirma Cornelio Aguila (2005, p.
104).

Que el deseo y el placer se coronen como los nuevos valores contemporaneos
encuentra también su explicacién en que la sociedad posmoderna es una sociedad
consumista. Lipovetsky asegura que estamos destinados a consumir y que se ha
llegado a un punto culminante de la sociedad consumista. No obstante, afirma que
esto se realizard de manera distinta, se consumird informacion, viajes, formacion,
relaciones, musica, objetos... se ha extendido el consumismo hasta la esfera
privada, incluso (1986, p. 10). Este aumento del consumismo va intimamente

ligado a la satisfaccion de los nuevos valores.

La busqueda de la satisfaccion del deseo y, como consecuencia, la busqueda del
placer, implica que el individuo posmoderno vive ahora en una sociedad
hedonista. El hedonismo es un término griego que la Real Academia Espafiola
define como una “teoria que establece el placer como fin y fundamento de la vida”
(Real Academia Espafiola, s.f., definicion 1) y una “actitud vital basada en la
busqueda de placer” (Real Academia Espafiola, s.f., definicion 2). Dos
definiciones que encajan muy bien con lo que el individuo contemporaneo
establece como maxima en su vida. Este hedonismo es consecuencia de la vision

contemporanea que se tiene de la historia, la consideracion de que esta no es lineal
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Yy, por tanto, no se tiene en cuenta ni el futuro ni el pasado a la hora de vivir, el
presente es lo que Unicamente importa. Segun Albino Gomez el individuo
posmoderno vive “el presente con una actitud hedonista que recuerda al carpe
diem de Horacio” (Gémez, 2007, p.5).

La actitud de vida hedonista trae consigo el consumismo en todos sus tipos para
lograr encontrar el placer y la satisfaccion inmediata de este. EI hedonismo, el
placer y el deseo también son explicacion directa de por qué la sociedad actual es
individualista, pues lo que méas importa al individuo posmoderno es el “yo” y sus

deseos, frente a los de los demas.

6. EL CINE POSMODERNO

El séptimo arte posee unas caracteristicas esenciales que lo hace capaz de
transmitir y reflejar las mas grandes complejidades de la condicion humana. Por ello, al
igual que el ser humano y sus inquietudes han ido cambiando a lo largo de la historia, el
cine se vera influenciado por estas transformaciones, pues todo cambio cultural y social

que se dé afectara a la industria cinematografica.

Tras la creacion de las peliculas se encuentra todo un equipo humano responsable
de su produccidn, por tanto, la obra sera fruto de la experiencia de estas personas, asi
como de las circunstancias que han vivido y les rodean (Orellana y Martinez Lucena,
2010, p. 11). Es por ello que se puede afirmar que los cambios socioculturales que se van
desarrollando en el mundo van a verse reflejados en la industria cinematogréfica del
momento, pues quien haga una pelicula estara influenciado por los cambios a los que se
ha visto sometido y que han condicionado su relacion con la realidad y, seguramente,
seran su inspiracién a la hora de crear. Es decir, las circunstancias y la situacién
sociocultural que rodean al hombre afectan a su forma de observar el mundo y, por tanto,

quedaran plasmadas en su creacion artistica.

6.1. LOS ANTECEDENTES: EL CINE CLASICO Y MODERNO

Al igual que para entender la posmodernidad era necesario remontarse a la
modernidad, para comprender el cine posmoderno se debe conocer a sus antecesores, es

decir, el cine moderno y el clasico.
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El cine moderno aparece tras la caida del clasico, el cual trataba de mostrar una
realidad de ensuefio. Tras este, los directores y creadores de cine, poco a poco, comienzan
a descubrir que una pelicula sirve para algo mas que contar una historia. Como resultado,
el cine moderno se aleja de las convenciones y de la tradicion que seguia el clasico y
empieza a experimentar y reflexionar, entre otras cosas, sobre si mismo y su naturaleza

(Zavala, 2005). Surgen de este modo las denominadas vanguardias cinematograficas.

Con la llegada del cine moderno aparecen los grandes cineastas del siglo XXy
comienzan a ganar fuerza movimientos rupturistas que dan lugar a nuevas narrativas en
la industria. Frente a la narracion lineal y convencional del cine clasico, las vanguardias
cinematogréficas proponian romper esas convenciones (Agirre, 2014, p. 651). Con el
tiempo, esta estética se va abandonando a favor de un cine que fue tomando nuevas
formas, asi como tendencias sociales y politicas que dieron lugar al actual cine

posmoderno (Gutiérrez Correa, 2014, p. 2), en el cual se centrara este trabajo.

6.2.LA  LLEGADA DEL CINE POSMODERNO Y  SUS
CARACTERISTICAS

Muchos autores coinciden al destacar peliculas como The Matrix (hermanas
Wachowski, 1999) o Blade Runner (Ridley Scott, 1982) como referentes del cine
posmoderno. La desconfianza ante la realidad en la que se vive, en la primera de ellas, y
el futuro distopico representado en la segunda, convierten a estos dos largometrajes
indudablemente en posmodernos, pues la trama que desarrollan son fruto del nihilismo y
desencanto proveniente del nuevo pensamiento contemporaneo. Esto limitaria este cine a
un limitado namero de peliculas de caracteristicas muy determinadas y bastante futuristas
y distopicas, pero lo cierto es que, si se conocen los rasgos de esta etapa de la industria
cinematogréafica en general, se puede percibir que peliculas de muy diverso estilo pueden
ser también clasificadas como posmodernas, como es el caso de los largometrajes de

Pedro Almoddvar, que nada tienen que ver con la pelicula de las hermanas Wachowski.

Mientras que el cine moderno era un movimiento de ruptura con los
convencionalismos, el cine posmoderno, a pesar de no someterse tampoco a ellos, no es
tanto una ruptura, sino una renovacién de los modelos previos y de elementos de la
tradicion. A partir de los afios 80, aproximadamente, la industria cinematografica

comienza a transformarse acorde con la nueva sociedad que se estaba gestando. Es
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entonces cuando comienzan a hacerse notar grandes directores que crecieron
consumiendo cine, y algunos de ellos estudiandolo, como, por ejemplo, Martin Scorsese,
Woody Allen o Pedro Almoddvar, entre muchos otros.

Entre ellos empieza a florecer una nueva sensibilidad, una posmoderna, que se
verd reflejada en cada una de sus creaciones. De este modo, llega al cine la
posmodernidad, lo que implicaba también la caida de las vanguardias cinematograficas y
todo lo que estas representaban. Respecto a esto, las nuevas creaciones “ya no buscan la
invencion de lenguajes en ruptura -como si hacian las vanguardias- son mas bien
subjetivas, artesanales u obsesivas y abandonan la busqueda pura de lo nuevo”
(Lipovetsky, 1986, p. 120). Se asiste a un nuevo modelo de creacion que tomara prestados
elementos del cine anterior; como consecuencia, la cinematografia posmoderna resulta

muy variada, no hay un modelo especifico de como debe ser.

Conviene también subrayar que, si se tiene en cuenta el polémico lema
posmoderno del “todo vale”, se puede comprender por qué no hay un modelo especifico
que abarque la creacion posmoderna, pues cada autor creard su propia teoria del arte,
(Jiménez Arévalo, 2020, p. 75), dando lugar asi a que la industria cinematografica
contemporanea resulte ecléctica y variada, pues cada autor es un mundo y asi lo

representara en sus obras.

Otra cuestidn a tener en cuenta sobre el cine posmoderno es que ya no tratara de
ser un fiel reflejo de la realidad. Jiménez Arévalo, recurriendo a los conceptos de
simulacro e hiperrealidad de Baudrillard, realiza una reflexion en la que afirma que el
hombre posmoderno habita en la hiperrealidad y que este entorno “queda definido por un
conjunto de signos que no tienen referente real, sino un referente semiotico” (2020, p.
71). Asi pues, el cine posmoderno no representara la realidad, por mucho que en algunas
peliculas se le parezca enormemente, pues “los hiperrealistas -los cuales se pueden
considerar como posmodernos- fijan con un parecido alucinante una realidad de la que se
ha esfumado todo el sentido y toda la profundidad” (Baudrillard, 1978, p. 49), por tanto,
las peliculas contemporaneas pertenecen a un nuevo cine que reflexiona sobre su

condicion de simulacro y que usa otras obras cinematograficas para su creacion.

Como ya se ha adelantado, la mezcolanza de elementos variados y el eclecticismo

son propios de las peliculas contemporaneas y, por tanto, el cine posmoderno da cabida a
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peliculas de muy diferente estilo, con tramas que en nada se asemejan y con estéticas muy
alejadas entre si, no obstante, dentro de este cine se encuentran una serie de caracteristicas
que se van repitiendo en las peliculas de esta época, de una u otra manera, y que permiten
clasificarlas como posmodernas, a pesar de sus diferencias. Si bien, para que una pelicula
sea calificada como tal no es necesario que en ella se den todas las caracteristicas que se
desglosaran a continuacion. Los diversos rasgos que caracterizan a este cine pueden
dividirse en distintas categorias, en funcion de si afectan a la construccion narrativa de la
pelicula, al tratamiento, a la puesta en escena o a la trama. A continuacion, se veran las

principales caracteristicas de cada una de estas categorias.

6.2.1. LA CONSTRUCCION NARRATIVA DEL CINE POSMODERNO

Dentro de la construccién narrativa del cine posmoderno se encuentran diversas
caracteristicas que afectaran al orden, a su significado, a sus personajes, etc. Ademas,
algunas de estas traeran consigo un nuevo rasgo que estara presente en las producciones
posmodernas y es que, a diferencia de lo que ocurria anteriormente, el papel del
espectador pasa a ser activo, dejando de lado su anterior caracter pasivo, lo que implicara

gue este mantenga su atencién durante la pelicula y sea participe de la obra.
- Muerte del autor

Con la llegada de las vanguardias cinematograficas en la modernidad v,
posteriormente, del cine posmoderno, el papel del espectador cambiaria, asi como
el del autor, quien dejaria de tener la Unica y Gltima palabra sobre el significado
de su obra. Se produce lo que Roland Barthes denominé la muerte del autor (citado

en Pérez Parejo, 2004, p.4).

Como ya se ha mencionado, con la entrada de la posmodernidad se rompe con la
tradicion y se deja de creer en las instituciones tradicionales con las que
anteriormente se guiaba la sociedad. Visto de este modo, se puede considerar la
idea tradicional del autor como una institucion, como consecuencia, en la cultura
contemporanea se produce una separacion con la concepcion antigua que se tenia
de esta figura y desaparece la jerarquia de autoridad que antes estaba presente en

el mundo de la cultura.
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Esta jerarquia de autoridad consistia en que el autor era considerado como el
centro de la obra, él la creaba y, por tanto, él le daba su Unico significado. De esta
forma, el papel que tenia el espectador era pasivo, solamente debia contemplar la
obra y entender el significado que el autor le habia dado, asi como lo que queria
transmitir con ella; de este modo, los espectadores no podian sacar sus propias
conclusiones. No obstante, con la muerte del autor, muere también el espectador

pasivo en favor de uno activo. Respecto a este punto, Haneke asegura:

Cada vez que leemos un libro, imaginamos las caras de los protagonistas,
creamos los espacios geograficos o emocionales. Quiero establecer una
relacion idéntica entre el espectador y lo que ocurre en la pantalla: es la
propia experiencia de cada cual la que se refleja. En otras palabras, cada
uno ve en mis peliculas lo que lleva dentro (citado en Orellana y Martinez
Lucena, 2010, p. 23).

Estas palabras de Haneke refuerzan la idea que se trata de explicar: con las obras
contemporaneas el autor no da el significado a la obra, sino que cada espectador
con su propia experiencia sera quien establezca el significado y final que

completen la pelicula, siendo cada una de estas visiones igual de validas.

Todo esto confirma la existencia de una pluralidad de verdades subjetivas,
individuales e igualmente validas, pues la posmodernidad confia en el
subjetivismo, relativismo y pluralidad de ideas y el cine contemporaneo no

quedara fuera de este nuevo pensamiento, sino que reforzara el “todo vale”.

Por consiguiente, se asiste a una industria cinematografica en cuyas producciones
no habré un dnico significado valido, es decir, el del autor, sino que ahora en una
época en la que se pone en valor el relativismo frente a los valores universales,

cada mirada dara lugar a un significado de la obra distinto e igualmente valido.

Intertextualidad

Barthes considera al texto -en este estudio se entendera el texto como la pelicula-
“un tejido de citas y referencias a innumerables centros de la cultura” (citado por
Pérez Parejo, 2004, p.4). Esto da paso a la siguiente caracteristica del cine

posmoderno que también requiere de un espectador activo, la intertextualidad.
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El término de intertextualidad fue propuesto por Julia Kristeva en su obra
Semidtica (1978) para referirse a la relacion que se da entre un texto y otro. De
igual manera, se entiende que el cine posmoderno va a construir narraciones en
las que se haran referencias a otras obras de diferentes autores e, incluso, del
mismo autor. Zavala coincide con la concepcion de Barthes de cémo se
construyen los textos y define el cine contemporaneo como una integracion de
elementos tradicionales del cine clasico y componentes del moderno, lo que
desvela su naturaleza intertextual (citado en Alvarado Duque y Escobar Ramirez,
2019, p. 390).

Esta caracteristica implicard la atencion del espectador, pues es quien debe
reconocer esas citas, guifios, alusiones y referencias que se hagan a otras obras;
para ello, es necesario que cuente con un bagaje cultural que le permita esa
identificacion. Si no conoce esas referencias culturales, la lectura final que
realizara de la pelicula sera distinta a la de quien si capte todas las referencias; no
obstante, esto no implicara que el significado que un espectador saque de la obra

sea mejor que el de quien no ha captado todas las referencias.

Subversién de significados

En el momento en el que las obras cinematograficas toman prestados elementos
de obras de épocas anteriores, estos pierden su significado inicial. Serd& muy
comun tomar rasgos, elementos y objetos de la tradicién para dar lugar a la estética
kitsch que trata de construir el cine posmoderno; no obstante, estos sufrirdn una

subversion de sus significados.

La subversion de significados es una caracteristica muy relacionada con la
intertextualidad y consiste en que los elementos tradicionales se redefinen
adaptandose al nuevo contexto al que han sido incorporados. Por ejemplo, la
religién, como regla general, no sera representada como una institucién que guia
a la sociedad; no obstante, las obras posmodernas tomaran prestados elementos
clasicos de la religion y los representaran, pero su significado quedara ajustado a
uno nuevo, dando lugar a elementos eclécticos y transgresores, o simplemente

quedaran vacios de significado, tomando de ellos Unicamente su forma.
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El simbolismo y el soporte historico que tienen detrds estos elementos y
tradiciones del pasado se modificaran y adaptaran, quedadndose Unicamente con su
forma original, vacia de significado tradicional, y “ser adheridos en una especie
de collage en una nueva obra, que los adopta a manera de homenaje” (Vasconez
Merino y Carpio Arias, 2010, p. 58). Mediante esta estrategia del cine
contemporaneo muchas veces “se echa mano de personajes populares
reconocibles para darle la vuelta al estereotipo” (Sdnchez Noriega, 2017, p. 147),
es decir, aplicarles un significado distinto del que tradicionalmente han tenido;
por ello, se observard, por ejemplo, personajes asociados a la religion con

comportamientos que, de forma convencional, serian totalmente ajenos a ellos.

Esta comUn practica en las obras contemporaneas traera consigo raros elementos
0 personajes que, quiza, no son comunes de ver. Se asocia con la parodia y el
pastiche, pero no se debe entender como una burla, sino como una adaptacion

propia.

Pastiche e hibridacion de géneros

Otro rasgo muy caracteristico de la industria cinematografica contemporanea es,
sin duda, el recurso del pastiche, el cual estd muy ligado a la intertextualidad y
que, a su vez, trae consigo la existencia de la hibridacién de géneros en las
peliculas contemporaneas. Es decir, como consecuencia directa del pastiche,
muchas peliculas posmodernas no podran encasillarse en un género
cinematografico determinado, como si ocurria en el cine clasico, sino que realizara

una mezcolanza de estos.

Para comprender esta hibridacion de géneros, primero se debe definir qué es el
pastiche. La Real Academia Espafiola lo define como “imitaciéon o plagio que
consiste en tomar determinados elementos caracteristicos de la obra de un artista
y combinarlos, de forma que den la impresion de ser una creacion independiente”
(Real Academia Espariola, s.f., definicion 1). Esta definicion que ofrece la RAE

sirve de base para comprender en gqué consiste este rasgo.

Murcia Serrano explica que Jameson, autor que toma el pastiche como tema

recurrente en sus ensayos, considera el pastiche como “la principal consecuencia
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que se deriva del derrumbe de la ideologia del estilo, la fuente esencial de
invencion e innovacion artisticas durante la modernidad” (2010, p. 224). Luego,
la posmodernidad no va a introducir innovaciones en la industria cinematogréafica,
sino que va a tomar elementos de la tradicion pasada y los va a incorporar en su
obra; de este modo, el elemento perdera su significado original para adaptarse a
uno nuevo. Por tanto, como al comienzo de este trabajo se adelantaba, al igual que
la posmodernidad es un movimiento de renovacién de la modernidad y para ello
toma elementos de esta Ultima que usa a su manera, el cine posmoderno es un

movimiento de renovacidn que tomara elementos del cine anterior.

Los directores de cine contemporaneo han crecido consumiendo cine y eso,
irremediablemente, termina reflejado en sus peliculas. Ya se mencion6 que se
plasmaba mediante la intertextualidad, pero también lo hard mediante el pastiche.
Frederic Jameson caracteriza el pastiche por no innovar estilisticamente, sino que
recupera “las voces almacenadas en el museo imaginario de la cultura global” y
de este modo lleva a cabo una mezcla, un tanto aleatoria, de los estilos que se han

ido sucediendo en el pasado (citado en Murcia Serrano, 2010, p. 224-225).

Es por ello que se entiende el pastiche como una especie de parodia, pero advierte
Jameson que no se deben confundir ambas préacticas. El critico literario afirma que
la parodia es algo ya pasado y que el pastiche, lentamente, va quitandole el puesto.
A esto afiade que este ultimo es “‘como la parodia, la implantacion de una mueca
determinada, un discurso que habla una lengua muerta: pero se trata de la
repeticion neutral de esa mimica, carente de los motivos de fondo de la parodia,
desligada del impulso satirico” (Jameson, 1989, p. 21).

Por tanto, si la parodia, mediante un tono burlesco, pretendia tener un trasfondo
con su imitacién, el pastiche no tiene este mismo objetivo, sino que se configura
como una especie de collage o yuxtaposicion de elementos diversos del pasado.
De esta manera el cine posmoderno realiza una mezcla de los géneros
cinematograficos, pues podra tomar elementos del cine negro y de la comedia, por

ejemplo.

Josep Pico afirma que se ha llegado a un momento en el que el arte no puede

establecer nuevas normas esteticas y, por tanto, se difunde el eclecticismo en él.
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El discurso se modificara y ademas reciclara elementos de “lo mejor de épocas
pasadas” (citado por Vasconez Merino y Carpio Arias, 2010, p. 54). Por otra
parte, Jameson consideraba que las nuevas obras se forman apropiando y
manipulando modelos superiores, “recurriendo sistematicamente a la imitacion y
mezcla de lenguajes y estilos anteriores” (citado por Vasconez Merino y Carpio
Arias, 2010, p. 54).

Por altimo, conviene dedicar unas lineas a la influencia que el cine posmoderno
ha tomado del videoclip y de la publicidad, no solo en su estética sino también en
su montaje rapido, agresivo y atractivo. Cuando los cineastas encasillados dentro
de la industria cinematogréfica posmoderna comenzaron a hacer cine, la
publicidad y el videoclip estaban experimentando una gran expansion que estos
creadores no pasaron por alto y, atraidos por su estética, incorporaron elementos
del videoclip en sus peliculas e, incluso, incluyeron secuencias de publicidad

dentro de los propios largometrajes.

En definitiva, debido a esto, seré dificil encasillar a las peliculas contemporaneas
dentro de un solo género cinematografico, pues estas toman prestados elementos
de diversos géneros y peliculas anteriores, dando lugar al pastiche que provoca

esta hibridacion de géneros.

Fragmentacion

Dentro de la construccién del discurso narrativo no se puede olvidar la
fragmentacion del mismo. Se ha dado explicacion anteriormente a la nueva
concepcion que el pensamiento posmoderno tiene de la historia, no se concibe de
manera lineal, sino que se produce una fragmentacion y multiplicacién de relatos
que construyen la historia. Lo mismo ocurrird con la construccién del discurso
narrativo, en muchas de las peliculas posmodernas el tiempo no transcurrira de
forma lineal y clara como pasaba en el cine clasico, sino que se fragmentara y,
ademas, la trama se dividird en numerosas ocasiones en varias tramas conectadas

-0 no- en lugar de una Unica central.

Asi, frente al orden lineal del cine clasico, las peliculas contemporaneas tendran

preferencia por un orden azaroso y aleatorio. Respecto a esto, Martinez Torres
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apunta que el cine clasico enlazaba los acontecimientos de manera logica, ya que
una accion producia un efecto determinado y era esto lo que daba lugar al avance
de la pelicula. No obstante, el cine posmoderno “en consonancia con la idea segun
la cual nuestras vidas ni son lineales, ni tienen un propo6sito, ni conducen a una
conclusion concreta, tiende a negar, o a ocultar las relaciones ldgicas entre los

acontecimientos” (2015, p. 60).

Jameson identifica esta fragmentacion con la esquizofrenia narrativa de la
posmodernidad (Agirre, 2014, pp. 649-650). Tanto el concepto de esquizofrenia
como el de pastiche se enuncian “bajo el precepto genérico de la “crisis de orden
de la representacion’ (Vaskes Santches, 2008, p. 56), es decir, esta crisis ha
destruido las referencias logicas en las que el individuo se basaba a la hora de
representar el mundo como una recreacion de la verdad, y el pastiche y la
esquizofrenia muestran las relaciones existentes entre la realidad y su
representacion en la actualidad basada en la fragmentacion, el pluralismo y las

diferencias que coexisten.

De esta manera, el cine posmoderno alterara el tiempo y el orden en el que se
suceden los hechos de la pelicula, no seguird un orden légico y para ello se
recurrira a recursos a los que ya se esté tan acostumbrado, como el flashback y el
flashforward. Pero no seran estos los Gnicos modos de fragmentacion a los que
recurriran las producciones contemporaneas, se encuentra asi pues, la division de
la narracién en capitulos, muy usada en el cine de Quentin Tarantino, por ejemplo;
la division en diferentes peliculas, de ahi las numerosas secuelas y precuelas que
se producen ahora; en algunas peliculas, se ir& al extremo y se haran obras en la
que los viajes en el tiempo o la paralizacidén del mismo seran posibles; también se
produciran largometrajes que opten por contar varias historias a la vez, conectadas

por un minimo elemento, etc.

Ademas, la fragmentacion del discurso trae consigo otro rasgo mas, al igual que
ocurre con la historia, que ya no se basa en un Gnico metarrelato, sino en diversos
relatos pequefios, las peliculas posmodernas optaran, en muchas ocasiones, por
pequefias tramas en lugar de una gran trama central. De este modo, se distinguiran
diversas historias en una unica pelicula, es decir, hay una preferencia por las

pequefias tramas en lugar de por las grandes.
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Esta fragmentacion del discurso también requerira un papel activo del espectador,
pues debe conectar las diferentes historias, comprender los saltos en el tiempo,
ordenar el discurso... es decir, el receptor debe seguir el hilo de los
acontecimientos y asociar lo que ocurre en cada fragmento. VVasconez Merino y
Carpio Arias (2020, p. 56) explican que el espectador debe estar atento para poder
obtener toda la informacion que se necesita para comprender la historia en su
totalidad o, incluso, para cerrarla, ya que en muchas ocasiones las obras
posmodernas optan por dejar el final abierto y sera tarea de cada espectador

concretar su final.

Personajes posmodernos: las minorias

La llegada de la posmodernidad trajo consigo el resurgir de las minorias que
habian sido marginadas durante la época moderna, debido a que no entraban
dentro de los discursos hegemonicos y totalizantes. Pero, tras la ruptura de estos
metarrelatos y la aparicién de numerosos pequefios relatos, las minorias pudieron

emerger y asi lo ha reflejado el cine.

Muchas peliculas posmodernas cuentan con minorias sociales, sexuales, raciales,
etc. como protagonistas y, a diferencia del trato que recibian en el cine de épocas
anteriores, en el contemporaneo no aparecen, generalmente, estereotipadas o
criticadas, sino normalizadas y dentro de un discurso al que también pertenecen.
Esto ha dado lugar, segun Luis Navarrete, a “la plasmacion de las preocupaciones
de la actual aldea global, la multiculturalidad, la diversidad sexual, los nuevos

tipos de familia y la ecologia” (s.f, luisnavarrete.com).

Es especialmente importante en este trabajo la diversidad sexual, puesto que en su
gran mayoria las minorias representadas en el cine posmoderno han sido las
pertenecientes al colectivo LGTBIQ+. Con la llegada de estas producciones
posmodernas, la industria cinematografica comenzara a reproducir una
desdramatizacion de la homosexualidad (Orellana y Martinez de Lucena, 2010, p.
84).

Esta tendencia se comienza a dar también en Espafia durante la Transicion;

Varderi explica que, tras la dictadura de Franco, quedaba una imagen del pais que
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se queria borrar, tanto para el interior como para el exterior, asi como un presente
nuevo en el que se daban cambios a gran velocidad. Esta convulsion de cambios
y el deseo de modificar la imagen que se tenia del pais queria reflejarse. Fue en
ese contexto cuando las peliculas espafiolas tratan de dar una imagen distinta y
para ello otorgaban “voz a los que antes se ignoraban: la mujer, el homosexual, el

travesti, el transexual y el drogadicto” (Varderi, 1995, p. 65).

La sociedad posmoderna es narcisista, asegura Lipovetsky (1986), caracteristica
que, paradojicamente, trajo consigo una sociedad mas flexible que permitié que
quienes antes no tenian voz, vieran la luz y se sintieran mas incluidos. El cine
posmoderno muestra en sus peliculas esta caracteristica de la nueva sociedad en
la que se vive, huye de los estereotipos y la caracterizacion negativa de las
minorias para darles voz en una sociedad en la que ahora tienen presencia, es por
eso que resulta tan comun la aparicién de personajes del colectivo y de otros

grupos antes silenciados en las nuevas peliculas.

Nuevas formas de familia y la ausencia del padre

La posmodernidad rompe con todo lo anterior y huye de convencionalismos, asi
como de las tradiciones culturales. Esto da lugar también a la ruptura con una de
las instituciones en las que mas se ha basado nuestra existencia: la familia. Como
consecuencia, en el cine posmoderno se comenzaran a introducir nuevos modelos
de familia. Algunos de estos nuevos enlaces son consecuencia indudable del punto
anteriormente explicado, en el que las parejas homosexuales forman familias que
antes no quedaban reflejadas en la gran pantalla; por otro lado, también
comenzaran a representarse familias monoparentales, entre muchos otros modelos

que hasta la nueva sensibilidad posmoderna no se habrian imaginado.

De este modo, se rompe con el esquema tradicional al que quedaba sujeta la
familia formada por una madre, un padre y sus hijos. Tiene lugar la “disolucién
del trinomio sexo-amor-relacion estable”, pues la sociedad posmoderna se inclina
por la busqueda de la libertad y este tradicional trinomio se consideraba como
“una superestructura ideoldgica a la que se agarraba la institucion familiar”

(Orellana y Martinez Lucena, 2010, p. 68).
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Llegados a este punto se puede comprender una de las caracteristicas que todos
los autores del tema tienden a afirmar: la ausencia del padre. Por tanto, no solo se
observa la presencia de nuevos esquemas familiares que huyen de
convencionalismos, sino que muchas peliculas posmodernas reflejan una ausencia
del padre en las familias. En algunas ocasiones serd de manera explicita, mientras
que en otras se optard por otro tipo de desaparicion en la que la figura paternal
deja de ser una autoridad, queda inestable por algin tipo de enfermedad o
simplemente este sea una mera presencia sin importancia alguna, como una

sombra que de vez en cuando aparece sin afectar a la trama:

La figura paterna encarna tanto la autoridad como la moral y por ello se
convierte en victima de un proceso cultural que ha conducido a una
difuminacion total de su rol. El padre pasa a ser un «ausente» domestico,
y al carecer de «mision referencial» para los suyos, opta por convertirse en
un adolescente permanente. La fractura del modelo familiar y la disolucion
del rol de padre hacia lo que los psicologos sociales han denominado la
paternidad periférica o sencillamente paternidad ausente (Orellana y
Martinez Lucena, 2010, p. 43).

No solo eso, sino que, mientras por un lado se encuentra la ausencia del padre, por
otro, se produce, segun Anatrella, una hipervaloracion de la relacion madre e hijo

(citado en Orellana y Martinez Lucena, 2010, p. 76).

Relaciones amorosas y sexualidad

El cambio de pensamiento que ha traido consigo la posmodernidad a la sociedad
implica también una modificacién a la hora de relacionarse con los demaés y, por
tanto, la existencia de nuevos tipos de relaciones. De este modo, en el cine
posmoderno no solo se representan nuevas estructuras familiares, sino también

nuevas relaciones amorosas y/o sexo-afectivas.

El narcisismo que caracteriza a este nuevo periodo, sumado al desencanto y al
miedo a la decepcion trae consigo, dentro del ambito del amor, nuevas formas de
relaciones que tratan de huir del sentimiento como son los enamoramientos

efimeros, relaciones libres, cool sex, etc. (Lipovetsky, 1986, p. 76). Con ello
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coincide Anatrella, quien considera que las nuevas formas de familia son una
consecuencia directa del narcisismo cultural (citado en Orellana y Martinez
Lucena, 2010, p. 42).

Es por estas razones que el cine posmoderno deja de lado los esquemas
tradicionales que anteriormente se reflejaban en las peliculas y opta por mostrar
nuevos modelos de relaciones. De cierto modo, esto también se constituye como
una manera de dar visibilidad a las minorias, pues lo que se refleja en estas
producciones no es ninguna ficcién, sino que son nuevas realidades que tienen
lugar en la sociedad actual y reflejarlas en el cine de forma no estereotipada

permite que estas personas también tengan voz una vez pasada su opresion.

La sociedad posmoderna va a abrir paso al amor liquido; segin Bauman la
sociedad actual:

Ve opresion en los compromisos duraderos; los vinculos durables
despiertan su sospecha de una dependencia paralizante. Esa razén le niega
sus derechos a las ataduras y los lazos, sean espaciales o temporales. Para
la moderna racionalidad liquida del consumo, no existen ni necesidades ni
uso que justifiquen su existencia. Las ataduras y los lazos vuelven impuras
las relaciones humanas, tal y como sucederia con cualquier acto de
consumo que proporcione satisfaccién instantanea, asi como el
vencimiento instantaneo del objeto consumido (citado en Orellana y
Martinez Lucena, 2010, p. 121).

Se comienzan a observar en este cine nuevos tipos de relaciones, amor efimero,
relaciones liquidas, espontaneas, miedo al compromiso... y esto, de nuevo, sera
plasmado, sin caer en estereotipos, con un distanciamiento del
director. Asimismo, el rechazo al compromiso, debido a que se considera como
una opresion, trae consigo una consecuencia mas: la sexualidad desvinculada de
toda afectividad; los individuos posmodernos “buscan sexo sin consecuencias o,
mejor dicho, sin teleologia, es decir, sin un fin que vaya mas alla de la pura
actividad fisiologica, hermética y sin significado, arelacional” (Orellana y
Martinez Lucena, 2010, p. 124). Es decir, la sexualidad en el cine posmoderno se
vive de forma diferente, se desvincula de todo significado pasional que se le

pudiera dar en un cualquier cine pasado para acercarlo a la realidad actual de

30



nuestra sociedad, lo que dara lugar también al aumento de escenas sexuales en la

gran pantalla, como se vera mas adelante.

6.2.2. TRATAMIENTO

Relativizacion moral

La relativizacién moral es consecuencia directa del relativismo posmoderno. Esta
caracteristica, ademas, también subraya el papel activo del espectador, y se

apreciard en muchas peliculas contemporaneas.

Como ya se ha mencionado en diversas ocasiones, el escepticismo es un rasgo
propio de la posmodernidad. Esto es una forma de pensar en la que se pone en
duda la existencia de una verdad Gnica y universal que abarque a toda la
humanidad, tal y como se pensaba en la modernidad. En su lugar, la sociedad
posmoderna pone en alza el relativismo, lo que da lugar a dar mayor valor a las

diferentes visiones, el subjetivismo y el individualismo.

El pensamiento posmoderno considera que no existe una verdad Unica al igual que
no existe una moral universal o que, si esta existe, el ser humano no esta
capacitado para alcanzarla. Es por esto que entra en juego la relativizacion moral
en el cine posmoderno y el autor se distancia, no va a dar su opinion personal

acerca de si considera que lo que se esta representando es moralmente bueno o no.

Esta relativizacién moral también queda evidenciada por los personajes de las
peliculas, quienes, ante los problemas, vicisitudes y cambios de la vida, se
mostraran amorales, restando, en humerosas ocasiones, la importancia que estos
hechos que le suceden deberian tener (Gutiérrez Correa, 2014, p. 13). Sera
entonces cuando entra en juego el papel de cada uno de los espectadores, que
tendrén que valorar, desde su propia subjetividad, la moralidad de las acciones
representadas. Segun Luis Navarrete (s.f, luisnavarrete.com), esta relativizacion
moral trae como consecuencia el hecho de que, en muchas ocasiones, sea un
asesino en serie, por ejemplo, el protagonista de la pelicula y se muestre como un
individuo igual que los demas, pudiendo, incluso, simpatizar con él en ciertos

momentos del largometraje.
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Ademas, esta relativizacion moral dara lugar a un rasgo de las peliculas
contemporaneas y es que, como se explicara mas adelante, las secuencias
violentas y sexuales, asi como la presencia del consumo de drogas, comenzaran a
ganar un mayor protagonismo en pantalla, serdn mas explicitas y no seran tratadas
como temas tabUs como si ocurria en el cine pasado. De hecho, en algunas
ocasiones se llega a un punto en el que la pelicula parece parodiar esta violencia

o sexo llevandolos al extremo sin entrar en valoraciones.

Estética por encima de la ética

Es importante destacar también que el cine posmoderno pone por encima la
estética antes que la ética, es decir, es un cine esteticista que da un enorme valor

a laimagen y ello lo lograra con lo que se explicara en el siguiente apartado.

El cine posmoderno, ante la inexistencia de una ética universal, de referentes, de
identidad y de valores, considera como lo mas importante la imagen y, por ello,
se esforzara en que las peliculas sean visualmente estéticas mediante la cuidadosa
elaboracion y eleccidn de la puesta en escena, el vestuario, localizaciones y todo
lo que tenga que ver con lo visual. Muchas veces la imagen tendrd mayor
importancia que la propia historia, que no tiene nada de especial. Es una industria
cinematografica que tendrd& mayor preocupacién por que sea estético vy
visualmente bonito que por lograr una historia interesante y, por tanto, prestara
mas atencion a que la estética esté bien construida antes de que la historia esté
bien lograda y conectada.

6.2.3. PUESTA EN ESCENA

El cine posmoderno es autorreflexivo y, como tal, quiere dejar plasmada su

condicion de representacion, deja claro de una forma u otra que lo que se esta viendo no

es mas que cine, como al comienzo se explicaba, no trata de imitar la realidad, sino que

refleja su caracter de artificialidad. Respecto a esto, Steven Connor afirma que el tema

del arte posmoderno es reconocer su artificialidad (1996, p. 68). Esto se va a realizar

mediante diversos métodos como, por ejemplo, la parodia, el pastiche, la distancia irdnica,

la intertextualidad e, incluso, la estética con un caracter artificioso, algo que se logra

mediante el estilo kitsch, camp y el pastiche (Sanchez Noriega, 2017, p. 113).
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Del mismo modo, Luis Navarrete (s.f, luisnavarrete.com) afirma que este cine

contemporaneo se esforzard por no mostrar realidades creibles y para que su artificialidad

resulte evidente, objetivo que se logrard, ademas de hacerlo mediante los métodos antes

mencionados, gracias a diversos recursos como la puesta en escena, el vestuario, el

maquillaje, la iluminacion, etc. Es una idea con la que coincide Sanchez Noriega (2017),

quien asegura que “el cine posmoderno tiene caracter descreido e ironico,

deliberadamente artificioso” (p. 113), que se logrard mediante una puesta en escena muy

pensada.

Estética Kitsch y el camp

Como se ha adelantado, una de las maneras de lograr la artificialidad en el cine es
mediante la estética y, por tanto, la puesta en escena. La estética kitsch, muy util
para dar lugar al pastiche anteriormente explicado, es caracteristica de las obras
posmodernas, y en ocasiones se ha asociado con el mal gusto, pero no se tendra
esta vision del kitsch en el presente trabajo, pues se recurre a esta estética de

manera muy deliberada y pensada para lograr un objetivo determinado.

Baudrillard define esta estética como un “seudoobjeto, es decir, como simulacion,
copia, objeto artificial, estereotipo, como pobreza de significacién real y
sobreabundancia de signos, de referencias alegdricas, de connotaciones
inconexas, como exaltacion del detalle y saturacion por los detalles” (2009, pp.
127-128). En definitiva, se podria definir lo kitsch como un conjunto o
acumulaciéon de objetos, pasados de moda, usualmente de poco valor, mala
calidad, de diferentes procedencias, colores, tipos y sin relacién alguna que no

concuerdan los unos con los otros.

El kitsch evidencia el caracter artificial del cine. Es una construccion de la puesta
en escena intencionada que nada tiene que ver con el mal gusto. Ademas, es un
signo que evidencia el consumismo que define a la sociedad posmoderna, ya que
la acumulacion es consecuencia directa del consumismo y el kitsch podria
reducirse a eso, a la acumulacion de objetos. Gracias al uso de esta estética, los
directores de cine crean un mundo artificial y propio en el que pueden explicitar
“el proceso de construccion de la imagen” (Vasconez Merino y Carpio Arias,

2020, p.55) y por tanto diferenciarlo de una realidad externa, crear su propia
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realidad y dejar reflejada su condicion de representacion, asi como dejar claro que

la época en la que se vive es consumista.

El kitsch no solo serd4 acumulacién de objetos, sino que muchas veces también
afectara al vestuario, peinados y decorados, entre otros. Asi, los personajes
llevaran vestuarios que en nuestra realidad podrian parecer extravagantes, pero
que en la suya encajan como normales. Lo mismo ocurrira, por ejemplo, con la
arquitectura en los decorados. Por tanto, esta estética puede aplicarse a numerosos
ambitos dentro de la construccion de la imagen para facilitar la creacion de una
realidad propia y mostrar el caracter artificioso del cine. Ademas, para hacer uso
del kitsch se debe recurrir a elementos tipicos del pasado, cuyo significado
cambiara al extraerlo de su contexto tradicional e introducirse en uno nuevo, de

esta forma se produce la anteriormente explicada subversion de la tradicion.

Por su parte, el camp podria considerarse como una derivacion del kitsch y hace
referencia a presentar las cosas de forma exagerada. Esta exageracion sera llevada
a todos los ambitos del largometraje y no solo a la puesta en escena; de este modo,
afectara también a los dialogos, los personajes, el vestuario, etc. dando lugar a una
estética cercana a la parodia y la comedia (VVasconez-Merino y Carpio-Arias,
2020, p. 55). Camp fue un término propuesto por Susan Sontag, quien lo define
como una sensibilidad que, ademas, asocia con el artificio (Sontag, 1964, p. 303),
consecuentemente, el estilo camp permite lograr esa falta de naturalidad que
muestra que lo que se esta representando no es mas que una recreacién y no la
realidad. Ademas, se debe destacar que la autora relacionaba esta estética camp
con la homosexualidad, es decir, una de las minorias marginadas que en la
posmodernidad comienza a tener voz; por tanto, mediante el uso de esta estética
en las peliculas posmodernas no solo se logra mostrar la condicién de
representacion del cine, sino también dar voz a los nuevos protagonistas que una

vez fueron marginados:

The peculiar relation between Camp taste and homosexuality has to be
explained. While it's not true that Camp taste is homosexual taste, there is
no doubt a peculiar affinity and overlap. Not all liberals are Jews, but Jews
have shown a peculiar affinity for liberal and reformist causes. So, not all

homosexuals have Camp taste. But homosexuals, by and large, constitute
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the vanguard -and the most articulate audience - of Camp (citada en
Martinez Pleguezuelos, 2017, p.228).

6.2.4. TRAMAS

Violencia, sexo y drogas sin tapujos

Durante la explicacion de la relativizacion moral en el cine posmoderno, se
adelant6 que ahora va a resultar evidente el cambio que vive el tratamiento de la
violencia, el consumo de drogas y el sexo en la gran pantalla. La evolucion que
han experimentado a lo largo de la historia del cine se hace notar, concretamente,
con la llegada del cine posmoderno, cuando la violencia, las drogas y el sexo se
muestran sin ningun tipo de tapujos, apareciendo de forma explicita en muchas de

las peliculas contemporaneas.

Para explicar la evolucion que la violencia en la gran pantalla ha experimentado,
primero resulta conveniente remontarse al cine pasado y conocer como se
mostraba por entonces. Zavala (2012) afirma que en el cine clasico se distingue
una violencia funcional, y la define como aquella que tiene una justificacion
narrativa, es decir, si en las peliculas clasicas aparecian escenas de violencia era
porque respondian a una légica causal de la narracion. Por otro lado, Zavala (2012)
sitla la ultraviolencia espectacular como la vinculada con el cine moderno. Es un
tipo de violencia que trata de llamar la atencion del espectador y que, para ello,
hara uso de recursos formales y técnicos. Por Gltimo, define la hiperviolencia
irénica como la que aparece en el cine posmoderno y afirma que esta es “un rasgo

estilistico de caracter autorreferencial” (Zavala, 2012, p. 4).

Por tanto, a diferencia del cine clasico, cuando la violencia siempre respondia a
unas causas que la motivaban y, muchas veces, esta no aparecia en pantalla de
forma explicita, sino que se optaba por usar metéforas, el cine posmoderno
mostrara las escenas violentas sin ningun tipo de tapujo e, incluso, abusara de ellas
y mostrara imagenes violentas desproporcionadas. Por su parte, el cine moderno,
que si mostraba explicitas escenas de violencia, se asemeja mas al posmoderno en
este &mbito, no obstante, muchas veces, tras este tipo de secuencias en las

peliculas modernas, habr4 un “final moralizante” que contrastara con lo visto, a
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diferencia de lo que ocurre con las obras posmodernas, afirma Zavala (2012, p.
6).

A diferencia de sus antecesores, el cine contemporéneo hara uso de la violencia
explicita, representando largas secuencias violentas y para ello tomara prestados
recursos cinematograficos que ya empleaba el cine moderno. Esta violencia en
algunas ocasiones sera tratada con ironia, como provocacion, como espectaculo

y/o se mostrara una violencia por puro valor estético.

Conviene, ademas, recordar aqui un rasgo del cine posmoderno anteriormente
definido, la relativizacién moral y el distanciamiento critico del autor, pues como
norma general estas secuencias de violencia no se juzgan, ni habra final
moralizante como si ocurria en el cine moderno; tampoco existira una légica
causal que de lugar a esa violencia como en el clasico. Simplemente, esta
aparecera en pantalla y el director se alejara a la hora de juzgarla. Respecto a este
punto, Orellana recurre a la expresion de Belohradsky “escatologia de la

impersonalidad” y afirma que:

(...) alude a una caracteristica de nuestra sociedad que consiste en plantear
cuestiones morales en un plano -artificial- que esta més alla de la esfera de
lo humano, en un supuesto “mas alla” impersonal, y donde, por esto mismo,
cualquier decision se torna neutra, aséptica. Las expresiones “los negocios
son los negocios” o “la guerra es la guerra” son ejemplos de esa concepcion.
Con posiciones del tipo “el cine es el cine” o “el arte es el arte”, estos
directores se distancian de cualquier responsabilidad moral respecto de sus
propias creaciones incurriendo en lo que Sartre llamaba “la mala fe”
(Orellana, 2007, p. 97).

Asimismo, este autor afirma que se pasa de “la violencia como contenido a la
violencia como forma” (2007, p. 95) es decir, a partir de los afios 80, explica
Orellana, la violencia abandona los contenidos argumentales de la obra y se
convierte en su forma narrativa. Encuentra la explicacion a este abuso de la
violencia en los cambios que la sensibilidad posmoderna ha traido consigo a la
sociedad y al individuo, quien estd confuso en cuanto a su propia identidad y

afirma que “en una sociedad como la actual, huéerfana, sin vinculos, competitiva
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(...) la violencia se presenta como una de las manifestaciones de la instintividad

mas frecuente” (Orellana, 2007, p. 96).

No seran solo las secuencias de violencia las que ahora ganen protagonismo en
las producciones cinematograficas contemporaneas, sino también las secuencias
sexuales. Este tipo de imagenes ha experimentado también una evolucion en su
tratamiento a lo largo de la historia del cine, muy parecido al que ya se ha
mencionado en el caso de la violencia. Mientras que en el cine clasico estas
escenas respondian a una causa y, de forma habitual, se trataba de evitar
mostrarlas explicitamente recurriendo a sutiles insinuaciones y/o metaforas, el
cine contemporaneo trata las escenas sexuales igual que las demas, se distancia
del tabl y aparecen, generalmente, de forma explicita. Se comienza a ver en las
producciones posmodernas un mayor numero de secuencias de sexo entre los
personajes, que gozardn de mayor tiempo en las pantallas; muchas de las veces
son evitables, ya que no responden a la légica causal de la historia.

Se debe afiadir un elemento mas de igual importancia a esta nueva presencia del
sexo en la gran pantalla y es que el cine posmoderno también dara lugar a la
representacion de todo tipo de relaciones sexuales, huyendo de los
convencionalismos y de la tradicion. Ademas, el sexo y la violencia seran dos de
las soluciones que los individuos encontraran para hacer frente a los problemas y
a su angustia posmoderna provocada por la falta de identidad, de instituciones y
de referencias a los que sujetarse.

Conviene, de igual modo, hablar no solo de la forma en la que el sexo y la
violencia se plasman en la gran pantalla con el cine contemporaneo, sino destacar
también la nueva presencia que la droga tiene junto a estos dos elementos. El sexo,
la violencia y la droga se estableceran como vias de escape a los problemas y el

vacio existencial del individuo posmoderno.

En muchas ocasiones la droga que aparece en las peliculas contemporaneas no
tiene que ver con la trama, sino que el director da vida a escenas en las que los
personajes consumen droga sin que esto aporte nada a la trama principal ni sea
imprescindible para el desarrollo del largometraje. A diferencia de las peliculas
modernas Y clasicas, no se suele mostrar un mensaje moralizante acompafiando a

las imagenes de la droga. Aunque en algunas peliculas actuales si se observa un
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relato de la droga como problema social, “la tendencia es mostrarla como algo
mas ladico y festivo” (Orellana y Martinez Lucena, 2010, p.99) al igual que ocurre

con el sexo.

Gana protagonismo también el uso de drogas como la marihuana y el alcohol,
consideradas drogas blandas, unicamente para el divertimento. Pues ahora se vive
en una sociedad hedonista en la que el disfrute, el placer y el presente es lo mas
importante y muchos de los protagonistas posmodernos recurriran a estas drogas
para vivir su presente, ademas de para huir, aungue sea momentaneamente, de su

angustia por el vacio.

Orellana y Martinez Lucena se centran en una de las causas que ha provocado una
mayor presencia de las drogas en la gran pantalla. Sefialan como culpable al
malestar y las ansiedades que han traido los numerosos cambios que la sociedad
vive y al consiguiente “riesgo de que las cosas que no dejan de suceder no encajen
en nuestros planes” (2010, p. 101). Ante esta incertidumbre frente a los cambios,
las drogas blandas parecen ser la solucion a los problemas y asi se mostrara en las

peliculas.

Por tanto, la violencia, el sexo y las drogas responden a la nueva vision que se
tiene a la hora de crear cine, pero también aparecen como una respuesta del
individuo posmoderno, que sera el protagonista de estas peliculas, a la angustia y

sensacion de vacio, es decir, actian como formas de huida ante los problemas.

Culto al cuerpo

El culto al cuerpo se aprecia en numerosas peliculas contemporaneas. Lipovetsky
asocia este fendmeno al narcisismo que esta presente en la actualidad y afirma que
el cuerpo ahora designa la propia identidad y, por tanto, el individuo no debe
avergonzarse de él, sino, al contrario, debe exhibirlo (1986, pp. 60-61). Esto tendra
sus consecuencias en el cine posmoderno, que mostrara sin escrdpulos los
cuerpos, en muchas ocasiones desnudos, mediante el uso de planos cortos. Sera
de este modo comun ver segundos, o incluso minutos, del largometraje dedicados
amostrar imagenes de diversas partes del cuerpo. En algunas ocasiones responden

a la narracién y se deben a la grabacion de una escena sexual, pero en otras
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ocasiones es por eleccion propia del director que situa al cuerpo con un mayor

valor del que antes tenia.

Este culto al cuerpo también es un reflejo de lo que ocurre en la sociedad actual,
la cual muestra una mayor preocupacion por su aspecto fisico, algo que ha
quedado intensificado con las redes sociales. De este modo, el cine muestra a la
sociedad posmoderna y esta nueva preocupacion que le concierne, por lo que en
muchas ocasiones el tema del cuerpo y su cuidado, mediante la alimentacion,

operaciones estéticas, ejercicio, etc. estara presente en las peliculas.

Pesimismo y desencanto: vision nostalgica del pasado

En cuanto a las tramas y al tratamiento de la historia representada en las peliculas
contemporaneas, en numerosas ocasiones estas coinciden al ofrecer una vision
nostalgica del pasado. Este rasgo del cine posmoderno encuentra su légica en que
en el nuevo periodo que se vive, se carece de representantes, de referentes en los
que sostenerse y se ha dejado de lado la idea del pasado de que la historia
progresaba y llevaria a un futuro utépico. Ahora se vive en un presente en el que
no se quiere mirar al futuro. Se cae entonces en una mirada nostalgica del pasado
que se vivia con mayor entusiasmo por esa fe en el progreso y una vivencia del
presente consumida en el desencanto, ya que no se sabe a donde conduce. Segun
Orellana y Martinez Lucena, ya “no hay nada por lo que valga la pena dar la vida”
(2010, p. 105). Por tanto, afirman que esto da lugar a una melancolia infinita que

se vera reflejada en el cine.

En cuanto a esto, Jameson hablaba de la existencia de una practica posmoderna
que Ilamd pelicula nostalgica. Esta consiste en un tipo de pelicula que se ambienta
en épocas pasadas Yy trata de rememorar un ayer y un pasado que ya esta perdido
y se sabe que no se va a recuperar, son tiempos perdidos de los que solo queda un
“recuerdo estereotipado por el imaginario colectivo” (citado en Murcia Serrano,
2010, p. 234). La pelicula nostélgica “evoca estéticamente o estilisticamente la
historia con la pretension de recuperarla de una forma meramente connotativa. Se
trata de un cine nostalgico y no histérico porque la antigliedad que rezuma solo
esta sugerida” (citado en Murcia Serrano, 2010, p. 234). Esto significa que no se

realizaran peliculas inspiradas en otro tiempo, sino que, en ciertos momentos,
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dialogos, decoracion... el pasado por el que se siente afioranza queda sugerido.
Ademas, la falta de confianza en el progreso también provoca que el futuro se

mire con recelo o de forma distdpica en estas peliculas.

En definitiva, el cine posmoderno tiene numerosos rasgos que lo permiten
encasillar como tal. Se ha realizado un recorrido por las caracteristicas que afectan a su
construccion narrativa, al tratamiento, a su puesta en escena y a las tramas, que da lugar
a una nueva industria cinematogréafica en la que seran recurrentes las peliculas futuristas
distdpicas; las que desconfian, incluso, de la realidad en la que se vive; las que
experimentan con la sexualidad; peliculas con antiguas minorias sin voz como
protagonistas; otras en las que se dan saltos en el tiempo; que buscan huir de los
problemas mediante la droga; etc. Se observa, por tanto, como la nueva sensibilidad de la

sociedad contemporanea se ve reflejada en las peliculas posmodernas.

7. LAPOSMODERNIDAD EN ESPANA

La posmodernidad va a entrar en nuestro pais tras la muerte de Franco y la
consiguiente puesta en marcha de la democracia durante la Transicion. Esta época se
caracteriza por ser un periodo de cambios en el que la poblacion comienza a conocer una
libertad que llevaba afios sin vislumbrar con la dictadura. A esta sensacion de libertad, no
obstante, le acompafiaba un sentimiento de pérdida y desorientacion, pues todo el
pensamiento institucional que existia hasta el momento, habia quedado desmantelado
(Maginn, 1995, p.157). En este sentido, el primer nimero de La luna de Madrid, la revista
ilustrada posmoderna por excelencia, exclamaba que “en el corto espacio de diez afios”
los madrilefios se habian “mamado asi, de sopeton, mas novedades que un neoyorkino en

toda su existencia” (citado en Tono Martinez, 1984, p. 70).

Se asocia, por tanto, la aparicion de la posmodernidad en Espafia a este contexto
de la Transicion. Maginn afirma que la polémica de la posmodernidad comienza a notarse
en Espafia a partir del final de la década de los 70 cuando, con la muerte de Franco,
comienzan a distribuirse los primeros articulos y ensayos posmodernos, asi como la
Ilegada de las primeras traducciones de las principales obras de esta corriente, como la de

Lyotard (1995, p. 151). Maginn califica la posmodernidad como polémica debido a que
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es un movimiento muy criticado y en Espafia no ha quedado exento de serlo, pues es una

corriente que afirma haber perdido todo en lo que se basaba la vida.

En cuanto a esto, se encuentra una de estas rotundas criticas a la posmodernidad
espafola por parte de Malcom Compitello, quien afirma que esta no existe “porque no
hay nada en el ambiente cultural espafiol actual que lo distinga de los discursos del
pasado” (citado en Maginn, 1995, p. 155). No obstante, como se verd, durante este
periodo que vive el pais tras la muerte del dictador, aparecen una serie de cambios
politicos, sociales y culturales que, a diferencia de lo que Compitello afirma, si se haran

diferenciar.

Es especialmente interesante el ambito de la cultura, donde llegara a Espafia una
nueva forma de observar el mundo, asi como de vivir, un fenédmeno transgresor y
underground que se denomind como la movida madrilefia. EI abogado Antonio Garcia-
Trevijano afirmaba en una entrevista de forma muy critica que la Transicion espafiola
habia coincidido con la posmodernidad, una moda cultural extranjera “que nadie sabe lo
que es desde el punto de vista filosofico, pero todo el mundo sabe lo que es desde el punto
de vista préctico: el escepticismo moral, relativismo cultural, el que todo vale” (El
Inconformista, 2021, 0:50); en este sentido, Garcia-Trevijano se referia a la nueva
sensibilidad posmoderna que comenzaba a hacerse notar en Espafia con el fendmeno de

la movida.

Respecto a esto, es importante recordar que, durante la dictadura, la cultura, entre
otras muchas cosas, estaba fuertemente restringida debido al control politico y a la
censura. El régimen de Franco usaba el arte y los medios de comunicacion como una
forma de difusién de mensajes politicos acordes con el Franquismo, habia una carencia
de libertad para los artistas de la época, quienes no podian expresar sus inquietudes a

través de sus obras.

Tras la muerte del caudillo, esta censura muere con él y el &ambito de la cultura
comienza a disfrutar de una nueva libertad. Ademas, a partir de 1975, las influencias de
otros paises comienzan a entrar en Espafia, donde empieza a formarse este nuevo
fenomeno cultural, de inquietudes especialmente artisticas y muy ligadas al mundo
musical, que buscaba una forma de vida hedonista usando como recursos esenciales para

ello la fiesta, la droga y el sexo. Respecto a esto, afirma Sanchez Noriega que el sexo y
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la ingesta de drogas y alcohol pasaron a ser “una faceta mas del proceso general de

experimentacion y liberacion de aquella época” (2017, p. 320).

Como se ha explicado, la posmodernidad en nuestro pais tiene a la movida
madrilefia como su maximo representante. Vdzquez Montalban atribuye su surgimiento
al “ambiente de vacio y de desorientacién” que reinaba en Espafia tras la caida del
Franquismo (citado en Maggin y College, 1995, p. 154). En este contexto, en parte de
caos y de desencanto, llega esta nueva subcultura asociada a lo underground que se
denominé movida madrilefia y que Sanchez Noriega afirma que posee un espiritu

antiautoritario, provocador y nihilista (2017, p. 320).

Aunque pueda parecer incongruente que tras la muerte del dictador una sensacion
de desencanto invada al pais, la caida del Franquismo iba a traer consigo el fin de la utopia
sobre la que sobrevivia la oposicién al régimen, segin explica Teresa M. Vilaros.
Ademas, afiade que los antifranquistas “vivian en una utopia fuera de un tiempo presente
gue no reconocian como suyo, por lo que se refugiaron en un pasado glorificado y en un
futuro utdpico” (citada del Vall Ripollés, 2011, p. 78) que desaparece con la muerte de

Franco. Vazquez Montalban coincide en esta vision y afirma que:

Los espafioles de ese momento se sentian huérfanos y afioraban al padre fallecido;
mientras los de la derecha expresaban su desencanto con el lema ‘con Franco
viviamos mejor’, los de la izquierda clamaban casi lo mismo con ‘contra Franco

viviamos mejor’ (citado en Maggin, 1995, p. 154).

Por tanto, con la caida de la dictadura tras tantos afios en pie, hubo un sentimiento
de vacio que debia llenarse con nuevas maneras de pensar y actuar, pues hasta entonces,

toda actuacion estaba, de cierto modo, condicionada por la dictadura.

El fendbmeno de la movida, liderado por jovenes espafioles, aparece en los afios
80. Son muchos los estereotipos que los autores mantienen a la hora de referirse a ellos,
asi como las criticas. Esta juventud de la movida queda retratada por muchos como
jévenes desencantados y neutros que en un momento esencial para la historia de Espafia

deciden optar por el ocio y el hedonismo (del Val Ripollés, 2011, p. 75).

Para comprender esto mejor, es necesario mostrar como era la situacion social del
pais que vivia esta juventud a finales de los 70 y principios de los 80, periodo en el que

comienza a emerger este fenomeno o movimiento artistico. Durante los afios de la
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Transicion habia una situacion econdémica adversa en el pais, traida por la suma de
diferentes acontecimientos como la crisis internacional del petrdleo y el intento de cambio
de modelo productivo espafiol. A esto se suma que la m&s numerosa generacion de
jovenes esparioles, los hijos del baby boom, tratan de acceder al mercado laboral; ademas,
entre estos, se encuentran también nuevas generaciones de mujeres que intentan romper
con las dinamicas de sus antecesoras e incorporarse, al igual que los hombres, al mercado
de trabajo. Todo ello generd un aumento de la tasa de paro juvenil que se sumo a la
adversa situacion econdémica de Espafia y la mala imagen que se tenia del pais en el
exterior (del Val Ripollés, 2011, pp. 75-76).

Es en este contexto cuando la movida madrilefia comienza a formarse. Tratando
de alejarse de las normas que antes les ataban, este grupo de jovenes comenzé a
experimentar en un intento de disfrutar la nueva libertad que lleg6 al pais. Sanchez

Noriega se refiere a ellos como:

(...) un movimiento cultural, protagonizado por jovenes que vive con energia la
experiencia de libertad en las calles y se desarrolla en todos los &mbitos, sobre
todo en la musica pop-rock, desde una concepcion popular, plural y antielitista de

la creacion (Sanchez Noriega, 2017, p. 319).

Aungue con su denominacion se atribuya el fenémeno de la movida a Madrid, este
no va a existir tnicamente en la capital; de hecho, revistas barcelonesas como Star o
Ajoblanco tuvieron gran influencia como las propulsoras de este fenémeno (Fouce, 2002,
p.16). Precisamente, es en Barcelona donde también comienzan a surgir, ademas de
revistas, grupos de teatros caracterizados por ese espiritu transgresor propio de la movida
como La fura dels Baus. Por su parte, en el Pais Vasco y Galicia emergen grupos
musicales como La Polla Récords y Siniestro Total, respectivamente (Sanchez Noriega,
2017, p. 321). No obstante, el mayor interés de este trabajo es en la movida madrilefia, ya
que es esta la que vivio el manchego Pedro Almoddvar, a pesar de no estar muy cémodo

con este término:

La movida sirve y no sirve como término. No representa ningun valor. Si uno
tiene buena intencion sabe que se refiere a los afios que van del 78 al 83. Lo cierto
es que nadie ha aceptado ese término, sobre todo los que se supone que formamos
parte de ello. Hablar de la movida es dar entidad a algo que tiene mil cabezas y

mil formas. No hay tampoco una ideologia politica, mas bien al contrario. No es
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un movimiento, y ademas no hay interés en que lo sea. Como siempre, el término
se acufia en el momento en que esos afios han pasado, con lo cual resulta todavia

mas anacronico (citado en Sanchez Noriega, 2007, p. 319).

Héctor Fouce afirma que, durante la Transicion, la libertad de la que comienza a
gozar la cultura traec consigo el surgimiento de “la juventud como grupo social
diferenciado, con sus propias practicas, valores y simbolos con su propia cultura” (Fouce,
2000, p. 267). Resulta de gran interés las observaciones que este autor hace respecto a
este movimiento cultural, puesto que deja claro como este se asocia, indudablemente, con
la posmodernidad; Fouce explica que los miembros de esta subcultura usarian los
materiales y objetos usados por la cultura dominante y con ellos harian una especie de
collage, mostrando como los elementos basicos pueden utilizarse de distintas formas
dando lugar a diferentes combinaciones que traen consigo nuevos significados (Fouce,
2000, p. 269).

Por tanto, lo que hacia la movida consistia en la subversion de los significados
tradicionales, lo que, seguin Fouce, trajo consigo una nueva surrealidad, no solo al realizar
esa subversion, sino que también con “la celebracion de lo anormal y de lo prohibido”
(Fouce, 2000, p. 270) que la movida llevaba a cabo. Esto es, indudablemente, un rasgo
asociado a la nueva sensibilidad posmoderna. Ademas, tras explicar esto, queda claro por
qué debe referirse a ella como una subcultura o bien una cultura alternativa, pero nunca

como una cultura en si.

Ya se ha hablado del desencanto y la transgresién como caracteristicas propias de
este fendmeno y que lo acercan a la sensibilidad posmoderna, pero es necesario afiadir
también que, al igual que la sociedad posmoderna, la movida se encontraba en un
continuo presente debido a que el pasado no merecia recordarse y, por otro lado, no tenian
ninguna garantia de que se fuera a llegar al futuro, por ello, los jovenes de la movida se

dedicaban a vivir el presente de manera hedonista (Fouce, 2000, p. 271).

Todos estos rasgos que se observan acercan la movida madrilefia a la sensibilidad
propia de la sociedad posmoderna: el hedonismo, no seguir las reglas tradicionales, la
transgresion, el desencanto, la fragmentacion, etc. Por tanto, se puede asociar sin caer en

la equivocacion el fendmeno de la movida con la posmodernidad espafiola.
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8. BREVE CONTEXTO DE PEDRO ALMODOVAR

El 25 de septiembre de 1949 naceria quien hoy se proclama como uno de los mas
destacados cineastas tanto de nuestro pais como fuera de él, Pedro Almoddvar Caballero.
Nacido en un pequefio pueblo de la mancha, Calzada de Calatrava, viviria alli sus
primeros afios junto a su familia, donde ha asegurado en varias ocasiones que se sentia
solo, pues no era un lugar en el que él encajase. A muy temprana edad, Pedro y su familia
se mudaron a un pueblo de Céceres, donde ingresaria en el colegio de los Salesianos. Su
rural infancia le hizo criarse rodeado de valores profundamente tradicionales y religiosos
de los que se sentia totalmente ajeno. Encontraba en el cine y la lectura un refugio con el

que desconectar de la realidad que le rodeaba (Strauss, 2001, pp. 15-18).

Desde muy pequefio su creatividad asomaba por todos lados. Criado en un pueblo
mayoritariamente analfabeto, Almoddvar era un nifio con un gran gusto por la
lectura. Durante su infancia solia escuchar a su madre, Francisca, leer la correspondencia
a las vecinas del pueblo y veia como, mientras lo hacia, iba afiadiendo datos que salian
de su imaginacion (Sanchez Noriega, 2017, pp. 32-33). Costumbre similar adopt6 Pedro,
quien, tras asistir al cine con sus hermanas y madre, relataba a modo de monologo lo que
acababan de ver en la gran pantalla, afiadiendo sus propios matices y detalles a la historia

y dando lugar a todo un espectaculo (Polimeni, 2004, p.27).

En 1967 Pedro Almodovar aterriza en Madrid con el objetivo de estudiar cine,
pero la represion de la dictadura terminé cerrando la Escuela de Cine y frustrando los
planes del manchego que, finalmente, termind trabajando en Telefénica (Polimeni, 2004,
pp.47-48).

Cuando llegb a Madrid, Almoddvar ain no sabia que esa ciudad terminaria siendo
una de las grandes protagonistas de sus peliculas. La capital era una ciudad con la que el
cineasta fantaseaba antes de conocerla, pues su madre le contaba historias sobre ella
(Martinez-Vasseur, 2004, p.177). Finalmente, Pedro Almoddvar conoce la ciudad en la
que, afios después, afirma que siempre ha encontrado “un paisaje perfecto y una fauna
incorrecta” (citado en Martinez-Vasseur, 2004, p. 175) para todas sus peliculas. Ademas,
el gran contraste generado entre el pueblo rural y tradicional al que estaba acostumbrado
y Madrid, “proporciona muy bien ese elemento de contraste con una incipiente cultura
pop” (Martinez-Vassseur, 2004, p. 181) que seria fundamental para encajar en la movida

madrilefia y el posmodernismo.
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Pedro Almodovar ha sido denominado en numerosas ocasiones como uno de los
maximos representantes de la movida madrilefia y, por ende, de la posmodernidad
espafiola. Aunque él ha discrepado de esta denominacion, son numerosos los elementos
que lo sittan como tal. Una de las mayores evidencias de esto es que, antes de comenzar
a hacer cine, Almodovar fue colaborador de la revista posmoderna por excelencia, La
luna de Madrid, donde tenia una seccion fija en la que publicaba sus vifietas Memorias
de Patty Diphusa. No solo eso, sino que, ademas, fundaria en 1982 un grupo musical
punk- rock, Almodovar y McNamara, calificado como un grupo de la movida que tocaba
en algunos de los principales garitos donde solian reunirse los jovenes de este fenGmeno,
como el famoso Rock Ola de Madrid (Gutiérrez Rodriguez, 2012, p.28). Todos estos
elementos acercan indudablemente al director manchego a la posmodernidad y ello se

verd reflejado en sus peliculas.

Almodoévar y McNamara seria una muestra de lo que también representaba su
cine. Un joven grupo musical que disfruta de la libertad de la que goza el pais tras la
dictadura, un duo que apuesta por la diversién, la transgresion y la ruptura de tabues con

canciones como Gran Ganga o Voy a ser mama.

Antes de comenzar a rodar sus primeros largometrajes, se estrend en el mundo del
cine con el Super 8, formato con el que, gracias a los ahorros que obtenia de Telefonica,
rodo y dirigié cortometrajes como Dos putas o Historia de Amor que termina en Boda
(1974), Homenaje (1975) y Sexo va, Sexo Viene (1977). Finalmente, su debut como
director de cine llegaria en 1978 con su primer largometraje, también rodado en Super 8,
Folle... Folle... Folleme, Tim, la que seria su primera y Unica pelicula en este formato.
Pasé al 16 mm con Salomé, cortometraje filmado en 1978 (Gutiérrez Rodriguez, 2012,
p.33). Dos afios después llegaria su primera pelicula en 16 mm, la misma que comenzaria
a hacerle conocido a nivel nacional y que gener6 muchas opiniones y criticas dispares:
Pepi, Luci, Bom y otras chicas del monton. Este largometraje llega en los 80, momento
de méximo esplendor de la posmodernidad, y que muestra un “ambiente urbano ligado al

fenomeno de la movida madrilefia” (Martinez- Vasseur, 2004, p. 182).

Conviene conocer el contexto y la situacion del pais en el que comienza a
desarrollarse la carrera del director manchego. Polimeni explica que en los primeros afos
en los que hacia cine, consumir sus peliculas suponia un ejercicio de modernidad, ya que
sus obras llegan a partir de los afios 80, tras casi cuarenta afios de dictadura en la que la

represion y la censura estaban siempre presentes, y en todas ellas Almodévar realizaba
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un cine catartico, que mostraba sin ningdn tipo de tapujos ni censura el consumo de
drogas, relaciones amorosas y sexuales de diversos tipos y personajes pertenecientes al
colectivo LGTBIQ+, después de no haber visto en pantalla algo parecido en mucho
tiempo (Polimeni, 2004, p. 9). Por tanto, explica Polimeni que en las peliculas del director
manchego “cada espectador podia encontrar una forma diferente de venganza contra las

represiones del pasado, la mediocridad de la vida comtn, el gris de la normalidad” (2004,

p. 9).

La tendencia que decide seguir Almododvar en sus peliculas iba al contrario de la
tonica general. El resto de directores espafioles en los primeros afios de la Transicion
optaron por hacer un cine comercial que no testimoniaba la gran cantidad de cambios que
la Espafia del momento estaba viviendo (Martinez-Vasseur, 2004, pp. 172-173). Como

respuesta a esto, Almoddvar declaraba:

Creo que el momento que vivimos es clave y es del que menos cosas se estan
contando. No debemos perder la memoria, pero ya esta bien de tanta recreacion
costumbrista, ya estd bien de un cine en el que no aparecen méas que guardias
civiles, tortura, etc. En Japdn cuando pasaron mis peliculas, se extrafiaron porque
pensaban que en Espafia no hay ciudades, puesto que nunca habian visto una

pelicula urbana de aqui (citado en Martinez-Vasseur, 2004, p. 173).

El director manchego optd, al contrario que el resto, por reflejar una sociedad
cosmopolita y occidental que muestra una cierta anarquia moral y politica “contra las
formas convencionales de comportamiento” (Martinez-Vasseur, 2004, p. 173). De este
modo, Pedro Almodévar decide disfrutar y aprovechar la nueva libertad de la que el pais
gozay realiza un cine diferente en el que mostrara su propio universo. Su cine, transgresor
y excéntrico, provocd en los primeros afios muchas criticas, recelo en algunas personas
que, no acostumbradas a ver nada parecido en las pantallas tras casi 40 afios de dictadura,
no observaban sus peliculas con normalidad. Mientras tanto, otros muchos otros

disfrutaban de este cine que era una muestra de la nueva Espafa.

En cuanto a las principales fuentes de inspiracion de Pedro Almodovar, se pueden
clasificar en dos bloques. En primer lugar, las peliculas de finales de los afios 50 y
principio de los 60, de las que tomara prestados diversos elementos (Polimeni, 2004, p.

13). En numerosas ocasiones cuenta como, cuando era un nifio, coleccionaba cromos de
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las estrellas de Hollywood de esa época, los cuales le inspiraron, (Vidal, 1989, pp.70-71)
y cdmo solia asistir a las salas de cine a disfrutar de esas peliculas.

Por otra parte, también cuenta con otras influencias menos comunes y que se
acercan mucho al movimiento posmoderno, ya que las obras de Pedro Almodovar
también beben de “peliculas alternativas, basura y descartables de las vanguardias de
Nueva York agrupadas en torno a Andy Warhol, artistas pop a contramano del arte para
las masas” (Polimeni, 2004, p. 13). Respecto a esto, en sus conversaciones con Frédéric
Strauss, cuando este le pregunta sobre sus influencias, €l afirma que la primera parte de
su carrera contaba con muchas influencias del underground americano con “John Waters,
Morissey, Russ Meyer, de todo lo que salia de la Warhol Factory, y también del pop
inglés, Richard Lester” (Strauss, 2001, p. 50). Ademas, afiade que se formo en la cultura
pop que habia en los afios 70 y destaca el neorrealismo con la Nouvelle Vague como el

movimiento europeo que mas le ha influido en su carrera (Strauss, 2001, p. 50).

En definitiva, las influencias de las que ha tomado elementos Almodévar a la hora
de crear, lo sitan muy cerca del panorama posmoderno, asi mismo, se vera como la
situacion del pais en el momento que comienza a desarrollar su carrera como director
coincide con la entrada de la posmodernidad en Espafia, por tanto, se vera inmerso en

esta.

9. ANALISIS DE PELICULAS

9.1. ENTRE TINIEBLAS (1983)

Tras ver morir a su novio con una sobredosis de droga envenenada, Yolanda
(Cristina Sanchez Pascual), una cantante de boleros adicta a la droga, decide huir al
convento de las Redentoras Humilladas. Alli convivira con un grupo de monjas dando
lugar a una estrafalaria historia en la que la madre superiora (Julieta Serrano), quien

también es adicta, terminara enamorandose de ella.

Entre tinieblas (1983) Sl NO

Intertextualidad X
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CONSTRUCCION
NARRATIVA Y DEL
DISCURSO

Subversion de significados

Pastiche e hibridacion de géneros

Fragmentacion

Personajes posmodernos: las
minorias

Nuevas formas de familia

Ausencia del padre

Relaciones amorosas y sexualidad

TRATAMIENTO

Relativizacion moral

Estética por encima de la ética

PUESTA EN ESCENA

Artificialidad, estética kitsch

TRAMAS

Violencia, sexo y drogas

Culto al cuerpo

Desencanto en los personajes

El mundo rural

Vision nostélgica del pasado

Entre tinieblas es el tercer largometraje de Pedro Almoddvar; llega en 1983, con
el estallido de la movida madrilefia, mostrando la rebeldia y anarquismo propio de este

fendbmeno y, por su tematica, no quedd exento de criticas. La historia que cuenta, el
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tratamiento que hace de la misma y los personajes que construye el manchego, la
convierten en una pelicula posmoderna de principio a fin. Su tercer filme es uno de los
mas transgresores de su filmografia, ya que la subversién de la tradicion estara presente

en todo momento con el &mbito religioso como protagonista.

Entre tinieblas se sitda dentro de la estética underground al igual que su primer
filme, Pepi, Luci, Bomy otras chicas del monton (1980) y, ademas, serd muy transgresora,
pues ira al contrario de toda costumbre y norma; al igual que casi todo su cine da vida a
“un desquiciamiento de pautas y roles sociales” (Garcia de Ledn y Maldonado, 1989, p.
73). Para comprender esto, solo hace falta destacar que el director selecciona para ser sus
chicas Almoddvar a un grupo de monjas y una cantante de boleros drogadicta, que daran

lugar a una original historia desarrollada enteramente en un convento.

Son estos personajes uno de los rasgos mas importantes de toda la pelicula, pues
seran ellas las que daran lugar a la transgresion con una historia que rompe todos los
canones, convenciones, costumbres y tradiciones. En primer lugar, la madre superiora es
una monja adicta a la cocaina y heroina que, ademas, es lesbiana, pues se descubre que
mantuvo una relacion en el pasado con una mujer que pasé por el convento y también se
aprecia que estad enamorada de Yolanda. Este personaje es totalmente distinto a la imagen
de monja tradicional perteneciente al imaginario colectivo; Almoddvar se atreve a tomar
la figura religiosa y extraerla de su contexto para introducirlo en el suyo propio. Menos
polémicas son el resto de monjas, pero cada una de ellas poseen rasgos que también las
alejan de la norma; por ejemplo, sor Estiércol (Marisa Paredes) fue asesina antes de
religiosa y consume drogas para tranquilizarse; sor Rata de Callején (Chus Lampreave)
se dedica a escribir novelas sensacionalistas; sor Perdida (Carmen Maura) es una obsesiva
de la limpieza y cuida de un tigre y otros animales que tiene por el convento, por Gltimo,
sor Vibora (Lina Canalejas) disefia y cose trajes para las virgenes y estd enamorada del
cura (Manuel Zarzo). En definitiva, ninguno de los personajes se ajusta a los estereotipos
comunes, Pedro Almodovar hace uso de “personajes populares reconocibles para darle la
vuelta al estereotipo” (Sanchez Noriega, 2017, p. 147). Por su parte, los nombres
seleccionados para cada monja también entran dentro de la transgresién, pues todas ellas
se hacen Ilamar de formas ridiculas en forma de humillacién y resulta insultante para esta

institucion.
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En cuanto a los trajes de las virgenes antes mencionados, conviene dedicar un
espacio, pues también serd un elemento mas de la transgresion dentro del ambito
religioso. Las vestimentas que sor Vibora, junto al cura, elabora parecen sacadas de una
coleccidn de ropa de espectaculo, quedan totalmente fuera de su contexto habitual; son
vestidos que nunca se podria imaginar que una Virgen fuera su modelo. Almoddvar se
atreve sin ningdn tapujo a dar su propio significado a la religién para que encaje dentro
de su propio universo. Esto traera consigo que el filme se aleje de la realidad y se acerque
a la ficcion, la subversion de significados presente en cada momento provoca un
surrealismo que deja remarcado que todo lo que se estd viendo no es mas que una
simulacion de la realidad. En definitiva, lo que Almoddvar lleva a cabo es un juego
constante con las barreras entre la ficcion y la realidad.

La transgresion no solo esta presente en los significados convencionales de los
elementos de la tradicion, sino que también dentro de las normas del cine. El cineasta
experimenta en su tercer filme e introduce dos planos con efectos de color para mostrar
la mirada subjetiva de sor Estiércol bajo el efecto de las drogas, dando lugar a planos muy
fuera de lo establecido en las reglas cinematogréaficas (Figura 1). También decide no
seguir las normas de la creacién del cine en el momento que Yolanda, durante su
espectaculo, mira a cdmara directamente rompiendo la cuarta pared; en este caso,
Almoddévar incluye en su pelicula un rasgo propio de la experimentacién que se comenzé
a llevar a cabo durante la modernidad y las vanguardias cinematogréaficas, el cual el
posmodernismo adopta para su cine. Lo mismo ocurre en el momento en que Yolanda
entra al despacho de la madre superiora y comienzan a cantarse un bolero, en esta escena,
ambas miran directamente a camara simulando que se estan mirando la una a la otra
(33:33-35:10).

Figura 1
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Entre tinieblas no solo da vida a una estrafalaria mezcla de personajes, sino que
también realiza una mezcolanza de géneros cinematogréaficos, como es propio del cine
posmoderno. A primera vista, el filme podria situarse dentro de la comedia; no obstante,
posee tambien influencias de otros géneros, tales como el melodrama -tan comdn en

Almoddvar- e, incluso, bebe del folletin, con el que guarda consonancia la historia.

A pesar del rechazo que la pelicula recibi6 por el tratamiento realizado a un tema
tan delicado, Almoddvar asegura que su manera de mostrar a estas monjas no era una
critica a la Iglesia (Vidal, 1989, p. 70). No obstante, si se puede destacar que en ciertos
momentos aprovecha los personajes y el escenario escogidos para introducir una critica a
la institucion religiosa y los corruptos métodos a los que puede llegar para lograr
financiacion, ya que, al final de la pelicula, la madre superiora chantajea a la marquesa
para que le financie y, tras no conseguir el resultado deseado, finalmente, decide traficar
con drogas. No es esta la Unica critica presente, sino que la escena en la que la madre
superiora se dispone a quemar todos los libros de sor Rata de Callején, también funciona
como una critica y hace referencia a las quemas de libros que la Iglesia Catolica llevo a

cabo en mas de una ocasién a modo de censura.

El medio que tiene la madre superiora para chantajear a la marquesa es una carta
explicando lo que le sucedid a su hija, Virginia. A pesar de no aparecer en toda la pelicula,
es mencionada en varias ocasiones y conviene prestar atencion a su historia, pues tras ella
hay un rasgo posmoderno evidente. Virginia era la hija de un marqués, el cual llevo al
novio de su hija al suicidio tras oponerse a su boda. El tragico evento provoca en Virginia
la desesperacion y decide convertirse en monja en el convento de las Redentoras
Humilladas. Como monja, recibe una mision en Africa, donde empezd una relacion con
un hombre con quien tendria un hijo. Este Gltimo seria el Gnico superviviente cuando una
tribu canibal devor6 a todos, incluida Virginia. Tras sobrevivir, se crio entre monos
convirtiéndose él mismo casi en uno mas. Esta extravagante historia se inserta dentro del
cine posmoderno y consiste en una mezcla de la “historia de folletin con la radicalidad
del cémic” (Sanchez Noriega, 2017, p. 176). El comic ha sido referente para el cine
posmoderno y también para Almoddvar, quien ha tomado influencias del que una vez fue
su hobby -como cuando escribia las vifietas de Patty Diphusa- en varias ocasiones, como

realiza en Entre tinieblas.
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La presencia de las drogas es un tema comun en el cine posmoderno y asi ocurre
con este filme que las sittia como uno de los ejes vertebradores de la historia. No obstante,
se puede apreciar un tratamiento distinto de estas en Entre tinieblas y es que, al comienzo
de la pelicula, se representa una de las consecuencias que su consumo puede traer consigo
con el novio de Yolanda; ademas, finalmente, Yolanda decide que va a dejar las drogas
porque sabe que no le hacen ningun bien, decision que no comparte la madre superiora,
que seguira consumiendo porque afirma que le ayudan; entra aqui otro de los momentos
en los que Almodovar inserta un mensaje mas de las consecuencias de las drogas al
representar a Yolanda superando el mono. Pese a que el director afirma que en Entre
tinieblas “no hay en ningin momento un juicio moral” en cuanto a las drogas (Vidal,
1989, p. 79), se observa que, a diferencia de lo que es comun en el cine posmoderno,
Almoddvar si que incluye timidamente las consecuencias que tiene su consumo en
algunas ocasiones, en lugar de mostrarlas como un modo de divertimento. Aun asi, la
presencia de las drogas en esta pelicula da lugar a impactantes imagenes plagadas de
transgresién como la madre superiora inyectandose heroina (Figura 2) o esnifando

cocaina junto a Yolanda de forma explicita.

Figura 2

En cuanto a la fragmentacidn, no es el rasgo mas presente en esta pelicula. Se
puede apreciar un pequefio salto temporal al comienzo, cuando se introduce un flashback
que representa el recuerdo de Yolanda cuando la madre superiora le pidié un autégrafo y
le regald su bolso. Por su parte, tampoco es una de las peliculas en las que mas destaque
la fragmentacion de la historia, aun asi, si se puede dividir en diversos microrrelatos:

1. Yolanda huye de la policia tras la muerte de su novio por consumir heroina
envenenada y se instala en el convento.

2. Lamadre superiora se enamora de Yolanda.
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3. Hay problemas econdmicos en el convento y la marquesa, que era la fuente de
financiacion, se niega a seguir subvencionandolo tras la muerte de su marido.

4. Sor Rata de Cloaca escribe novelas sensacionalistas bajo el pseudonimo de
Concha Torres, mas tarde descubre que su hermana se esta apropiando de todo su
éxito.

5. La madre superiora chantajea a la marquesa para que le de dinero a cambio de
contarle la historia de Virginia, su hija, que fue monja en el convento, pero murié

en Africa a manos de los canibales.

Lo mismo ocurre en el caso de la representacion de las minorias en este filme, que
sera infima y Gnicamente se salva por la decision de Pedro Almoddvar de que el personaje
de la madre superiora se enamore de Yolanda. Por su parte, si estara mas presente la
estética kitsch; por un lado, se puede apreciar en el personaje de la marquesa, quien usa
unas vestimentas y maquillajes fuera de lo comun que le hacen llamar la atencion.
También se observara en la escena final del espectéculo, gracias a la decoracion elegida
para la fiesta de la madre superiora, y en algunas habitaciones del convento.

Dentro del espectaculo final hay varios rasgos a destacar; en primer lugar, que,
ademas de ajustarse a la estética posmoderna, también trae consigo la artificialidad, pues
el playback realizado por Yolanda es evidente y Almoddvar no trata de que se camufle,
sino que lo incluye como una demostracion de que lo que se ve no es mas que una
representacion. Ademas, también es esta una de las escenas mas transgresoras del
largometraje, en la que un grupo de monjas disfrutan sorprendidas de un espectaculo que
les ofrece una cantante de boleros vestida con transparencias (Figura 3). Por ultimo, la
presencia de un espectaculo dentro de la propia pelicula también sirve para subrayar la

condicion de ficcion y es algo que se vera muy presente en todo el cine de Almodovar.

Figura 3
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Volviendo a la estética kitsch, hay diversos lugares del convento que se ajustan a
ella. Claro ejemplo de esto es el despacho de la madre superiora, decorado con un collage
de iméagenes de cantantes y actrices antiguas (Figura 4), a las que ella se refiere como “las
grandes pecadoras de este siglo” (1:03:47). Este collage, presente en un convento, da
lugar al extrafiamiento, no es un elemento situado en su contexto habitual y esta
totalmente fuera de la norma. Ademas, la madre superiora, una mujer de la Iglesia, parece
idolatrar a las “pecadoras”, pues no solo se encontraran estas imagenes, sino que también
hay numerosos posters y recortes de revistas en el dormitorio de las monjas. Y en otra
ocasion afirma con ilusion: “dentro de poco este pabellon estara lleno de asesinas,
drogadictas y prostitutas como en otra época’ (1:21:54), por tanto, algo que comunmente
seria rechazado por la institucion religiosa, es recibido con mucha ilusién por las monjas

creadas por Almodovar.

Figura 4

También esta fuera de lo habitual dentro de esta tradicional institucion las dos
historias amorosas que el manchego decide representar. En primer lugar, el amor lésbico
de la madre superiora por Yolanda y, en segundo lugar, el enamoramiento de sor Vibora
y el cura, quienes, finalmente, deciden formar una familia abandonando las reglas de la

institucion.

Por Gltimo, conviene destacar otra serie de rasgos posmodernos que, a pesar de no
tener gran presencia en este filme, si estan presentes con pequefios matices. En cuanto a
la intertextualidad, se puede ver en el camerino de Yolanda un pdster de la pelicula
Moulin Rouge! (John Houston, 1952) que hace referencia al local de mismo nombre
donde ella trabaja. También hay un pdster de Mick Jagger y, en una ocasion, se puede oir

al cura hablar con sor Vibora sobre My Fair Lady (George Cukor, 1965). Tampoco hay

55



mucho que destacar sobre los nuevos tipos de familia, aunque si se podria considerar la
ausencia del padre en el caso de la hija de la marquesa, ya que esta ultima afirma que
“como marido y como padre era un monstruo”; aqui se puede apreciar que, aunque el
padre de Virginia si estuviera presente fisicamente, no actuaba como tal, sino que era un

mal hombre.

9.2. MUJERES AL BORDE DE UN ATAQUE DE NERVIOS
(1988)

A la actriz de doblaje Pepa (Carmen Maura) le acaba de dejar Ivan (Fernando
Guillén), un mujeriego con quien comparte profesion, después de una larga relacion. Este,
a través de un mensaje de teléfono, le pide que le prepare una maleta con sus cosas y que
iria después a recogerla. Pepa, consumida en la tristeza, prepara las cosas de Ivan y, para
olvidarse de €l decide poner en alquiler el atico donde vivian juntos. Mientras espera la
llegada de su examante, su casa se va llenando cada vez de méas gente, dando lugar a
extravagantes situaciones en las que estaran presentes Pepa; la joven pareja formada por
el hijo de Ivan, Carlos (Antonio Banderas) y su novia Marisa (Rossy de Palma) que
acuden a alquilar el atico; Candela (Maria Barranco), amiga de Pepa que la busca
desesperadamente para que le ayude con sus problemas y Lucia (Julieta Serrano), la

exmujer de Ivan que tiene problemas mentales desde su separacion.

Mujeres al borde de un ataque de nervios (1988) Si NO
CONSTRUCCION Intertextualidad X
NARRATIVA Y DEL
DISCURSO

Subversion de significados X
Pastiche e hibridacion de géneros X
Fragmentacion X
Personajes posmodernos: las X
minorias
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Nuevas formas de familia X

Ausencia del padre X

Relaciones amorosas y sexualidad X
TRATAMIENTO Relativizacion moral X

Estética por encima de la ética X
PUESTA EN ESCENA | Artificialidad, estetica kitsch X
TRAMAS Violencia, sexo y drogas X

Culto al cuerpo X

Desencanto en los personajes X

El mundo rural X

Vision nostélgica del pasado X

Mujeres al borde de un ataque de nervios se consagra como la obra maestra de
Pedro Almodoévar. Llega en 1988 y sera la que lance al director manchego al publico
internacional. Galardonada y nominada para diferentes premios, la séptima pelicula de
Almoddvar supone un punto de inflexion en su filmografia. A pesar de abandonar en este
filme la extrema transgresion y estética underground que venia mostrando afios atras, el
cineasta no deja de lado su peculiar universo y manera de hacer cine, dando lugar a una
pelicula que mostrara un caracter indudablemente posmoderno y que sera imagen del

nuevo espiritu de Espafia tras el fin de la dictadura e implantacion de la democracia.

Es interesante comenzar a analizar esta pelicula desde sus créditos iniciales,
creados en colaboracion con el disefiador y fotografo representante de la movida, Juan

Gatti; pues desde este momento se encuentra presente la estética kitsch caracteristica del
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universo de Pedro Almodovar y del posmodernismo. Las imagenes de los créditos estan
realizadas mediante la técnica del collage, que sera un avance de lo que se vera también
en la pelicula, un collage y yuxtaposicion de situaciones, géneros cinematograficos y de
excéntricos personajes que, todos en combinacién, daran lugar a Mujeres al borde de un
ataque de nervios. Por otro lado, cabe destacar que, acompafiando a las imagenes de los
créditos, suena Soy infeliz, cantada por Lola Beltran, tema que sonard en mas de una
ocasion y que sera un fiel reflejo de los sentimientos de la protagonista, es decir, la musica

tiene caracter narrativo en esta pelicula.

Almoddvar expresaba en el press book su deseo de crear una pelicula donde todo
fuera muy bonito -a pesar del desencanto de todos sus personajes- aunque lo que ocurriera
no pareciera real. Esto sera clave para comprender otro de sus rasgos posmodernos, pues
en el septimo largometraje del cineasta manchego, por mucho que en ciertos momentos
de la pelicula pueda parecer que represente escenas realistas, las situaciones que se
observan quedan muy alejadas de la realidad y muy cercanas a la ficcion. Esto se debe a
los inverosimiles y poco légicos acontecimientos que ocurren, los didlogos que los
extravagantes personajes mantienen, las personalidades fuera de lo comun de los mismos
y la cuidada y excéntrica puesta en escena para la que recurre a la estética kitsch. Todo
ello da lugar a que se ponga por encima la estética y el humor antes que la historia y la
I6gica causal de los sucesos, que van apareciendo en la pelicula de una manera caética y
a un ritmo vertiginoso. En definitiva, Almoddvar cuida en cada momento las iméagenes y
la estética en ellas, mientras que los acontecimientos, muchas veces fuera de lo comun,

se enlazan con menor cuidado.

El cineasta espafiol se esfuerza en dar lugar a una puesta en escena y unos planos
muy cuidados en todas sus peliculas, algo que también estara presente en Mujeres al
borde de un ataque de nervios. La estética por la que opta el director manchego da lugar
a imagenes muy reconocibles dentro de su propio universo y ello lo logra, sobre todo, con
el kitsch. Como al principio se adelantaba, esta estética esta presente incluso en las
imagenes de los créditos iniciales, que concuerdan a la perfeccion con la pelicula a la que
van a dar paso. No obstante, se encuentra, sin duda, la mayor expresion del kitsch en el
mambo taxi (Figura 5). En este aparece una acumulacion de objetos y elementos por todo
el vehiculo que no guardan correlacion alguna, incluso el propio taxista se adapta a esta
estética con su peinado; por otra parte, no solo hay elementos de decoracion, sino que el

taxi también tiene pequefios puestos para vender diferentes productos, es decir, un detalle
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que no se ajusta a la realidad. Ademas, en el vehiculo tambien aparece un elemento de la
transgresion tipica del posmodernismo, este sera el cartel que anuncia “Gracias por

fumar”.

- - W
P el

Figura 5

Asimismo, se pueden destacar un escenario y un personaje kitsch por excelencia.
El primero de ellos es la casa de la protagonista, Pepa; mientras que el segundo es el
personaje de Lucia, exmujer de Ivan. Pepa vive en un atico de 200 metros cuadrados en
el centro de Madrid, decorado con modernos muebles y vivos colores tipicos de la cultura
pop; en él acumula gran multitud de objetos diferentes y extrafios, por ejemplo, al inicio
de la pelicula Almoddvar muestra los numerosos relojes y despertadores situados por toda
su casa, incluso tiene varios en su mesita de noche. Ademas, es en el atico de Pepa donde
se encuentra un transgresor elemento que refuerza esta estética y aleja de la realidad la
historia narrada; este es la presencia de un corral en la terraza, el cual también funciona
como un guifio insertado por el director a modo de recuerdo o de vision nostalgica del
entorno rural y de las raices, en contraposicion a la cosmopolita y moderna capital en la
que se desarrolla la pelicula. Esta nostalgia se asocia también con el individuo
posmoderno, que se siente vacio y en crisis, dando lugar a la mirada nostalgica del pasado,

en general, o de su propio pasado.

Por otro lado, el personaje de Lucia queda definido en parte por su vestuario,
maquillaje y peluqueria. En una entrevista, Almodévar afirma que este personaje esta
estancado en el pasado y es por este motivo que sigue haciendo uso de conjuntos que
utilizaba veinte afios atras, es decir, en los sesenta (Audiovisual Rescue, 2021, 14:13).
Esto da lugar a extrafios vestuarios, maquillajes y pelucas que, a pesar de no encajar con
el resto de personajes, lo hacen en la realidad creada por Almodévar y, ademas, ayuda a

definir a Lucia, que perdio la cabeza en el momento que Ivan se fue de su vida.
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En definitiva, la forma en que han sido disefiados estos elementos con una estética
tan cuidada y pensada, logra diversos objetivos. En primer lugar, contribuye a separar la
pelicula de mostrar una realidad creible, llevandola mas hacia el lado de la ficcion y dando
lugar al puro artificio intencionado, que deja marcada su condicién de artificialidad y
representacion, de hecho, sobre la decoracidon de esta pelicula, el propio Almoddvar
afirmaba que “las cosas tienen que tener una funcionalidad, pero deben ser artificiosas”
(Vidal, 1989, p. 264); por otro lado, construye imagenes estéticamente agradables y
Ilamativas que sitlan a estas por encima de la propia historia. Estos objetivos responden
a las caracteristicas de la nueva industria cinematografica posmoderna y dan lugar a ese

cine diferente, transgresor y excéntrico propio de la misma.

No es solo la puesta en escena la que acerca lo representado a la ficcion, sino
también su carécter teatral. Los dialogos de los personajes, en especial el representado
por Maria Barranco, son de una soltura y una gestualidad propia del teatro, caracteristica
que se ha llevado a cabo intencionadamente desde la direccion de actores para, de nuevo,
dejar clara su condicion de representacion como es propio del cine posmoderno. Esta
artificialidad intencionada queda también fuertemente marcada al inicio de la pelicula,
cuando la voz en off de Pepa como narradora se presenta y, tras decir que vive en un atico
de Madrid, las imagenes que aparecen de este son visiblemente de una maqueta (Figura
6) y no del edificio verdadero, pues, como se sabe, este realmente no existe, sino que es
un platé creado para dar vida a esta realidad de 89 minutos y Almodévar quiere de esta
manera dejarlo claro. Relacionado con esto, destacan también las imagenes de Pepa
asomada por su terraza observando unas vistas de Madrid que son notablemente falsas

(Figura 7), una recreacion artificial, al igual que el resto de decorados.

Figura 6 Figura7
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Ademas, Almoddvar opta por recurrir de nuevo a otra forma de mostrar la
condicion de representacion muy comun en todas sus peliculas. Desde los primeros
minutos del filme muestra los entresijos de la industria cinematografica en el propio
largometraje, es decir, AlImoddvar ensefia lo que hay detras de la creacion de una pelicula,
pues dos de los personajes trabajan en esta industria como actores de doblajes. Todos los
rasgos vistos anteriormente provocan el juego posmoderno de difuminar las barreras entre

la ficcion y la realidad.

Por altimo, destaca una importante escena de la pelicula que, nuevamente, deja
clara su condicion de representacion, dando lugar a la transgresion propia de la
posmodernidad, pues rompe con la cuarta pared. Esta es la conversacion telefénica que
Pepa (Figura 8) mantiene con Lucia (Figura 9) en la que ambas miran directamente a
camara como si se estuvieran mirando entre ellas. Esta escena también responde a una
planificacién visual que se inspira en el comic, una forma de relato que experimentd un

boom en la movida y de la cual el cine posmoderno toma referencias.

i

N WTE

Figura 8 Figura 9

Las barreras entre la ficcion y la realidad no solo se difuminan para el espectador,
sino también para Pepa. Al principio de la pelicula, esta doblando el papel de Vienna
(Joan Crawford) en una escena de Johnny Guitar, produciéndose un paralelismo entre
ambos personajes, quienes se caracterizan por ser mujeres fuertes que no logran ser
amadas como desean. En la escena, Vienna habla con Johnny (Sterling Hayden), que ha
sido doblado por Ivan, y el didlogo de la pelicula coincide perfectamente con lo que esta
viviendo Pepa en ese momento, lo que le lleva a confundir la simulacién con la realidad.
Lo mismo ocurre para el espectador de Mujeres al borde de un ataque de nervios, pues
en diversas ocasiones la simulacion puede llegar a confundirse con la realidad. Respecto
a esto, destaca también al inicio de la pelicula un inserto en blanco y negro de Ivéan
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caminando y piropeando a diversas mujeres, este no se introduce como un suefio de Pepa,
sino que el espectador debe deducir que lo es; de nuevo, Pedro Almoddévar mezcla la
simulacion de la realidad con la ficcion del suefio de Pepa, despertando la confusién una
vez mas. No solo esto, sino que este inserto requiere del espectador activo propio del

posmodernismo para que lo asocie con el suefio que Pepa esta teniendo.

En definitiva, gracias a la estética, a diversos planos que evidencian la
artificialidad y caracter de recreacion de la pelicula y a la actuacion cercana al teatro, se
logra mostrar una simulacion de la realidad cercana a la ficcion y remarcar, de forma

evidente, la artificialidad.

Dejando de lado la estética de la pelicula, conviene prestar atencion al relativismo
moral propio del cine posmoderno, que tiene una fuerte presencia en Mujeres al borde de
un ataque de nervios. Se puede apreciar el punto culminante de este en la conversacion
que Candela mantiene con Pepa sobre su amante, el cual resulto ser un terrorista chiita,

en la que la joven le dice a su amiga:

hasta que a los dos dias descubro que tenian armas y que preparaban algo. Bueno,
yo le dije: “esto me lo deberiais haber consultado a mi” ;o no? y me di cuenta de
que todo era mentira, que €l no me queria, que simplemente me habia utilizado
(Almoddvar, 1988, 41:24-41:37).

Este fragmento de dialogo es un claro ejemplo de la relativizacion moral que se
encuentra en la pelicula, pues ante el gran problema en el que se ha visto involucrada
Candela cuando unos terroristas comenzaron a planear un atentado en su casa, Su mayor
preocupacion es que aquel con el que habia pasado un fin de semana y del que se habia
enamorado, no la queria de verdad, sino que le habia utilizado. Candela, en un tono
humoristico, resta importancia ante sus problemas mayores, es decir, haber dado cobijo a
tres terroristas y que hayan planeado un atentado que sabe cuando y dénde lo van a
cometer y que, ademas, no quiere denunciar. Cabe destacar también aqui la actitud de
Pepa escuchandola, ya que en ningin momento parece sorprendida, asustada, ni

preocupada por la presencia de unos terroristas chiitas en Madrid.

Ademas, poco antes de que Candela confesara lo que le habia ocurrido, le cuenta
a Pepa que habia pasado el fin de semana con un hombre que acababa de conocer, sin
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saber todavia que era un terrorista chiita, del cual no sabia ni sunombre, pero que se habia

enamorado de él. En ese momento tiene lugar el siguiente dialogo (40:43-40:53):

- Pepa: A tu edad el sexo tira mucho, desgraciadamente.
- Candela: Y depende del sexo de la persona, porque si es terrorista, al vivir en
continuo peligro, pues se te entrega mucho méas que un hombre cualquiera.

- Pepa: Claro.

De nuevo, los personajes se muestran amorales ante situaciones que son
presumiblemente peligrosas, pues cuando Candela le dice a Pepa que los terroristas son
mejores amantes, esta no le cuestiona en ningin momento, simplemente le da la razén de

inmediato.

Esta costumbre de restar importancia a los problemas se observa a lo largo de la
pelicula en diversos momentos, en mayor o menor medida, como cuando un médico le
dice a Pepa que deje de fumar, mientras él estd fumando; cuando Pepa quema su cama y
se queda mirando como el fuego va aumentando sin ponerle solucion, hasta que
finalmente inhala demasiado humo y decide que serd mejor apagarlo, o cuando confiesa
a Carlos y Candela que Marisa esta drogada porque habia echado somniferos en el
gazpacho que se habia bebido, los dos jévenes no parecen muy preocupados ante tal
confesidn, sobre todo Candela que, después de que Pepa dijera que el gazpacho llevaba

entre 25 y 30 “orfidales”, comenta “mira por donde va a descansar”.

Aunque la fragmentacion del tiempo suele ser comdn tanto en el cine posmoderno
como en el de Almodovar, no es una caracteristica presente en esta pelicula. No obstante,
si aparece la fragmentacidn de la historia, es decir, el director opta por dar vida a diversos
relatos que se van entrelazando entre si para dar lugar a esta cadtica historia, en lugar de

mostrar un Unico gran relato.

Ademas, como es propio del cine contemporaneo, algunos de los sucesos no
guardan una légica causal, como es el caso del relato de los terroristas y Candela que se
podria haber omitido sin provocar mayores alteraciones a la historia principal. Tampoco
la presencia del anuncio de Ecce Homo responde a la Idgica narrativa de la pelicula, se
inserta, simplemente, porque asi lo desea Almodovar. Por otra parte, Pepa esta

embarazada, pero en ningin momento Se menciona explicitamente ni se le da
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importancia, es un relato que funciona de una manera muy secundaria, y al que no se le

presta atencion alguna y, por tanto, también podria omitirse.

La division de relatos que se pueden encontrar en Mujeres al borde de un ataque

de nervios es la siguiente:

1
2
3.
4

o1

10.

11.

12.

Pepa esté tratando de contactar con Ivéan.

Ivan esté tratando de contactar con Pepa.

Pepa esta embarazada.

El periodo de tristeza y desesperacion que esta sufriendo Pepa le lleva a destrozar
Su piso.

Pepa pone en alquiler su piso; Marisa y Carlos estan interesados y lo visitan.
Candela se ha acostado con un terrorista chiita y ademas lo ha acogido en su casa
junto a otros dos.

Marisa se queda profundamente dormida al beber gazpacho con “orfidales”.
Carlos engafia a Marisa con Candela.

Lucia trata de buscar a lvan, ademas, finalmente se descubre que quiere matarlo.
Ivan tiene una nueva novia, la abogada feminista, y tiene planeado un viaje con
ella en el avion del atentado.

La policia interroga a Pepa en su casa sobre los terroristas chiitas y esta los droga

junto al resto.

Lucia intenta matar a Ivan, Pepa le salva y, tras una peticion de este de volver a

salir, le rechaza.

Mujeres al borde de un ataque de nervios nace del deseo de Pedro Almodévar de

adaptar La voz humana de Cocteau, pero como él queria hacer una pelicula, debia alargar

esta historia. Finalmente, da lugar a un filme que termina muy alejado de la obra de

Cocteau, sin embargo, mantiene elementos importantes: la presencia del teléfono y las

Ilamadas de la desesperada mujer recién abandonada tratando de hablar con el que habia

sido su pareja (Audiovisual Rescue, 2021, 2:00). Ademas, Almodovar opta de nuevo por

crear personajes con oficios relacionados con la industria cinematogréafica, en este caso,

actores de doblaje. Esto sirve de excusa para introducir una secuencia de otra pelicula:

Johnny Guitar (Nicholas Ray, 1955), que Ivan y Pepa estan doblando. Tanto la

inspiracion en Cocteau como los insertos del doblaje, actian dentro de la caracteristica

de la intertextualidad.
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Por otro lado, se pueden destacar dos momentos mas de intertextualidad. En
primer lugar, en una de las escenas (27:50) Pepa, melancdlicamente, pasea sola por
Madrid por la noche y se sienta en un banco desde el que comienza a observar las ventanas
de un edificio, esta secuencia bebe visiblemente de La ventana indiscreta (Alfred
Hitchcock, 1954). También toma influencias del cuento A Telephone Call de Dorothy
Parker, en el que una mujer espera a que suene el teléfono con una inquietud creciente

pasando del amor al odio (Sanchez Noriega, 2007, p. 337).

Pedro Almodovar reconoce que Mujeres al borde de un ataque de nervios es su
primera y Unica comedia que se adapta al género (GQSpain, 2020, 1:56). No obstante,
existen diversos matices que la convierten en una pelicula que bebe de otros géneros
distintos a la comedia, dando lugar al caracteristico rasgo posmoderno de la hibridacion.
Resulta evidente las influencias del melodrama en esta pelicula, en primer lugar, por su
trama de mujeres desesperadas y melancélicas a causa de los hombres que les dejan o les
mienten, las emociones estan en primer plano durante todo el filme. También hay escenas
que no son propias de la comedia, tal y como confiesa Almoddvar, haciendo referencia a
los numerosos planos cortos, como los labios de Ivan junto al micréfono (Figura 10), o
los pies de Pepa caminando de un lado a otro sin parar, que son mas propios del thriller
o0 el drama (Audiovisual Rescue, 2021, 7:50).

Figura 10

A esto se suma la aparicion de otros niveles discursivos como el inserto de la
publicidad, el telediario y la pelicula que Pepa e Ivan estdn doblando, pues esto es un
rasgo propio de la posmodernidad, que acostumbra a la mezcla de diversos discursos de

distinta naturaleza en un Unico largometraje.
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Conviene detenerse en los personajes construidos por Almoddvar en esta pelicula
y en sus relaciones, pues van a mostrar caracteristicas propias de la sensibilidad
posmoderna ya explicada. En primer lugar, destacan los personajes de Pepa, Lucia e Ivan.
Este ultimo es un mujeriego que va abandonando a las mujeres, ademas de serles infiel,
se muestra en diversas ocasiones como este personaje, del cual hay una mayor presencia
de su voz que de él mismo, trata de quedar siempre bien ante todas las mujeres, pero
siempre acaba haciéndoles dafio. De este modo, su exmujer quedd loca tras su abandono
y Pepa esta pasando por un momento de desesperacion vy tristeza en el que intenta no
terminar como Lucia. Es decir, se aprecia la presencia de separaciones e infidelidades
propias de la posmodernidad, las relaciones no son tan fuertes como eran y como antes
se representaban en el cine, ahora terminan incluso habiendo firmado un contrato.
Ademas, esto ha dado lugar a un importante rasgo mas: la ausencia del padre. El hecho
de que Ivan sea un mujeriego y vaya de mujer en mujer, ha provocado que Lucia tenga
un hijo, Carlos, con el cual, afirma que no ha sido un buen padre, pues nunca estuvo para
él. Lo mismo ocurre con Pepa, a quien ha dejado embarazada y, aunque sin saberlo,
después la ha abandonado, por tanto, esto es el inicio de una nueva forma de familia
propia de la posmodernidad, una familia monoparental provocada por la ausencia del

padre.

En cuanto a Carlos y Marisa, son una pareja joven en la cual se subvierten lo que
antes eran los tipicos y tradicionales papeles en los que el hombre era quien debia mandar
en la relacion, pues en esta pareja es Marisa quien parece llevar las riendas, tal y como se
aprecia en la visita al atico. No obstante, posiblemente en un acto de rebeldia de Carlos
ante su novia 'y a modo de reflejo de lo que es su padre: un donjuén torpe e inexperto; este
le es infiel con Candela en el momento que Marisa esta dormida a causa de la droga; una
vez mas se representa la infidelidad y el posible miedo al compromiso. Por su parte,
Candela es la representacion de la mujer joven y moderna, no solo por sus conjuntos, sino
por su actitud. Su personaje es un reflejo de la nueva sociedad que se estaba gestando,
una mujer que disfruta de su sexualidad y mantiene relaciones sexuales con un hombre

del cual ni siquiera conoce su nombre sin ser juzgada.

Se debe afiadir también que, aunque la subversion de significados no tiene mucha
presencia en esta pelicula, si que se pueden diferenciar momentos en los que este rasgo
esta presente. En primer lugar, el anuncio que Pepa esta doblando al inicio de la pelicula

en el que se ve como durante una boda el propio cura le dice a la novia que no se fie de
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ningun hombre, ni de su marido, mientras le da un preservativo. En este caso, Almoddvar
recurre a la figura religiosa para protagonizar un anuncio de preservativos, decision que
da lugar a la transgresion y la descontextualizacion de la tradicion. Por otro lado, la
presentadora del telediario, interpretada por la madre de Almodovar, no es la que se esta
acostumbrado a ver en television; el director decide adaptarla a su propio contexto y que

encaje en la historia y estética a la que quiere dar lugar.

El cine posmoderno tiende a reflejar personajes desencantados, sumidos en la
tristeza, ansiedad o desesperacion. En este caso, se pueden apreciar hasta tres personajes
con estas caracteristicas. En primer lugar, Lucia, la exmujer de Ivan, perdio la cabeza tras
su ruptura teniendo que ingresar en un psiquiatrico. Por su parte, Pepa esta sufriendo un
episodio de tristeza y esta al borde del ataque de nervios, tal y como el titulo del filme
nos anuncia, también por su ruptura con lvan; por tltimo, Candela también sufre por un
hombre que no era lo que ella creia. Ante estas tres mujeres al borde del ataque de nervios
se encuentra un factor comdn: los hombres, que no las comprenden, no son lo que
esperaban o, simplemente, rompen con ellas, es decir, es un sufrimiento que ha sido
ocasionado por el incumplimiento de los deseos de cada una de estas mujeres, del deseo
de estar con estos hombres y tener la relacion que ellas querian. Como se ha visto al
principio de este trabajo, el deseo es uno de los mayores valores de la sociedad

posmoderna y no poder satisfacerlos da lugar a la desesperacion y el desencanto.

Destaca la imagen que Pedro Almoddvar otorga a las instituciones en este filme,
en este caso, a la policia. Desde el primer momento en el que los dos agentes aparecen en
la casa de Pepa, es esta quien lleva las riendas del interrogatorio, mientras los policias
parecen ser algo ineptos en su trabajo, pues no logran ninguna respuesta ni mantener el
orden. Ademas, mienten a la policia sin escrdpulos, no les dan informacion sobre los

terroristas e, incluso, los drogan, sin que esto termine teniendo consecuencias para ellos.

Por ultimo, en cuanto a las minorias, aungque no se representen miembros del
colectivo LGTBIQ+, si aparecen otros grupos sociales, culturales y raciales. Esto ocurre
en el momento que se inserta el suefio de Pepa en el que aparece Ivan piropeando a
diferentes mujeres y, entre ellas, se pueden apreciar diversas razas, culturas, categorias
sociales, etc. por tanto, es un reflejo de la multiculturalidad, en todos sus sentidos, que la

posmodernidad destaca.

67



9.3. KIKA (1993)

Kika (Verdnica Forqué) es una maquilladora que recibe un encargo para maquillar
a Ramon (Alex Casanovas), un joven que acababa de fallecer. Nicholas (Peter Coyote),
escritor de novelas y amante de Kika, es el padrastro del joven fallecido y quien llama a
Kika para que le maquille. Mientras le esta echando colorete, la joven maquilladora
descubre que Ramon no esta muerto, sino que tiene catalepsia. Tras este encuentro Kika

empieza una relacion amorosa con Ramaon, aungue seguiria acostdndose con Nicholas.

Kika (1993) si | NO
CONSTRUCCION Intertextualidad X
NARRATIVA Y DEL
DISCURSO Subversion de significados X

Pastiche e hibridacion de géneros X

Fragmentacion X

Personajes posmodernos: las| X

minorias

Nuevas formas de familia X

Ausencia del padre

X
Relaciones amorosas y sexualidad X
TRATAMIENTO Relativizacion moral X
Estética por encima de la ética X
PUESTA EN ESCENA Artificialidad, estética kitsch X
TRAMAS Violencia, sexo y drogas X
Culto al cuerpo X
Desencanto en los personajes
X
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El mundo rural X

Vision nostélgica del pasado

Kika es, posiblemente, una de las peliculas méas transgresoras y excéntricas de
Pedro Almoddvar. Su argumento es totalmente diferente a lo visto hasta ahora en su
filmografia y la forma en la que esta construida y decorada la convierten en un
largometraje ain mas peculiar. De nuevo, en Kika se pueden apreciar numerosos rasgos
que la convierten en un filme posmoderno tales como su estética kitsch, sus estrafalarios
personajes, la fragmentacion del tiempo y los relatos, el culto al cuerpo, el pastiche, la
sexualidad, etc. Coincide en esto Sanchez Noriega, quien afirma que, desde el primer
minuto de la pelicula, esta nos habla de “la mirada, la representacion, los disfraces de la
puesta en escena, la ficcionalizacion de lo real y el ocultamiento de la verdad o las
dificultades para hallarlas” (2017, pp. 265-266).

La estética kitsch de esta pelicula resulta evidente desde el primer momento, en
las clases de maquillaje de Kika y, posteriormente, en la casa de Ramén y Kika decorada
de vivos colores y con una gran acumulacion de objetos, destacando el dormitorio
adornado por numerosa simbologia religiosa mezclada con otro tipo de elementos e
imagenes. El kitsch también estd presente en el personaje de Andrea Caracortada

(Victoria Abril), con vestuarios y peinados totalmente fuera de lo comin (Figura 11).

El mas claro ejemplo de esta estética kitsch es el collage de fotografias de diverso
caracter que tiene Ramon sobre su cama (Figura 12). Este mosaico de imagenes es un fiel
reflejo de lo que la pelicula es: una yuxtaposicion de extravagantes historias y personajes.
En el collage de Ramén aparecen diversas imagenes de la Virgen a las que se le unen otro
tipo de elementos que nada tienen que ver con ella o con la religion, se observa aqui la
tendencia posmoderna de extraer elementos de la tradicion -en este caso iconografia
religiosa- de su contexto, para introducirlos en uno nuevo; de este modo aparecen

imagenes de la Virgen junto a actrices y actores del cine clasico, por ejemplo.
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Figura 12

Figura 11

La estética kitsch esta presente a lo largo de toda la pelicula, en casi todos los
personajes, los vestuarios, la puesta en escena y la decoracion, que se ajustan en gran
medida a este estilo que muestra que lo que se ve no es mas que puro artificio y recreacion.
Ademas, Kika es una de las peliculas de Almoddvar donde se observa un valor mucho
mas superior de la imagen y estética que de la historia en si. Esta es una caracteristica
posmoderna que ya se habia destacado en otras de las peliculas del director manchego,
pero alcanza uno de sus puntos culminantes en este extravagante filme donde, desde su
comienzo, da lugar a sucesos y tramas totalmente fuera de lo comin, muchas de ellas
ausentes de légica, y que no siguen un orden causal. Se presta mayor atencién a los planos
y su construccion, asi como a la decoracion, que a la propia historia de forma que, lo que
podria parecer al comienzo una pelicula de suspense y de crimenes, termina siendo una
mezcolanza de historias y géneros cada vez mas original, dando lugar al pastiche e
hibridacién de géneros donde se puede destacar el cine negro con rasgos del melodrama

y la comedia.

En cuanto a Andrea Caracortada y su programa Lo peor del dia, los insertos que
se realizan contribuyen a remarcar ain mas la artificialidad y caracter de representacion
del cine. En ocasiones como, por ejemplo, en el minuto 20:16, se escucha a un publico
aplaudir en el programa de Andrea, pero acto seguido se muestran los asientos totalmente
vacios. Este es un recurso que utiliza Pedro Almodovar para mostrar, de nuevo, la
artificialidad del cine, en este caso, aprovecha el programa de television que ha insertado
en su propia pelicula para dejar reflejado su caracter artificial y de recreacion con los
aplausos en lata y sirve de metafora para lo que también se ve en su pelicula, lo que puede

parecer cierto -como los aplausos- realmente no lo es, es todo artificial.

Por tanto, se puede afirmar que, con Kika, Almoddvar huye una vez mas de

mostrar una pelicula naturalista y realista, y trata de reflejar una realidad alternativa de su
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propio universo; pues el cine posmoderno no trata de mostrar el mundo exterior tal y
como es, como si ocurria en el clésico, sino que refleja una simulacion de la realidad,
como lo es Kika e, incluso, se esfuerza en que esto quede marcado. Baudrillard afirmaba
que la realidad ya no tenia sentido y profundidad y por ello lo que hacen los hiperrealistas

—0 posmodernos- es construir simulacros de ella (1978, p. 49).

En cuanto a la fragmentacion de la historia y del tiempo, se debe destacar que toda
la pelicula es un flashback de los recuerdos de Kika, pues al comienzo la protagonista
aparece dando clases de maquillaje cuando Amparo (Anabel Alonso) le dice que debe
maquillar a un muerto. Es en ese momento que Kika explica a sus alumnas que ya tuvo
que hacerlo una vez y empieza a recordar la historia que ocurrié unos afios atras y que
sera lo que se muestre al espectador. Sin embargo, no es este el Gnico salto en el tiempo
que se puede destacar, pues la pelicula comienza con Ramoén encontrando a su madre
muerta y su padrastro herido, después se da paso a la escena de Kika en sus clases de
maquillaje, dando lugar a un salto temporal del que el espectador queda advertido con un
rotulo que avisa de que las siguientes imagenes se producen tres afios después.

No solo se da lugar a la fragmentacion del tiempo, sino también de la historia. A
diferencia del cine clasico, no encontramos un tnico gran relato principal del que después
puedan salir diversas tramas secundarias; en Kika, Pedro Almoddvar, siguiendo la
tendencia posmoderna que aplica en muchas de sus peliculas, da vida a diferentes
pequefios relatos que se van entrelazando -0 no- entre si. Algunas de estas tramas podrian
omitirse sin afectar a la totalidad de la historia, otras se unen entre ellas a traves del mas
minimo detalle y otras consisten en insertos de television, como la entrevista de Nicholas
o0 el programa sensacionalista de Andrea Caracortada, dando vida a una amalgama de
tramas que provocan una pelicula un tanto cadtica. Las principales historias que se

encuentran en Kika son:

1. Ramon encuentra a su madre muerta en el bafio; su padrastro, Nicholas, le dice
que se ha suicidado. Finalmente se descubre que la asesino.

2. Romance de Nicholas y Kika que comienza cuando ella lo maquilla para
television.

3. Kika tiene que maquillar el cadaver de Ramon que, finalmente, esta vivo.

4. Kikay Ramon comienzan una relacion, aungue ella sigue manteniendo relaciones

con Nicholas, su padrastro.
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Nicholas quiere vender Youkali, la casa donde vivia con la madre de Ramén.
Andrea Caracortada pide ayuda a Nicholas para el guion de uno de sus programas.
Ramdn y Andrea mantuvieron una relacion en el pasado que no acabo bien.

Amparo, la amiga de Kika, mantiene una relacion con Nicholas.

© © N o o

Nicholas tiene un encuentro con Susana; més tarde, Andrea descubre a traves de

las imégenes grabadas por Ramon que la ha asesinado.

10. Juana esta enamorada en secreto de Kika.

11. Kika magquilla a Juana y esta Gltima le cuenta la historia de su hermano y que
cometia incesto y zoofilia.

12. El actor porno Paul Bazo huye de la cércel en uno de sus permisos; se descubre
que es el hermano de Juana y va a visitarla. Esta le dice que simule un robo, pero
termina violando a Kika.

13. Un voyeur, que finalmente se descubre que es Ramén, ve la violacién y llama a
la policia.

14. Andrea Caracortada hace un programa de la violacion de Kika y ésta finalmente
descubre gue el voyeur era Ramon.

15. Tanto Ramdn como Andrea Caracortada descubren que Nicholas es un asesino y

van a visitarlo en Casa Youkali; alli Ramén sufre otro ataque de catalepsia,

mientras que Andrea y Nicholas se asesinan el uno al otro.

Por otro lado, la relativizacion moral es algo que no pasa por alto en Kika, sobre
todo con el personaje de Paul Bazo. En primer lugar, cabe destacar la conversacion que
Juana mantiene con Kika cuando esta la esta maquillando y le pregunta si nunca ha estado
con un hombre (32:55- 33:25):

- Juana: No, bueno con mi hermano solo.

- Kika: ¢Has hecho incesto?

- Juana: No sé si era incesto, el caso es que mi hermano era subnormal.

- Kika: Pobrecillo.

- Juana: Bueno, es y, como a todos los subnormales, le gustaba mucho follar.

- Kika: Bueno, no solo a los subnormales, Juanita.

- Juana: Ya, pero el caso es que empez0 con las vacas, con las cabras y con
todos los corderos del pueblo.

- Kika: Pues vaya cuadro.
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- Juana: Y luego empezd con el vecindario y antes de que violara a todas las
vecinas, pues claro, me dejaba que me pegara unos polvos y se desahogara.
- Kika: Bueno, siendo asi, a lo mejor no ha sido incesto.

Esta conversacion que mantienen Kika y Juana da lugar a la confesion de tres
crimenes: la zoofilia, la violacion y el incesto; no obstante, es un dialogo tratado con
humor, tranquilidad y naturalidad cuando, realmente, desvela cuestiones muy duras y una
situacion totalmente fuera de lo comun y lo correcto; sin embargo, las dos mujeres se
muestran hablando sin escandalizarse sobre el tema, sobre todo Kika que, ante la
confesion de Juana de que su hermano es un violador y se ha acostado con él en diversas
ocasiones, no se muestra para nada sorprendida e incluso le resta importancia diciendo
que si era para que €l se desahogara no era incesto. No solo eso, sino que parece que se
considera a su hermano como la victima de la historia; de hecho, a Kika al comienzo de
la conversacion le da pena y le dice “pobrecillo”, mientras que Juana le llama

“subnormal” en un intento de justificar sus actos.

Sin embargo, es otro el punto culminante de la relativizacion moral propia del
posmodernismo que, de nuevo, tiene a Paul Bazo como protagonista. Esto sucede cuando
Paul viola a Kika y esta, cuando esta mas calmada y reconoce al actor porno gue la esta
violando, comienza a tener una conversacion con él e incluso se presenta. Mientras Kika
trata de convencer a Paul de que la deje en paz, le pide que pare porque la esta poniendo
perdida de babas; una vez mas, esta frase da pie al relativismo moral que se trata de
explicar, es decir, mientras esta siendo violada se preocupa porque el violador le llene de
saliva, cuando este es el menor de sus problemas. Durante los, aproximadamente,
excesivos 8 minutos que dura la secuencia de la violacion, las ocurrencias de Kika
convierten algo tan duro en comedia, con frases como: “lo menos que puedes hacer si vas
violando a la gente es ponerte un condon; jqué hartita de rabo estoy!”. Es una violacion
que Pedro Almoddvar se atreve a mostrar en clave de humor, restdndole importancia a un
delito tan grave y presente a nivel mundial, en lugar de darle el dramatismo que algo asi

supone.

Previamente a la violacién se mantienen también algunos dialogos que se pueden
incluir en lo que aqui se trata de explicar, como cuando Juana le pide a su hermano que

no viole a Kika y que, si no lo hace, le promete mantener relaciones sexuales con él, a lo
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que Paul accede y afiade que también lo hara con su prima, propuesta que Juana acepta

sin dudarlo.

Por otro lado, Almoddvar aprovecha una vez mas sus peliculas para incluir la
critica a las instituciones propia de la sociedad posmoderna. En este caso esta presente
cuando el voyeur, que finalmente se descubre que es Ramon, llama a la policia para
denunciar la violacion de la que esta siendo testigo. La policia se muestra reticente y le
cuestionan desde el primer momento con frases como “y tu ;como lo sabes? ;eres el
violador?”, “y ta crees que me lo voy a creer, so gilipollas”, “vale majete, a ver si te violan
a ti también” (55:07). Finalmente, aunque los dos policias piensen que es una denuncia
falsa, deciden ir para “darse un paseo y matar la mafiana” (54:55). La ineptitud de estos
se muestra una vez mas cuando, en casa de Kika, uno de ellos parece tener miedo de su
trabajo y no quiere entrar en el piso por si el violador esta armado, aunque ellos también
lo estén. Toda la representacion de los cuerpos de policia en esta pelicula esta destinada
a mostrar ineptitud, la cual aumenta en el momento que los dos agentes aparecen tratando
de separar a Paul de Kika, dando lugar a una escena parddica en la que el policia, sentado
en la cama, golpea las nalgas de Paul mientras este no le hace caso. Por ultimo, llama la
atencion cémo el policia, tras lograr separar al violador, se echa encima de Kika, en una
postura sugerente, quien tiene que golpearle para que se aparte de ella. Toda esta
secuencia muestra la ineptitud de la policia en una critica a las instituciones, pues con la
llegada de la posmodernidad provocan desconfianza y esto vuelve a quedar claro en lo
que Andrea Caracortada le dice a Kika: “a mi también me dan un mal rollo estos maderos”

(1:05:20).

Es evidente que la critica no solo esta presente para la policia, sino también a los
medios de comunicacion, los cuales provocan recelo en la sociedad posmoderna, pues se
consideran manipuladores. Esta critica queda notablemente visible en Kika con el
programa de Andrea Caracortada, Lo peor del dia. Ya solo el nombre escogido para el
programa da lugar a extrafiamiento, pues consiste en un programa que se dedica a dar
malas noticias, logrando asi aumentar el desencanto y el miedo de la sociedad. A lo largo
de la pelicula, se realizan diversos insertos de este programa y también se puede ver a
Andrea buscando temas sobre los que escribir; todo ello va a mostrar el sensacionalismo,
el morbo y la poca sensibilidad y empatia de los medios de comunicacion que, por tal de
lograr un tema de interés para sus programas, no se preocupan por las emociones de los

que pueden resultar dafiados. La conexion que se establece con Lo peor del dia y la
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telebasura resulta evidente. La critica esta especialmente presente en el momento en que
han violado a Kika y Andrea se presenta en su casa para entrevistarla y, tras el traumatico
episodio que acaba de vivir la protagonista, Andrea le hace preguntas como: “;Cémo se
comport6d Paul durante la violacion?”, “;Cuantas veces se corrio él? y usted ¢llego al
orgasmo?” (1:05:22-1:05:30). Estas preguntas no buscan mas que el morbo y muestran
una ausencia de empatia enorme, que queda aun mas marcada si se tiene en cuenta la
anterior profesion que Andrea tenia, pues, a pesar de haber sido psicologa, parece no
preocuparse mucho por la salud mental de las personas y solo desea lograr temas de

interés para su programa.

Ademaés, Lo peor del dia es aprovechado por Almoddvar para introducir
nuevamente criticas a las instituciones y a la sociedad en general; durante el programa,
Andrea va narrando noticias como la de una mujer que se quema a lo bonzo después de
que el banco le negara un préstamo, la pederastia en la Iglesia, la violencia machista, la
prostitucion, el fascismo y la xenofobia, etc. (17:52- 19:06). Durante este programa
también cabe resaltar un Gltimo detalle que Almoddvar introduce discretamente para
mostrar, una vez mas, la critica a los cuerpos policiales. Esto ocurre en el momento en
que Andrea Caracortada pone unas imagenes de una grabacion en la que un hombre mata
a su mujer, la cual esté preparando los trdmites de separacion porque este abusé y maté a
su hija. Tras las imagenes, la presentadora dice: “a pesar de los esfuerzos de la policia y
la Guardia Civil (...)” (21:38) mientras menciona esto niega con el dedo que la policia se
haya esforzado en encontrar al asesino y, después, niega con un gesto de cabeza lo mismo

sobre la Guardia Civil.

Otro de los programas televisivos que aparecen en Kika es Hay que leer mas, en
el que la entrevistadora estd interpretada por la madre de Pedro Almodovar. Esta
secuencia trae consigo diferentes rasgos propios de lo que en este trabajo se viene
explicando; en primer lugar, dofia Paquita, la presentadora, actia de una forma que
muestra de manera evidente que es interpretacion, parece que en todo momento debe
pararse a pensar la siguiente linea que le toca, lo que deja reflejada de nuevo la condicion
de recreacion de todo lo que se esta viendo. Por otro lado, el caracter realista de una de
sus declaraciones, cuando explica que su hijo dirige el programa y le ha pedido a ella que
lo presente y, de esa manera, puedan pasar mas tiempo juntos (11:17- 11:30), se acerca
enormemente a la vida de Pedro Almodovar, dando lugar a que las barreras entre la

ficcion y la realidad se abran. De este modo, dentro de un simulacro que se situa en el
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marco de otra simulacion, se introducen elementos de la realidad. Por ultimo, cabe
destacar la puesta en escena y el decorado seleccionados para el platé de Hay que leer

mas, ya que recuerda al ambiente rural, es decir, las raices de Almodévar.

En cuanto al culto al cuerpo y la sexualidad, es algo que va a estar presente desde
el primer plano de esta pelicula. Tras unos creditos iniciales en los que aparece el cuerpo
desnudo de la mujer, la pelicula comienza con el primer plano de unos pechos femeninos.
Esto se debe a que el filme se inicia con una secuencia en la que Ramon, que es fotografo,
esta realizando una sesion para una marca de lenceria. Durante esta, se puede observar a
Ramon excitandose mientras fotografia a la modelo, de modo que, desde el inicio de la

pelicula, el culto al cuerpo y la sexualidad se abren paso.

Por otra parte, la secuencia de la violacion sirve de excusa para la presencia de
una escena sexual excesivamente larga y explicita. También la relacion que Kika
mantiene con Ramon da lugar a una escena de sexo en la que quedan al descubierto los
fetiches del fotdgrafo, que parece que siempre quiere tener una camara consigo durante
sus relaciones. Esto también es una muestra evidente de las diversas formas de vivir la
sexualidad de la sociedad posmoderna y, ademas, segun Sanchez Noriega, deja en
evidencia el narcisismo de Ramon que se hace fotos a si mismo durante las relaciones
sexuales “para capturar sus expresiones de placer” (2017, p. 267). Cabe destacar también
que esta escena de Kika con Ramaén no responde a la narracién de la pelicula, por lo que
podria ser omitida, no obstante, el cine posmoderno es partidario de introducir escenas
sexuales sin tapujos y sin que respondan a la l6gica causal de la pelicula. Es importante
también la presencia en esta escena de la simbologia religiosa mientras mantienen
relaciones (Figura 13), pues Almoddvar coge esos iconos tradicionales y los extrae de su

contexto, dando lugar a combinaciones fuera de lo comun y dentro de la estética kitsch.

Figura 13
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A estos nuevos tipos de relaciones se suma la infidelidad de Kika con Nicholas,
padrastro de su novio, que también puede definirse como un rasgo de este nuevo tiempo
en el que se vive que da lugar a mayores separaciones y miedo al compromiso. Ademas,
respecto a las relaciones que mantiene Nicholas, se puede apreciar una nueva forma de
relacién con los otros, alejada de todo compromiso, ya que el escritor busca mujeres con
las que mantener relaciones sexuales sin que los sentimientos entren en juego, para
satisfacer su deseo de placer, se muestra el sexo como una forma de diversion para el
escritor, rasgo también propio de los nuevos tipos de relaciones que aparecen con la
posmodernidad. Dentro de esto, también destaca el noviazgo de Kika y Ramén, pues ella
es mucho mayor que él y, ademas, mantiene una relacién tanto con el hijastro como con

el padrastro a la vez.

De este modo, la violacion, las relaciones de Kika y Ramdn y las que Nicholas
mantiene con Amparo y Susana, dan lugar también a planos de cuerpos totalmente
desnudos, sobre todo de esta Gltima. El culto al cuerpo también se introduce en el filme
con un sentido distinto en uno de los policias, el mas mayor, que habla de como el paso
del tiempo le esta cambiando y se quiere hacer unos pequefios retoques; es otra forma de
mostrar el narcisismo y como ahora se le da un valor superior al cuerpo, ya que es nuestra

sefia de identidad.

En cuanto a las minorias, poco se puede destacar de ellas en Kika; no obstante,
Almoddvar inserta un personaje que representa al colectivo LGTBIQ+, Juana, la asistenta
de Kika, que es lesbiana y, en alguna ocasion mantienen conversaciones sobre su
condicidn sexual; de este modo, el director da voz a quien antes no la tenia, pues como

Juana le dice a Kika: “Ser bollera no es ninguna vergiienza, eh” (32:07).

Pedro Almodovar no deja de lado su tan comun intertextualidad con Kika, donde
se aprecian diferentes guifios a otras obras. EI momento en el que es mas evidente es
cuando se inserta un fragmento de la pelicula EI merodeador (1951). Por otra parte, la
casa de la madre de Ramon recibe el nombre de Casa Youkali, haciendo referencia a una
cancion de Kurt Well, tal y como el personaje de Nicholas afirma en la propia pelicula.
También se puede apreciar cdmo Almodoévar se influencia, una vez mas, en Hitchcock
con La ventana indiscreta (Alfred Hitchcock, 1954) en el momento que Ramon hace de
voyeur, asi como la posible referencia a Scarface (Brian de Palma, 1983) con el nombre
de Andrea Caracortada. Asimismo, en la casa de este Ultimo personaje, se pueden apreciar
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distintos carteles de peliculas colgados en sus paredes de Le sadique Baron Von Klaus
(Jesus Blanco,1962), Le cirque des horreurs (Sidney Hayers, 1960) y Le fascinant
capitaine clegg (Peter Graham Scott, 1962). Por Gltimo, cabe destacar una referencia que
Almoddvar desveld para la revista Fotogramas, afirmando que para la escena de la
violacion tuvo influencias de peliculas como Cortina rasgada (Alfred Hitchcock, 1966)

y Sangre facil (los hermanos Coen, 1983) (citado en Sdnchez Noriega, 2017, p. 269).

9.5. LA MALA EDUCACION (2004)

Ignacio es victima de abusos sexuales en un colegio religioso, donde conoce a
Enrique (Fele Martinez), quien se convertird en su primer amor. Veinte afios después, a
inicios de los 80, ambos se reencuentran y también lo hardn con el padre Manolo
(Giménez Cacho), ahora conocido como sefior Berenguer (Lluis Homar), quien abusé de
ellos. Este reencuentro desvelara una serie de secretos acerca de, quien es supuestamente,

Ignacio (Gael Garcia Bernal) y su verdadera identidad.

La mala educacién (2004) Si | NO
CONSTRUCCION Intertextualidad X
NARRATIVA Y DEL
DISCURSO Subversion de significados X

Pastiche e hibridacion de géneros X
Fragmentacion X
Personajes posmodernos: las| X
minorias
Nuevas formas de familia X
Ausencia del padre X
Relaciones amorosas y sexualidad X
TRATAMIENTO Relativizacion moral X
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Estética por encima de la ética X
PUESTA EN ESCENA Artificialidad, estética kitsch X
TRAMAS Violencia, sexo y drogas X

Culto al cuerpo X

Desencanto en los personajes X

El mundo rural X

Vision nostélgica del pasado X

La mala educacion es uno de los largometrajes de Pedro Almodovar de mayor
complejidad en cuanto a su construccion narrativa. Posee cuatro niveles diferentes: el
presente, en los afios 80, en el que Enriqgue Goded anda en busca de un tema para una
nueva pelicula; la representacion, imaginada por Enrique, del relato de La visita, una
ficcion basada en hechos reales; la infancia de Enrique e Ignacio en los afios 60 y, por
ultimo, los recuerdos del padre Manolo, ahora sefior Berenguer, sobre lo que paso con el
verdadero Ignacio (Francisco Boira) y su hermano Juan. Estas cuatro narraciones se van
entrelazando entre si dando lugar a la fragmentacion propia del posmodernismo y
requieren la presencia de un espectador activo que conecte todo el relato. Es una historia
repleta de flashbacks que pueden despertar la confusion del espectador y, ademas, en cada
uno de estos fragmentos de tiempo aparece un narrador distinto. A pesar de la existencia
de cuatro niveles narrativos, este filme cuenta con un menor niumero de microrrelatos en
comparacion con el resto de peliculas analizadas. Las historias en las que se forma La

mala educacion quedan divididas en:

1. Enrique busca entre titulares inspiracién para una nueva pelicula, cuando un
supuesto Ignacio le visita para pedirle trabajo y ensefiarle el relato que ha escrito
basado en la infancia de ambos.

2. Lahistoria de La visita imaginada por Enrique, en la que se muestra cémo Zahara
(Ignacio) chantajea al padre Manolo para operarse.

3. Enrique decide rodar una pelicula del relato escrito por Ignacio. El falso Ignacio
le pide interpretar el papel de Zahara, a lo que Enrique se niega y ambos pelean.
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4. Enrique sospecha de la verdadera identidad de Ignacio y visita su casa natal; donde
descubre que murié hace cuatro afios y el que se hace pasar por Ignacio es Juan,
su hermano.

5. Enrique decide dar el papel de Zahara a Juan y hacen la pelicula. En la filmacion
de la ultima escena, el sefior Berenguer, antes conocido como padre Manolo, visita
a Enrique y le cuenta que Juan planed asesinar a Ignacio.

6. Los recuerdos del sefior Berenguer muestran cémo Ignacio le amenaz6 con
publicar la historia desvelando sus abusos si no le daba dinero para operarse. A
partir de entonces el sefior Berenguer visitaba con frecuencia la casa de Ignacio,

donde conoce a su hermano Juan y empieza una relacion con él.

La fragmentacion del discurso es uno de los elementos mas presentes, al igual que
lo es la identidad y la homosexualidad. Todos los personajes de este largometraje forman
parte de colectivos y grupos antes silenciados, en este caso, todos ellos son homosexuales,
bisexuales, transexuales o travestis; Almodovar da voz a estos colectivos sin ningun
estereotipo. Destaca el personaje del falso Ignacio -quien en realidad es Juan-, pues se
cambia el nombre a Angel Andrade, es decir, adopta su seudonimo posiblemente en un
intento de ocultar su farsa, ya que se hace pasar por el verdadero Ignacio, su hermano
fallecido. Algo similar sucede con el padre Manolo, que pasa a ser el sefior Berenguer
para dejar atras su oscuro pasado. Se puede apreciar en ambos casos como estos dos
personajes adoptan personalidades distintas dejando atras la suya propia, son personas

diferentes a las que en el pasado fueron para tratar de ocultar algo o huir de si mismos.

En cuanto a la identidad sexual, también estd muy presente. En primer lugar,
dentro del relato de La visita se puede ver que tanto Ignacio, quien también es Zahara,
como Paquito o Paca (Javier Camara) son travestis. En estos casos el tema de la identidad
estd presente, pues ambos disfrutan de su libertad y son quienes quieren ser, pueden
vestirse de mujer, a pesar de ser hombres e interpretar a mujeres en su tiempo libre, es
decir, cambian su identidad cuando les apetece. Un caso distinto es el del verdadero
Ignacio, quien es transexual, es una mujer atrapada en el cuerpo de un hombre, por tanto,
su identidad de género no se corresponde con su fisico. De este modo, se somete a
operaciones estéticas para cambiar su aspecto, se pone pechos y quiere seguir operandose,
para lo que chantajea al sefior Berenguer. El personaje del verdadero Ignacio es la

representacion de quien quiere modificar su aspecto para lograr su verdadera identidad.
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La orientacion sexual también esta fuertemente representada en La mala
educacion; por un lado, la bisexualidad estd presente en el personaje de Juan, quien
mantiene relaciones sexuales con el sefior Berenguer y con Enrique, pero finalmente se
casa con una mujer; y en el personaje de ficcion Enrique Serrano, que se deja seducir por
Zahara, a pesar de estar casado y tener hijos. Por ultimo, el sefior Berenguer, quien
también est& casado y con hijos, se siente atraido por los hombres y mantiene relaciones
con ellos, por lo que se puede afirmar que también es bisexual, pero, sin embargo, en su
caso su matrimonio puede ser una tapadera para ocultar su homosexualidad. La
homosexualidad esta presente en Enrique Goded y en Martin (Juan Fernandez), el jefe de

produccion de Enrique.

Como se puede apreciar, el tema de la identidad, tan propio de la sociedad
posmoderna, es uno de los ejes vertebradores de esta confusa narracion, presente en cada
uno de los personajes y en diferentes grados, dando lugar a dos de los rasgos del cine
posmoderno: la representacion de minorias y colectivos antes silenciados sin caer en
prejuicios y las crisis de identidad, de mano de personajes que se hacen pasar por otros o

por personas que no son como se identifican.

La representacion del sexo de forma explicita también serd dominante en este
largometraje. La primera escena sexual tendra lugar en la imaginacion de Enrique cuando
esta leyendo el relato de La visita. En este caso Zahara se encuentra con Enrique Serrano
en la habitacion de un hotel, alli le realizara una felacion y terminara violandolo, pues se
acuesta con €l a pesar de que esté dormido. Todo lo anterior ocurre de manera explicita,
ya que Almodovar opta por que aparezcan en pantalla en lugar de omitirlas, pues quiere
dejar atras su consideracion de tema tabu. Es importante esta escena, pues el momento de
la violacion es tratada con cierto relativismo moral, Zahara se acuesta con Enrique sin su
consentimiento y esto se muestra con distanciamiento, sin final moralizante y sin juzgar
lo ocurrido; no obstante, no es en esta pelicula donde la relativizacion moral tiene mayor
importancia. Otra de las escenas explicitas que aparecen en La mala educacion tiene lugar

cuando Enrique se acuesta con Juan.

Por otro lado, también es importante la escena de sexo de Juan y el sefior
Berenguer, pues en esta se pueden destacar diversos rasgos de la posmodernidad. En
primer lugar, la explicitud de la misma es propia de la cinematografia contemporanea;

ademas, se representan las nuevas formas de vivir la sexualidad, en la que Juan hace uso
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de una camara de video durante el sexo, algo que recuerda a Ramon en Kika (1993), y
que puede asociarse también a su narcisismo. También se pueden destacar los nuevos
tipos de relaciones, pues el sefior Berenguer es mucho mayor que Juan y, ademas, este
ultimo solo se acuesta con él por conveniencia. Por Gltimo, Berenguer es un hombre
casado y con hijos, lo que da lugar a la infidelidad y la falta de compromiso a pesar del
matrimonio, propia de la sociedad posmoderna, como explicaba Lipovetsky (1986).
Todos estos rasgos encajan perfectamente con la nueva sociedad posmoderna y su manera
de experimentar la sexualidad y relacionarse; de esta forma, el cine, que se ve

influenciado por lo que le rodea, lo muestra en la gran pantalla.

A pesar de no ser escenas de sexo, las imagenes de los creditos iniciales también
guardan relacion con este rasgo posmoderno que destaca la explicitud de lo antes
considerado tabu; de este modo, se observan al inicio imagenes de dibujos de penes y de
felaciones. También se yuxtaponen en los créditos iniciales elementos de la iconografia
religiosa extraidos de su contexto y mezclandolos con iméagenes totalmente ajenas a ellas
como, por ejemplo, Jesucristo junto al cuerpo desnudo de un hombre (Figura 14) o un
angel junto al dibujo de un pene (Figura 15).
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Figura 14 Figura 15

Al igual que el sexo, las drogas también tienen su papel en este largometraje.
Aparecen por primera vez con Zahara y Paquito, que consumen cocaina por diversion.
Un caso diferente es el de Ignacio, quien es adicta a la droga y decide dejar de consumir,
pues sabe que no son buenas para su salud. En este filme Almoddvar muestra de dos
formas diferentes el consumo de drogas, pues en el primero de los casos, aparecen como
una manera de divertirse, ignorando sus negativas consecuencias; por su parte, con
Ignacio, si se puede apreciar el impacto de las drogas en la salud, se ve a este personaje
con mal aspecto y con el deseo de abandonar su adiccion, por ello podria afirmarse que

en ese momento Almodaovar si opta por insertar un infimo mensaje moralizante. Por tanto,
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el primero de los casos es mas cercano al modo posmoderno de mostrar las drogas en el
cine que en el segundo, pero ambos dejan en esta pelicula escenas de personas esnifando
o0 inyectdndose de manera explicita.

Con La mala educacién Almodovar vuelve a dar oficios relacionados con el
mundo del cine y el espectaculo a sus personajes. Enrique Goded es director de cine, Juan
es actor e Ignacio es escritora. El hecho de que el primero de ellos sea director de cine va
a traer consigo un habitual rasgo en el cineasta manchego: resaltar la condicién de
representacion, caracteristica también propia de la posmodernidad. Al final de la pelicula
aparecen los entresijos que un rodaje tiene, mientras Enrique filma la ltima escena de La
visita, de manera similar a lo que ocurre en Los abrazos rotos (2009). De nuevo,
Almoddévar trata de evidenciar que lo que en La mala educacién se ve, es lo mismo que

ocurre en La visita, es decir, no es mas que una simulacion de la realidad.

Por tanto, aparecen dos simulaciones: La mala educacion consiste en un simulacro
de la realidad que rodea a la sociedad y La visita es un simulacro de una realidad que
sucede dentro del propio simulacro de La mala educacion. El hecho de mostrar el rodaje
de la pelicula de Enrique Goded es una manera de dar lugar a la metaficcion y
autorreflexion sobre su condicion, alejando de la realidad a esta pelicula y acercandola a
la ficcion, algo que también se logra con la presencia de diferentes voces en off como
narradores. A pesar de todo esto, este largometraje posee diversos guifios autobiograficos
que lo acercan ligeramente a la realidad, pero Almodovar logra distanciarse mediante las
técnicas anteriormente mencionadas; destaca aqui también la experimentacion que da
lugar a planos como el del minuto 28:22 (Figura 16). No obstante, se ve de nuevo la
costumbre del manchego de jugar con las barreras que separan la realidad y la ficcion

continuamente.

Figura 16
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Se ha dado explicacion con antelacion a que otro modo de mostrar la artificialidad
de la representacion es mediante el uso de la estética kitsch que, a pesar de no ser
abundante en esta pelicula, encuentra su lugar en la casa de Enrique Goded (Figura 17),
en la que un gran cumulo de objetos evidencian la sociedad del consumo propia de la
posmodernidad, ademas de la estética kitsch, debido a la extravagante decoracion que
hace uso de colores pop de los que el posmodernismo suele influenciarse. También
destaca esta misma estética kitsch en la casa de Ignacio (Figura 18).

Figura 17 Figura 18

Conviene detenerse en el piso de Enrique y observar los carteles que cuelgan a su
alrededor, pues Almodovar aprovecha que este personaje es director de cine para dar lugar
a la intratextualidad. En primer lugar, la productora de Enrique se llama El Azar, haciendo
referencia a El Deseo de Pedro Almoddvar y, ademas, el logo de la productora de Enrique
se asemeja mucho a la estética almodovariana. De mayor importancia e interés seran las
peliculas que este personaje ha filmado; en su oficina se puede observar un gran cartel de
un filme llamado La noche de Madrid, con Carmen Maura, Antonio Banderas y Alaska
como sus protagonistas, que guarda enorme relacion con el cine de Almoddvar y actores
reales con los que esta acostumbrado a trabajar. También destaca la estética del cartel que
podria ser de una verdadera pelicula del manchego. Por otro lado, aparece el pdster de un
largometraje de Enrique Goded llamado Los amantes pasajeros, es decir, una pelicula
que serd estrenada por Almoddvar en 2013, por tanto, se hace referencia a si mismo
recurriendo a un filme que adn ni ha visto la luz. Lo mismo ocurre con el cartel de La
abuela fantasma que, por su nombre, es evidente que guarda relacion con Volver,

estrenada dos afios después de La mala educacion.

Respecto a esto, no solo se produce la intratextualidad, sino también la

intertextualidad. EI primero de los casos ocurre en una escena con Enrique e Ignacio, de
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pequefios, cuando asisten al cine para ver Esa mujer (Mario Camus, 1969). Debido a esto,
el espectador podra ver un fragmento de este largometraje, dando lugar al inserto de otro
nivel de narracion ajeno a la historia que se estd narrando. No serd este el Gnico momento
en que Sara Montiel aparezca, pues su voz también estara presente en los espectaculos de
Zahara, que es imitadora de la famosa actriz y cantante. La intertextualidad también
aparece al final de la pelicula, cuando el sefior Berenguer y Juan van al cine. En esta
escena se observan carteles de peliculas clasicas como Double indemnity (Billy Wilder,
1944), La béte humaine (Jean Renoir, 1938) y Thérese Raquin (Marcel Carné, 1953),
largometrajes que tendran mucha relacion con La mala educacion, pues en ellos se
pueden distinguir diferentes femmes fatales y es en esa secuencia cuando el espectador
comienza a descubrir que Juan es un hombre manipulador que interpreta el papel de

femme fatale, por tanto, los carteles de estas peliculas no estan seleccionados al azar.

Al igual que el inserto de una escena de Esa mujer, se puede distinguir otro
momento en el que se introducen imagenes de distinta naturaleza, esta es la escena en la
que se ve en pantalla la grabacion del video erético de Juan y el sefior Berenguer en
formato Super 8 (Figura 20).

Figura 20

Pedro Almodovar explica que, aunque lo pueda parecer, con La mala educacion
no trataba de dar a luz a una pelicula anticlerical: “(...) Escribi el relato La visita sobre
mis vivencias de adolescente mucho tiempo antes. Aquel cuento era anticlerical, pero la
pelicula no lo es, ni tampoco quiere pedir cuentas ni ser revanchista™ (citado en Belinchon,
2017). No obstante, la critica a las instituciones propia de la posmodernidad se hace hueco
en este largometraje, en este caso, a la institucion religiosa. Desde el titulo ya se abre paso

a la critica, pues declara que la educacion catdlica es mala. Ademas, esta presente a lo
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largo de toda la pelicula la violencia y el abuso sexual que algunos miembros del clero,
como el padre Manolo, ejercen sobre nifios, dando lugar a la pederastia tan denunciada

en esta institucion.

La representacion de estos asuntos convierte a La mala educacion en una de las
peliculas mas duras del cineasta manchego; en ella el drama estara presente de principio
a fin, no obstante, quedara mezclado con el suspense y ciertos momentos de humor,
provocados sobre todo por el entrafiable personaje de Paquito, que Almoddvar introduce
como modo de distanciarse ligeramente del fuerte drama, es decir, usa el humor como via
de escape. Esto trae consigo la hibridacion de géneros propia del posmodernismo que, a
pesar de no ser esta la pelicula que mas se caracterice por este rasgo, se puede afirmar

que lo que se presenta no es un género puro.

Es interesante en La mala educacion prestar atencion a los géneros
cinematogréaficos, Almodovar afirma que es un film noir, un thriller (Cine, libros y prozac,
2017, 05:05). Dentro de este cine negro, Juan encarna el papel de la femme fatale, es un
personaje manipulador que logra lo que quiere mediante el sexo. Esta perversa
personalidad que finalmente se descubre de Juan hace que se convierta en el verdadero
villano de la pelicula, a pesar de que casi todo el filme trate sobre un cura que abusaba
sexualmente de nifios. La forma en la que los personajes son construidos y la historia es
tratada conduce a que el espectador considere como mayor villano de la pelicula a Juan,
en lugar del padre Manolo, quien se representa como alguien que sabe que lo que hacia
no era correcto y trata de reconstruir su vida. Juan planea el asesinato de su hermano, le
roba su relato y se hace pasar por €l para tener éxito; ademas, se acuesta con el sefior
Berenguer por conveniencia y, como sabe que este esta enamorado de él, le convence
para ser participe del asesinato y luego le trata de culpar de todo. Finalmente, gracias a
unos rotulos finales, se descubre que Juan también mata al sefior Berenguer
atropellandolo y dandose a la fuga. Por ello, podria destacarse también un cierto
relativismo moral en La mala educacién, pues, a pesar de que Juan no es el Unico villano
de la pelicula, ya que el padre Manolo es un pederasta, a este Gltimo, Almoddvar trata de
no presentarlo como tal. En definitiva, esta mezcla de elementos de diversos géneros del
cine anterior remarca la caracteristica propia del cine posmoderno que se define como un

movimiento de renovacion.
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En cuanto a lo rural y la mirada nostalgica, son temas que también encuentran su
lugar en esta pelicula. Las raices rurales aparecen en la Gltima parte del filme, cuando
Enrique decide visitar la casa natal de Ignacio. Es en ese momento cuando se representa
un pueblo que puede hacer referencia a las raices del propio Almoddvar que suele
introducir elementos rurales en sus peliculas como signo de referencia a su infancia y
como mirada nostalgica. En cuanto a la infancia de Almoddvar, es importante destacar
un ultimo guifio que el director introduce en este filme y que hace referencia al hedonismo
propio de la sociedad posmoderna. Esto ocurre en la conversacion que Enrique e Ignacio
mantienen de pequefios en los bafios del colegio, cuando Enrique afirma que él no cree

en Dios, sino que es hedonista (00:39:09).

Por ultimo, cabe destacar que a lo largo de toda la pelicula esta presente el
principal valor de la sociedad posmoderna, el deseo. En este caso, predomina el deseo
sexual en el personaje del padre Manolo y, posteriormente, el sefior Berenguer. El cura
desea a su alumno Ignacio; después, ya convertido en sefior Berenguer, pasa a desear a
Juan; por otro lado, Juan e Ignacio se desean de pequefios, aunque es un deseo que no
pueden satisfacer. Ademas, también se puede subrayar otro momento en el que este valor
predomina: cuando Juan -en ese momento haciéndose pasar por Ignacio- suplica a
Enrigue el papel de Zahara, algo que, cuando el cineasta se niega, da lugar a una discusion,

pues Juan no puede satisfacer su deseo y para lograrlo haré todo lo que haga falta.

9.6. LOS ABRAZOS ROTOS (2009)

Harry Caine, cuyo verdadero nombre es Mateo Blanco (Lluis Homar), es ciego,
pero eso no le impide ser guionista y director de cine. Un dia descubre por la prensa que
el empresario Ernesto Martel ha fallecido, en ese momento comenzard a recordar todo lo
que ha pasado en su vida desde el momento en el que Lena (Penélope Cruz), novia de
Ernesto y, después, su amante, aparece en su vida por primera vez. A partir de ahi, la
pelicula fluctda entre el presente y el pasado, cuando Harry estaba rodando, con Lena

como protagonista, Chicas y maletas.
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Los abrazos rotos (2009) Sl NO
CONSTRUCCION Intertextualidad X
NARRATIVA Y DEL
Dl R
SCURSO Subversion de significados X
Pastiche e hibridacion de géneros X
Fragmentacion X
Personajes posmodernos: las| X
minorias
Nuevas formas de familia X
Ausencia del padre X
Relaciones amorosas y sexualidad X
TRATAMIENTO Relativizacion moral X
Estética por encima de la ética X
PUESTA EN ESCENA Artificialidad, estética kitsch X
TRAMAS Violencia, sexo y drogas X
Culto al cuerpo X
Desencanto en los personajes X
El mundo rural X
Vision nostélgica del pasado X
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Como se ha podido observar en la matriz de analisis, el largometraje recoge
durante sus dos horas la mayoria de rasgos principales que caracterizan a este cine
contemporaneo que en este trabajo se viene explicando. Algunos de ellos poseen una
mayor presencia y fuerza en este filme, como es el caso de la fragmentacion del tiempo y

el espacio y el cine dentro del cine.

Nada mas comenzar la pelicula se hace un adelanto de lo que queda por ver:
numerosas referencias al mundo de la cinematografia, es decir, es una pelicula plagada
de metaficcion, de autorreflexidn y autorreferencias sobre su condicion. Esto encuentra
su razon en que el protagonista Mateo Blanco, también llamado Harry Caine, es director
y guionista de cine. Desde el primer minuto, Los abrazos rotos comienza con imagenes
de la filmacién de una pelicula de Mateo, Chicas y maletas, que actiia como un simulacro
que, a su vez, se encuentra dentro de una simulacion de la realidad. No es esta la Unica
metaficcion que se encuentra en Los abrazos rotos, sino que las imagenes de la propia
pelicula y de Chicas y maletas, se iran enlazando y alternando con otro rodaje mas: el
documental que Ernesto hijo estd grabando sobre el making of de la pelicula. Se
encuentran de este modo tres niveles de imagenes en una sola pelicula que son una
muestra muy clara de lo que es el cine dentro del cine al que Almoddvar recurre en

numMerosas ocasiones.

Las imagenes de estos tres niveles de narracion se irdn intercalando y se podran
diferenciar en que, en primer lugar, cuando aparecen planos de Chicas y maletas (Figura
21), el formato se reduce aumentando los marcos negros que estaran presentes también a
cada lado de la pantalla; mientras que cuando lo que se observa son las imagenes de Los
abrazos rotos (Figura 22) guarda un aspecto mas cinematografico que solo incluye los

marcos tanto arriba como abajo; por ultimo, el rodaje del making of (Figura 23) se muestra

con iméagenes granuladas.
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Figura 23

Durante toda la pelicula, Pedro Almoddvar juega a mostrar los entresijos del
rodaje y del mundo del cine, deja claro que lo que observa el espectador no es mas que
representacion, al igual que lo es Chicas y maletas y que todo el proceso que se puede ver
en el rodaje de Chicas y maletas es el mismo que esté viviendo Los abrazos rotos. Estas
constantes alusiones y referencias al mundo de la cinematografia que desvelan lo que hay
tras la representacion, sumado a la presencia de la voz en off de Harry Caine como
narrador a lo largo de toda la pelicula, también deja marcada su condicion de cine y lo

aleja de la realidad, como se vera mas adelante.

Respecto a todo esto conviene destacar otro importante rasgo y es la
intertextualidad a la que recurre Pedro Almodovar, haciéndose referencia, incluso, a él
mismo mediante la intratextualidad, pues la pelicula de Chicas y maletas es una
reinterpretacion de su gran éxito Mujeres al borde de un ataque de nervios (1988). Méas
curioso adn resulta que, al comienzo de la pelicula, Mateo -0 Harry- aparece escribiendo
un guion, del que después también se observara en un par de ocasiones su cartel, llamado
Madres paralelas, es decir, la ultima pelicula de Almoddvar hasta la fecha, la cual por
entonces ni se habia comenzado a rodar. No solo recurre a él mismo a la hora de
introducir referencias y alusiones en la pelicula, sino que también a otros autores, de este
modo, se podra apreciar en diversas ocasiones obras de arte de pintores como Matisse o,
incluso, en una ocasion se ve en pantalla una escena de Te querré siempre (1954) de

Roberto Rossellini, que Lena y Mateo estan viendo en Famara.

Este collage y yuxtaposicion de imagenes dentro de una misma pelicula da lugar
a la difuminacion de las fronteras entre la realidad y la ficcion. Los abrazos rotos trata de
asemejarse a la realidad, no obstante ciertos matices acaban alejandola de ella y no
termina siendo un relato sobre la realidad, sino una simulacion de la misma. Esto se debe

al pensamiento posmoderno que pone en cuestion la existencia de una verdad unica y
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fijada, y entra en alza la relatividad y diferentes visiones, no se puede conocer la realidad
en si y muchas veces la vision de esta queda distorsionada. Almoddvar en Los abrazos
rotos trata de representar este rasgo mediante el abundante uso de reflejos durante toda la
pelicula (Figura 24). En muchas ocasiones, no se muestra lo que sucede directamente,
sino que usa los reflejos como mediadores entre lo que ocurre y lo que se ve. Esto puede
entenderse como que la realidad puede quedar distorsionada. También entra en cuestion
con el uso de los reflejos la puesta en valor de la mirada de cada uno y de como ve lo que
le rodea, como es el caso del plano en el que se observa a Harry Caine a través del ojo de

la joven que le lee el periodico (Figura 25), Harry Caine es lo que ella ve.

Figura 24 Figura 25

Ademas, a diferencia de sus antecedentes, el cine posmoderno no pretende ser un
fiel espejo de la realidad exterior, sino crear su propio mundo y realidad, y asi lo hace el
director manchego en esta pelicula que, a pesar de ser una de sus peliculas mas realistas,
mantiene la ficcion en ella. Guarda una estética bastante natural y los personajes, en su
mayoria, son realistas. No obstante, el montaje de la pelicula, la historia narrada,
personajes como Ray X y algunos dialogos, separan a este filme de la realidad.

En cuanto a la fragmentacidn, desde el comienzo de la pelicula se evidencia que
la historia que se esta a punto de ver no tendra un caracter lineal, sino que quedara
fragmentada. El filme empieza con Harry en el salén de su casa escuchando como una
desconocida que le habia ayudado a cruzar la calle le lee el periddico. Durante esa lectura
una noticia le llama la atencion: el empresario Ernesto Martel ha fallecido, Harry, que
asegura no conocer a Ernesto, una vez la chica abandona su casa, aprovecha y se sienta
en su ordenador para saber lo que habia pasado con él. Es a partir de ahi cuando la historia
comienza a dar saltos entre el presente y el pasado, pues, a pesar de lo que hubiera dicho
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a la joven que le ayudo a cruzar, Harry si conocia a Ernesto y mediante el uso de estos

flashbacks el espectador podra conocer la historia que los une.

A pesar de que cada salto en el tiempo esté marcado por un rétulo que sefiala lugar
y fecha, el filme puede dar lugar a la confusion del espectador, que debe estar bien atento,
pues ya no se encuentra solo ante tres niveles de narracion distintos en un unico filme,

sino que, ademas, esta constantemente alternando entre el pasado y el presente.

No se produce solamente la fragmentacion del tiempo, sino que, como
anteriormente se explicaba, esta fragmentacion también se aplica a la historia, lo que da
lugar a que, en lugar de tener una Unica historia, haya pequefios relatos dentro de la misma

que se van relacionando. En este caso se encuentran los siguientes relatos:

1. Harry debe empezar a escribir un nuevo guion.

2. Mateo Blanco esta rodando Chicas y maletas.

3. Mateo y Lena comienzan una relacién tras conocerse en el casting de Chicas y
maletas

4. El padre de Lena estd muy enfermo y Ernesto, que es su jefe, le ayuda a conseguir
que le atienda un hospital.

5. Lenay Ernesto tienen una relacion amorosa.

6. Ray X quiere grabar una pelicula vengandose de su padre y para ello acude a
Harry.

7. Judit estd enamorada en secreto de Harry.

De un modo u otro, todas estas lineas acabaran enlazandose unas con otras y
desembocando en el tragico final para que se comprenda todo lo ocurrido, la relacion
entre todos estos pequefios relatos podria explicarse de la siguiente forma: Ray X acude
a Mateo para expresarle su deseo de hacer una pelicula vengando la memoria de su padre
(historia 6), esto trae recuerdos a Mateo de cuando conoci6 a Ernesto Martel, padre de
Ray X. Ernesto, era un rico empresario que salia con su joven secretaria Lena (5),
probablemente por conveniencia cuando Ernesto ayud6 a Lena y a su madre a tratar a su
enfermo padre (4). Por aquel momento, Mateo iba a comenzar a rodar su Chicas y
maletas (2), a cuyo casting se presenta Lena, quien termina en una relacion secreta con
Mateo (3). Ernesto, productor de la pelicula, descubre el engafio de Lena y la agrede,

Mateo y Lena huyen sin avisar a nadie. Judit, enamorada de Mateo desde hace afios (7),
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ayuda a Ernesto a vengarse del director y su novia por celos. De este modo, montan la
pelicula inacabada con las peores tomas y la estrenan sin permiso de su director. Cuando
Mateo decide volver a Madrid para arreglar el problema, un tragico accidente de tréfico

deja a Lena sin vida y a Mateo sin vista.

Los nuevos modelos de relaciones y de familias también son importantes en este
filme de Almoddvar, asi como el caracteristico rasgo del cine posmoderno de la ausencia
del padre. En primer lugar, a pesar de que el padre de Lena sigue con vida al comienzo
de la pelicula, esta tan enfermo que su presencia no es mas que una sombra o, cruelmente,
un peso tanto para su madre como para ella. Por otro lado, Ray X, es decir, Ernesto hijo,
visita a Harry Caine al inicio de la pelicula para decirle que desea rodar una pelicula sobre
la venganza de un hijo contra su padre, ya que este era violento y homdéfobo. De nuevo,
Ernesto si tiene padre a lo largo de toda la pelicula, pero este nunca le ha aceptado por su
condicion sexual y, afirma que le ha hecho la vida imposible, tanto que desea vengarse
de él una vez ha fallecido. Por Gltimo, el personaje de Diego vive con su madre Judit y
durante toda la pelicula se nota la ausencia de su padre, pero no se sabe nada de él, no se
le menciona, tampoco se sabe si esta muerto, si le abandond o si su madre no sabia quién
era. Esta informacion no se revela hasta el final, cuando Judit confiesa a Diego que su
padre es Mateo. En este caso, su padre si ha estado presente en su vida y ha estado junto

a él desde que era nifio, pero no ejercia como tal, pues ni siquiera sabia que era su hijo.

Estas son las tres relaciones de familia con ausencia de padre que se observan a
lo largo de Los abrazos rotos, pero conviene destacar aqui otro aspecto mas y es que
Harry, al comienzo de la pelicula, expresa a Judit su deseo de escribir un guion sobre la
historia real de cémo Arthur Miller no aceptd a su hijo por tener sindrome de Down, es
decir, incluso dentro de la pelicula observamos el deseo del director de cine de escribir
un guion cuyo tema central sea la ausencia del padre, un rasgo posmoderno por

excelencia.

Respecto a los modelos de familia no es solo esto lo que se puede destacar en Los
abrazos rotos. Durante las dos horas que dura el filme, no se aprecia ninguna estructura
familiar convencional, sino que, en su lugar, se forman diferentes modelos de relaciones
asociados con la sociedad posmoderna. Primero, aparece la relacion que Lena guarda con
Ernesto Martel, la narracion de la pelicula no aporta informacion alguna sobre cuando

comienza esta relacion amorosa; no obstante, el espectador puede suponer que esta
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empieza en el momento que Ernesto ofrece su ayuda a Lena para ayudar a su enfermo
padre y que, seguramente, sea una relacion por conveniencia, pues la diferencia de edad
es evidente, ademas, Ernesto es un empresario rico y, posteriormente y con el paso de la
pelicula, se podra apreciar que Lena no tiene realmente interés en €l. Por tanto, entra en
juego aqui un primer modelo de relacion distinto al del cine clasico y moderno, la relacion
por conveniencia. Ademds, Ernesto Martel ya se habia casado y divorciado en dos
ocasiones, como le dice Lena cuando este le pide casarse con €l. Esta es una muestra de
la sociedad posmoderna a través del aumento de separaciones que hay y del poco valor y

fuerza que se dan a estos compromisos que una vez fueron tan fuertes.

La nueva sociedad posmoderna es narcisista e individualista y esto da lugar a
mayores separaciones, adulterio y miedo al compromiso, lo que lleva al amor liquido y a
las relaciones sin ataduras. Por otro lado, este narcisismo propio de la nueva sociedad se
observa en Lena quien, al presentarse al casting de Chicas y maletas, conoce a Mateo
Blanco y terminara enamorandose de él. Este amor es correspondido y traerd como
consecuencia la infidelidad de Lena hacia Ernesto, con quien solo mantiene relacion

porque es el productor de la pelicula que estan rodando.

Respecto al personaje de Mateo, no solo Lena esta enamorada de él, sino también
Judit, pero es un amor que tiene en secreto y que da lugar a que Judit encarne un personaje
que guarda bastante dolor en su interior, algo que se podria comparar con el desencanto
propio que caracteriza al individuo posmoderno, pues los valores principales en la nueva
sociedad posmoderna consisten en el deseo y el placer, y Judit no puede satisfacer su
deseo de mantener una relacion amorosa con Mateo, por ello acaba sometida a un
desencanto que lleva con ella desde que su efimera relacion con Mateo, que da lugar a un

hijo.

En cuanto a Mateo, destaca también el efimero encuentro sexual que tiene con
una desconocida al comienzo de la pelicula, este seria un ejemplo perfecto para definir
las nuevas relaciones posmodernas, ya que Mateo trata de evitar a toda costa el
compromiso y los enlaces, pues como ha podido comprobar con su relacién con Lena,
esto puede llevar al dolor y sufrimiento; por ello, acaba optando por el cool sex y
encuentros sexuales efimeros para satisfacer su deseo sin tener que comprometerse a hada
y evitar de este modo sufrir de nuevo. Respecto a esto, una frase que Mateo le dice a Judit

después de que esta reprochase su actitud de subir a cualquiera a su casa -1o que seria una
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prueba de que no es la primera vez que Mateo hace esto-, es una muestra clara del
pensamiento posmoderno, y es que el protagonista dice: “Ya me ha pasado todo lo que
me tenia que pasar, ahora solo me queda disfrutar la vida” (07:03), esta afirmacion
muestra su nueva vision despreocupada de la vida después de haber sufrido en el pasado,
ademas de ser una evidente muestra de como el “disfrutar la vida” es una maxima del
estilo de vida hedonista, propio de la sociedad posmoderna, que solo trata de vivir el

presente y pasarlo bien, sin tener en cuenta el futuro.

Enlazando con lo anteriormente dicho, Diego también puede ser un ejemplo del
lema hedonista de disfrutar la vida. El joven, ademas de ser ayudante de Mateo, trabaja
de DJ en una discoteca por las noches y para pasarlo bien, ademéas de para mantenerse
despierto, tanto él como sus amigos consumen diferentes tipos de droga sin atender a las

consecuencias.

Por su parte, conviene dedicar unas lineas al personaje de Ray X o Ernesto hijo,
el Unico personaje homosexual de la pelicula. A pesar de que en este largometraje de
Almoddvar apenas haya presencia del colectivo LGTBIQ+ y la mayoria de personajes
sean heterosexuales, el director manchego incluye al personaje de Ray X como muestra
del colectivo. Pero no es esto lo mas interesante de este, sino que también es un ejemplo
de las nuevas relaciones de la posmodernidad y es que Ray, a pesar de ser homosexual,
como no era aceptado por su padre y trataba de ocultarlo, se caso hasta en dos ocasiones
con dos mujeres distintas. De nuevo, se observa el poco valor que se da al matrimonio y
como aumentan las separaciones en la nueva sociedad posmoderna. Respecto a este
personaje también es interesante la conversacion telefénica que mantienen su padre y su
madre cuando esta ultima le revela al padre que ha pillado a su hijo poniéndose sus
vestidos; de este modo, aunque no esté presente visualmente, se puede entender que
Ernesto Martel hijo, ahora Ray X, también podria haber probado a travestirse, es decir,
seria una timida representacion de otra minoria por parte de Pedro Almoddévar, que opta
en esta pelicula por no situar a las minorias como centro del largometraje, pero que

cuando aparecen las incluye sin caer en ningun tipo de estereotipo.

Destacan también dos conversaciones que tiene Ray X, una de ellas con su novio,
interpretado por Dani Martin, y otra que mantiene por teléfono con su exmujer y madre
de sus hijos. En la primera, Ernesto le aconseja a Mario que no se case nunca, de nuevo

se inserta el nuevo pensamiento posmoderno del miedo al compromiso el cual se siente
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como opresor. Por otro lado, antes de que Ernesto hiciera ese comentario a su novio, tiene

esta conversacion con su exmujer (28:21-28:28):

- Exmujer: Es una vergililenza Ernesto, no te reprocho que nos hayamos
separado, sino que vivas con un hombre, ¢qué van a pensar tus hijos?

- Ernesto: Que su padre es homosexual.

En definitiva, se aprecia la timida representacion de las minorias en este personaje
de Los abrazos rotos y de como, debido a su opresion, se ha visto obligado a casarse sin
amor y por conveniencia con mujeres a pesar de su homosexualidad que, una vez fallecido

su padre, se atreve a vivir sin miedo.

Hay méas matices en algunas secuencias y conversaciones que convierten a esta
pelicula en posmoderna. En primer lugar, conviene destacar la presencia de la crisis de
identidad propia del individuo posmoderno con Mateo Blanco como su representante. El
protagonista decide cambiar su identidad y adoptar su seudénimo como forma de dejar
atras un pasado doloroso. De esta forma, comienza al inicio de la pelicula explicando que
queria ser alguien mas ademas de ser él mismo, ya que vivir una sola vida no le era
suficiente. A esto afiade que al principio Mateo y Harry eran la misma persona, pero que
Ilegé un momento en el que solo pudo ser Harry Caine. Todo ello es una evidente crisis
de identidad del protagonista traida a raiz de un episodio doloroso en su vida en que,
ademas de perder a quien amaba, pierde la vista, es decir, su mayor instrumento de trabajo
que, cuando desaparece, le hace perder el sentido de su vida. Por otro lado, Ernesto hijo
cambia su nombre y, por tanto, su identidad, a Ray X, posiblemente para olvidar a su

padre, con quien compartia nombre.

También estara presente la critica a las instituciones, en este caso, a la institucién
médica. Durante la conversacion de Lena con su madre, queda muy clara la mala gestion
y la falta de tacto del hospital que, a pesar de la gravedad de la enfermedad del padre de
Lena, lo mandan a casa en lugar de operarle porque el médico encargado se va de
vacaciones. En esta secuencia, la madre de Lena le cuenta la conversacion que ha tenido
con el médico y que deja clara la falta de sensibilidad de este: “““Ah, eso es problema de

ustedes”, me contesto, “yo me voy de vacaciones”, “se esta muriendo”, le dije “pues que

se muera en su casa”, me contest6” (14:46-14:54).
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9.7. LOS AMANTES PASAJEROQOS (2013)

Un avidén con destino a México debe realizar un aterrizaje de emergencia en el
aeropuerto debido a problemas técnicos. Este incidente dard lugar a que un grupo de
extravagantes pasajeros, junto a una tripulacion un tanto excéntrica, compartan detalles

personales de su vida en un vuelo fuera de lo comun.

Los amantes pasajeros (2013) Si NO
CONSTRUCCION Intertextualidad X
NARRATIVA Y DEL
DISCURSO Subversion de significados X

Pastiche e hibridacion de géneros X
Fragmentacion X
Personajes posmodernos: las minorias X
Nuevas formas de familia X
Ausencia del padre X
Relaciones amorosas y sexualidad X
TRATAMIENTO Relativizacion moral X
Estética por encima de la ética X
PUESTA EN ESCENA | Artificialidad, estética kitsch
TRAMAS Violencia, sexo y drogas
Culto al cuerpo X
Desencanto en los personajes X
El mundo rural X
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Vision nostélgica del pasado X

Los amantes pasajeros es diferente a lo que el director est4 acostumbrado a crear,
incorpora numerosos rasgos que lo sitian dentro de la industria cinematografica
posmoderna, pero es, sobre todo, en sus personajes y las relaciones que se establecen
entre ellos donde mas destaca. Es una de las peliculas del cineasta manchego que mas
roza la representacion de la realidad; no obstante, no es mas que una simulacion de la
misma con guifios bastante realistas, pero que, a su vez, incorpora elementos estrafalarios
que la acercan a la ficcion alejandola de todo naturalismo. Ya desde el comienzo de la
pelicula, Pedro Almodovar advierte a los espectadores: “Todo lo que ocurre en esta

pelicula es ficcion y fantasia y no guarda ninguna relacion con la realidad.”

El relativismo moral esta presente desde la primera escena de la pelicula con los
personajes de Ledn (Antonio Banderas) y Jessy (Penélope Cruz), que interpretan a una
pareja que trabaja en el aeropuerto. Jessy transporta las maletas de los pasajeros, mientras
lo hace se distrae con su novio y atropella a un compafiero provocando que todas las
maletas caigan sobre él; en ese momento, Ledn culpa a la victima y ninguno de los dos
se preocupa por él. Leodn solo tiene interés en saber como esta Jessy, que no ha sufrido
ningun dafio, y no deja al compafiero herido ir a la enfermeria. Ademas, Ledn no completa
su trabajo, lo que traerd como consecuencia el fallo técnico del avion. Pero no es este el
punto donde maés destaca el relativismo moral, pues durante el vuelo hay un periodo de
tiempo en el que los azafatos drogan a los pasajeros con mescalinas, lo que termina
provocandoles una mayor excitacion sexual, y es en ese momento cuando el espectador
es testigo de una violacién por parte de Bruna (Lola Duefias) a un pasajero que esta
dormido a causa de somniferos administrados por la azafata. En ningln momento se
muestra como un delito y nadie le cuestiona, Pedro Almoddvar tampoco se esfuerza en
juzgar lo que ha ocurrido, simplemente lo trata como una relacion sexual como otra
cualquiera. Por otro lado, las drogas también estan presentes al comienzo del vuelo,
cuando las azafatas deciden drogar con somniferos a todos los pasajeros de la clase turista
para que, segun ellas, tengan un vuelo mas llevadero, algo que, a pesar de ser un delito,

se trata con humor y tampoco se cuestiona.

Por ultimo, respecto al relativismo también puede resaltarse la secuencia en la que

Infante (José Maria Yazpik) confiesa que es un asesino a sueldo y que trae consigo un
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largo historial de victimas; sin embargo, nadie, a pesar de la gravedad de la confesion,
parece sorprendido ni lo juzgan, simplemente se lo toman con naturalidad y alaban el
hecho de que no asesine a mujeres y desee dejar su trabajo.

Regresando al tema de la droga, conviene dedicarle un mayor espacio, ya que es
algo que va a estar presente durante los 90 minutos de la pelicula como si de una
protagonista se tratara. En este sentido, Ulloa (Raul Arévalo) y Joserra (Javier Camara)
seran quienes tengan el mando del alcohol y la droga e inciten al resto a consumir. Los
dos azafatos consumen alcohol desde el momento en el que se realiza el despegue vy, lo
que al principio es una via de diversion -siguiendo la tendencia posmoderna de mostrar
las drogas blandas como un método de divertimento sin mostrar sus consecuencias
negativas- termina convirtiéndose en una via de escape y olvido ante el miedo que acecha
a todos por la situacion que estan viviendo en el avién. Como Joserra explica al recién
casado (Miguel Angel Silvestre) tienen “problemas muy serios” y estan “bebiendo para
olvidar” (44:37- 44:42).

El consumo de drogas y alcohol sin ningun tipo de ensefianza moralizante esta
presente durante todo el tiempo, ademas, algo que al inicio solo realizaban los azafatos,
termina por extenderse por el resto de pasajeros como una plaga en el momento en que
son drogados con el agua de Valencia adulterada. Durante la elaboracion de esta bebida
y tras decidir mezclarla con droga, Ulloa dice “al final solo he traido heroina, coca y
pastillas, qué poca cabeza tengo” (45:08). De nuevo hay presencia todo tipo de drogas,
ya no solo blandas, sino incluso de cocaina y heroina algo que parece no ser suficiente
para el azafato y que llevaba consigo en el vuelo para divertirse con sus comparieros. En
cuanto a esta escena, destaca el personaje de Fajas (Carlos Areces) que, a pesar de que
afirma que no toma drogas, bebe el agua de Valencia con mescalinas porque dice que es
diferente (45:13). Lo mismo ocurre con Joserra, que afirma haber dejado el alcohol, pero

lo bebe desde el despegue.

El momento en que la tripulacion y los pasajeros de la clase business toman la
bebida adulterada es culminante en el desarrollo de la pelicula, pues sera esto lo que dé
lugar a la violacion de Bruna al pasajero drogado, el momento de excitacion de todos que
provoca diferentes relaciones sexuales y a que, finalmente, todos se terminen abriendo y

desvelando sus secretos por miedo de no tener un futuro.
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Por tanto, la presencia de las drogas va a ser la excusa que traiga consigo escenas
de sexo explicitas y que no responden a la narracion, pues podrian ser omitidas. Las
mescalinas que llevaba el agua de Valencia provocan una excitacion general y casi todos
los pasajeros comienzan a mantener relaciones sexuales entre ellos: Norma (Cecilia Roth)
con Infante, a pesar de no conocerse de nada; el novio con su novia, ain dormida, porque
la esta drogando para evitar que se entere de lo que ocurre; Bruna viola a un chico que se
encuentra bajo el efecto de somniferos; Alex y Ulloa se esconden en el bafio para
mantener relaciones y, por ultimo, Benito (Hugo Silva) recibe sexo oral de Joserra, a pesar
de afirmar que es heterosexual. Esto daré lugar a la representacion de una larga y explicita

secuencia de sexo mostrado sin considerarlo tema tabu.

Otro de los rasgos méas notables en este filme es la presencia del colectivo
LGTBIQ+, pues los tres azafatos protagonistas son homosexuales, a lo que se suma la
bisexualidad del piloto Alex y, posteriormente, la del recién salido del armario Benito.
Como afirma Sanchez Noriega, en Los amantes pasajeros “queda subrayada la diversidad
de orientaciones, identidades y practicas sexuales” (2017, p. 52). Esto dara lugar también
a la aparicion de nuevos tipos de relaciones propias de la sociedad posmoderna que se
alejan de la estructura familiar clasica. Por una parte, Alex es un hombre bisexual casado
con una mujer con quien tiene dos hijos; no obstante, eso no le impide mantener un
romance con uno de los azafatos, Joserra, que al final de la pelicula le confiesa que su
mujer sabe que tienen una relacion y que le parece bien, pues ella también mantiene un
romance con otra mujer. Se representa, por tanto, ademas de las relaciones homosexuales,
la infidelidad por la falta de compromiso del individuo posmoderno, que termina

convirtiéndose en una relacién abierta.

Por otro lado, Benito es un hombre casado que desea separarse y que esta confuso
en cuanto a su orientacion sexual, lo que le ha llevado a probar mantener relaciones con
otros hombres, como con Alex, y, aunque afirma en varias ocasiones que es heterosexual,
finalmente, con ayuda de su compafiero, se da cuenta y admite que es homosexual. En
esta ocasion se representa también la crisis de identidad, en este caso sexual, pues no sabe
como definirse en cuanto a esto. Por ualtimo, en cuanto a las nuevas formas de
experimentar la sexualidad se encuentra la hija del Sefior Mas, que es una dominatrix, es
decir, una mujer dominante y que mantiene relaciones sadomasoquistas, 1o que le ha
Ilevado a irse de casa porque su madre es ultracatolica y no la aceptaba. En cuanto al

sadomasoquismo, también se puede situar a Norma dentro de esta practica, quien también
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practica bondage, suponiendo una muestra de las nuevas formas de vivir la sexualidad de

la sociedad posmoderna.

Poco a poco, a lo largo de la pelicula, el miedo en los protagonistas por la averia
del avion se va extendiendo cada vez mas. Todos ellos llegan a barajar la posibilidad de
que, posiblemente, ya no tendran futuro, por tanto, eso les lleva a abrir sus emociones al
resto de pasajeros, a solucionar problemas pendientes, a hablar con sus seres queridos o
a vivir el presente que les queda de forma hedonista. En cuanto a esto ultimo, queda claro
que se asemeja a la forma de vivir del individuo posmoderno que busca el placer y la
diversion en su vida por no confiar en el futuro. En el avion, el placer, propio de la
posmodernidad, sera satisfecho gracias a las drogas que los azafatos dan a los pasajeros,
asi como con el sexo. Respecto al hecho de que cada uno decide abrirse ante los demas,
va a dar lugar a la fragmentacion de la pelicula, que estd compuesta por pequefios relatos

unidos entre si, se distinguen los siguientes:

1. Jessy tiene un accidente y, gracias a este, su novio, Ledn, descubre que van a tener
un bebé. La emocion de la noticia y el accidente dejan a Ledn sin completar su
trabajo.

2. En el vuelo hacia México, Bruna, que es vidente, afirma que tiene un
presentimiento de que algo malo va a suceder y que, ademas, dejara de ser virgen
en el avion.

3. Se descubre el fallo técnico en el avion y se debe realizar un aterrizaje de
emergencia, se expande el panico cuando los pasajeros se van enterando.

4. En Madrid, Alba (Paz Vega), una exnovia de Ricardo (Guillermo Toledo) esté a
punto de suicidarse, pero recibe una llamada suya que evita que lo haga. Su movil
se cae Y, casualmente, entra en el bolso de otra exnovia de Ricardo, Ruth (Blanca
Suérez).

5. Norma llama a su asistente para darle diversas érdenes y para que llame al ministro
para amenazarle.

6. Los azafatos preparan agua de Valencia para los pasajeros a la que afiaden
mescalinas.

7. Norma cuenta su historia personal bajo la influencia de las drogas y el alcohol y
afirma tener videos er6ticos con altos cargos del pais y con el Rey.

8. Las mescalinas provocan numerosas relaciones sexuales entre los pasajeros y la

tripulacion.
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9. Alex se pone en contacto con su familia para decirles que les quiere por si no
llegasen a aterrizar.

10. Gracias a Norma, el sefior Mas logra contactar con su hija, quien le explica el
escandalo en el que esta involucrado sobre el aeropuerto de La Mancha.

11. Infante confiesa que es un asesino a sueldo que tenia como encargo matar a
Norma, pero que quiere dejar su trabajo. Finalmente empieza una relaciéon con
esta.

12. Logran aterrizar sin grandes problemas en el aeropuerto de La Mancha y cada uno

afronta su nuevo futuro logrado en el avion.

Se pueden observar hasta doce microrrelatos diferentes en una misma pelicula,
algo propio del posmodernismo, que guarda preferencia por los pequefios relatos antes
que por un Unico macrorrelato. Sin embargo, en cuanto a la fragmentacién del tiempo, a
excepcion de un pequefio salto temporal al comienzo, en el que un rétulo informa al
espectador de que los sucesos que van a ver se producen una hora y media después, no

tiene mayor relevancia en esta pelicula.

Si se presta atencidn al género en el que encaja Los amantes pasajeros, la comedia
es lo que mas se le acerca debido a las situaciones y dialogos que se dan lugar y, sobre
todo, gracias a los tres estrafalarios azafatos. No obstante, no respeta el género en su
totalidad, sino que bebe de otros provocando una hibridacion, como es el caso del drama.
En varias ocasiones, la grave situacion de la averia del avion da lugar a momentos
dramaticos con algunos de los personajes, como cuando Alex llama a su familia para
recordarles que les quiere (1:04:20-1:05:32). También se puede apreciar cierta influencia
del musical americano en la escena en la que los tres azafatos comienzan a bailar, no solo
€s0, sino que, ademas, es un momento muy transgresor, ya que Pedro Almoddévar rompe
la cuarta pared, haciendo que los tres miren a la cdmara -que los sigue todo el rato-
directamente como si de un videoclip se tratase (Figura 26). Por ultimo, se pueden
destacar algunas pinceladas cercanas al thriller en momentos en los que el director opta
por incrementar la tension y el dramatismo, sensacion que aumenta con ayuda de la banda
sonora, dando lugar al suspense; ejemplo de esto es el momento en que Joserra cuenta a
los pasajeros que una vez en un vuelo se asesind a un hombre que tenia un ataque de

nervios por error (24:07-25:20).
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Figura 26

La estética de la pelicula no es tan kitsch como en muchas otras de Almoddvar,
como Kika (1993); a pesar de esto, si opta por usar una estética que aleja el filme de la
realidad, los colores y tonos seleccionados para el avion son proximos a la cultura pop,
propia del posmodernismo, y logran acercar el largometraje a la ficcion, pues lo que se
Ve no es un avién comun. Si se puede destacar un elemento kitsch en esta pelicula, es el
personaje de Fajas con su altar hindd (Figuras 27 y 28). Por su parte, la seleccion de
planos tampoco pasa por alto, en numerosas ocasiones, se aprecian planos inclinados, que
pueden simular el movimiento de un avion. Estos dos elementos muestran el cuidado que
Almoddvar pone en la construccidn de sus imagenes y la importancia que le da, pudiendo
ser incluso mas importante que la propia historia, pues debido a que la pelicula se
desarrolla casi entera en un Gnico escenario, debe ser llamativo y buscar soluciones para

no repetirse en cuanto a planos y que no resulte aburrido.

Figura 27 Figura 28

En cuanto a la critica a las instituciones y a aquellos que tienen el poder, en el
caso de Los amantes pasajeros no se le da mucha importancia, pero si que esta presente
y resulta evidente con el personaje corrupto del Sefior Mas, un banquero que ha construido

un aeropuerto fantasma, quien es un fiel reflejo de la realidad que en nuestro pais se vive.
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Por su parte, la intertextualidad tampoco es el rasgo mas presente en este filme,
no son llamativas las referencias que puedan encontrarse, pero si estd presente la del libro
2666 (Roberto Bolafio) que Infante lee en el avidn. En la novela de Bolafio el asesinato
de mujeres es un tema presente y, como mas tarde se descubre, Infante en un asesino a

sueldo que tiene por encargo asesinar a una mujer, algo que va en contra de sus valores.

Finalmente, entre otros detalles posmodernos que pueden apreciarse en este filme,
se puede destacar la presencia, en varias ocasiones, de primeros planos de periédicos que
acercan este filme a la realidad como La Vanguardia; asi como el narcisismo propio del
individuo posmoderno en el caso de Norma que, cuando descubre que hay una averia,
inmediatamente piensa que es para matarla a ella y la representacion del desencanto y
tristeza del individuo posmoderno en el personaje de Alba, que su desesperacion le ha
llevado al borde del suicidio en varias ocasiones.

10. CONCLUSIONES

La intencion de esta investigacion era el logro de diversos objetivos que se habian
planteado de inicio. En primer lugar, se buscaba explicar la posmodernidad y sus
principales caracteristicas. Esta ha quedado definida como un complejo movimiento
surgido como reaccion contra la modernidad, a pesar de lo cual supone una renovacién
de la misma en lugar de una ruptura radical. En cuanto a sus rasgos distintivos, la
posmodernidad se caracteriza, principalmente, por ser nihilista, a causa de la

fragmentacion de los grandes discursos, y ha traido consigo cambios en la sociedad.

Precisamente, estos cambios derivados del nihilismo sirven para dar conclusion al
segundo de los objetivos: definir el pensamiento que caracteriza a la sociedad
posmoderna. Esta se distingue por ser narcisista, consumista y de inmediatez, por dar voz
a las minorias silenciadas, subjetiva y relativista, que ha perdido la confianza en las
instituciones tradicionales y en el progreso y que establece como valores principales el

deseo y el placer, por tanto, también se caracteriza por ser hedonista.

Todo lo anterior ha actuado como base para dar forma al tercero y dltimo de los
objetivos; es decir, establecer una clasificacidn de las caracteristicas del cine posmoderno

en funcion de lo extraido sobre la sociedad contemporanea, que nos sirva para realizar un
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analisis de diferentes largometrajes de Pedro Almoddvar para comprobar que

caracteristicas lo sitian como un director de cine posmoderno.

Al estudiar la cinematografia contempordnea se ha percibido que sus
caracteristicas pueden dividirse en diferentes categorias; de este modo, se han establecido
las siguientes: la construccion narrativa y del discurso, el tratamiento realizado, la puesta
en escenay las tramas. De cada una se han extraido diversas caracteristicas muy presentes
en los largometrajes posmodernos y que estan enormemente relacionadas con la nueva
sensibilidad que afecta a la sociedad, de forma que para estas cuatro categorias se han
delimitado dieciseis items. Por tanto, se concluye que los cambios de la sociedad y los de

la industria cinematografica van de la mano.

Una vez obtenida toda esta informacion y conclusiones, se ha podido completar
el altimo de los objetivos. Tras la investigacion realizada se han alcanzado los argumentos
y conocimientos suficientes para clasificar a Pedro Almoddvar como cineasta
posmoderno y se ha podido conocer qué caracteristicas de este cine estan mas presentes
en sus peliculas. Para el andlisis se han seleccionado peliculas de diversos momentos de
su carrera, de este modo, se han visionado algunos de sus primeros filmes, de los afios 80;
otros de los afios 90, con un Almoddvar méas maduro y, por Gltimo, largometrajes del
actual milenio, en el que se han analizado dos peliculas de comienzos de los 2000 y una

Gltima mas actual.

Tras realizar este recorrido por su filmografia se ha podido percibir una evolucién
interesante en sus peliculas; en especial, cuando entra en los afios 2000. Los largometrajes
analizados de este periodo son: La mala educacion, Los abrazos rotos y Los amantes
pasajeros. En las dos Gltimas son de las que menos rasgos posmodernos se han extraido
a través de la matriz de analisis, en ellas aparecen diez caracteristicas de las dieciséis que
se analizaban; en el caso de La mala educacion, estrenada a inicios de los afios 2000,
estos rasgos si estdn mas presentes, con trece de los dieciséis. A pesar de poseer menos
caracteristicas del cine posmoderno, siguen situdndose dentro del marco de esta
cinematografia. Se ha llegado a la conclusion de que en los comienzos de los 2000
Almoddvar opta por abandonar en cierta medida la transgresion y exageraciéon que lo
caracterizaban, asi como incluir el kitsch en menor medida para que la estética de la
pelicula encaje y se adecue a las tramas. No obstante, retoma de nuevo sus peculiares

personajes e historias con Los amantes pasajeros con intencion de realizar una comedia,
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como hizo con Mujeres al borde de un ataque de nervios, llevando a cabo un cambio con

lo que estaba produciendo hasta el momento.

Por su parte, los tres filmes analizados de comienzos de su carrera muestran una
fuerte exageracion, que mezcla elementos de la tradicion con su peculiar transgresion.
Estos rasgos ya las convierten en posmodernas a simple vista y asi ha quedado
demostrado con las matrices de andlisis; mientras que, como se ha explicado, una vez
entrados en los 2000 el posmodernismo se inserta de forma méas discreta, sin negarlo, y

esta mas presente en su construccion narrativa gue en su puesta en escena.

Tras el andlisis se ha llegado a la conclusién de que en la filmografia de Pedro
Almoddvar la mayoria de rasgos posmodernos se insertan en la construccion narrativa y
del discurso y en el tratamiento, en estas categorias suele ser casi igual para todas las
peliculas; mientras que dentro de las tramas se encuentran muchas diferencias en las

caracteristicas presentes de cada pelicula.

Cabe destacar también que en la construccion narrativa y del discurso se sitdan
las tres caracteristicas presentes en todas las peliculas analizadas: la primera, la
intertextualidad, en la que gana mucha presencia la intratextualidad, la cita a él mismo,
asi como las referencias a peliculas clasicas, con las que Almodovar ha crecido; la
segunda, la fragmentacidn, que aparece en todas sus formas, a nivel temporal, del discurso
o con el inserto de imégenes o discursos de diferente naturaleza; y, el tercero, el pastiche
e hibridacion de géneros, ya que en todas se puede apreciar como toma influencias de
diversos géneros, aungue el melodrama gana mucha fuerza en sus peliculas, como género
dominante, también se ha apreciado que en todas siempre incluye el humor, muchas veces

negro, asi como la presencia del drama o elementos del thriller.

Por su parte, los tres rasgos con menor presencia son el culto al cuerpo, el cual
comienza a ganar presencia a finales de los 90 y comienzos de los 2000; la nostalgia en
los personajes, que decide eliminar cuando trata de hacer una pelicula méas cercana a la

comedia, la subversion de significados y la ausencia del padre.

Por otro lado, tienen un fuerte papel en casi todas sus peliculas los personajes
posmodernos, las relaciones que se dan entre ellos, la relativizacion moral, la estética
kitsch y la presencia de las drogas y el sexo; rasgos que aparecen casi en todas sus

peliculas, en mayor o menor nivel. Pedro Almodovar siempre ha optado por las mujeres
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como protagonistas de sus peliculas y, ademas, por la representacion del colectivo
LGTBIQ+. De este modo, da presencia a las voces antes silenciadas y le sirve para
representar las nuevas relaciones entre individuos. Ademas, gracias a la libertad que
conocio con el fin de la censura se atrevid a mostrar en la gran pantalla el sexo sin tratarlo
como tema tabd, lo mismo ocurre con las drogas, las cuales ya tenian mucha presencia en
Espafia en los afios 80. También destacan numerosas escenas o dialogos cargados de una
gran relativizacion moral, pues el manchego no se atreve a juzgar los actos de los demas

ni a caer en estereotipos.

En definitiva, la llegada de la posmodernidad trajo cambios en nuestra sociedad y
todo lo que afecte al individuo también lo hara a sus creaciones, de este modo, Pedro
Almodovar, representante de la movida madrilefia, plasmard esta nueva sensibilidad
posmoderna en sus peliculas dando lugar a largometrajes repletos de colores pop, estética
kitsch, discursos fragmentados, experimentacion, tradicion y transgresion, peculiares
personajes y muchos mas rasgos que lo sitlan indudablemente como un creador

posmoderno.
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