BREVE APORTACION DOCUMENTAL A
LAS PINTURAS DE
LA VIRGEN DE LA ANTIGUA Y SAN ISIDORO
DE LA REAL ACADEMIA SEVILLANA
DE BUENAS LETRAS

Por MAGDALENA ILLAN MARTIN

La breve aportacion documental que se expone en estas pa-
ginas presenta datos relativos al autor, la fecha y las circunstancias
que determinaron la ejecucién de las pinturas que representan a los
patronos de la Real Academia Sevillana de Buenas Letras, La
Virgen de la Antigua y a San Isidoro, que actualmente presiden el
Salén de Actos de la sede de dicha instituci6n. Estas pinturas, que
no estdn firmadas ni fechadas, habfan sido catalogadas anterior-
mente como obras de autor anénimo, fechadas a finales del siglo
XVIII'; los nuevos datos® que se exponen, contribuyen, al mejor
conocimiento de la coleccién pictérica de esta insigne corporacién
sevillana de una manera especialmente simbélica, ya que esclarece
aspectos referentes a las representaciones de sus patronos.

El dia 16 de abril de 1751 fue inaugurada oficialmente la
Real Academia Sevillana de Buenas Letras, cuyos estatutos fue-

1. En el afio 2002 se llevd a cabo una catalogacién de la coleccién pict6rica
perteneciente a la Real Academia Sevillana de Buenas Letras en la que, légicamente, al
carecer las autoras de los datos que ahora se presentan, fueron analizadas como obras
anénimas de finales del siglo XVIIL; cfr. RODRIGUEZ AGUILAR, Inmaculada-ILLAN
MARTIN, Magdalena, “La galeria pictérica de la Real Academia Sevillana de Buenas
Letras™, Boletin de la Real Academia Sevillana de Buenas Letras, Sevilla, 2003, pp. 192-
193.

2. Los datos han sido extraidos del Archivo de la Catedral de Sevilla, seccién de
Autos Capitulares; en adelante, A.C.S. A.C.
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ron aprobados seis dias mds tarde, €l dia 22 de abril, por el Supremo
Consejo de Castilla y un mes después, el 22 de mayo, mediante
Real Cédula de Fernando VI. En los referidos estatutos se refiere
que la Academia estaria debajo del patrocinio de Nuestra Sefiora de
la Antigua vy Seiior San Isidoro, doctor egregio de las Espafias, es
por ello que el Salén de Actos de esta institucion se encuentra presi-
dido por las representaciones de los dos patronos mencionados®.

Un siglo después de la inauguracion de la Academia, en
18514, los académicos tuvieron como uno de sus objetivos priori-
tarios adquirir sendas representaciones de los patronos de la insti-
tucién; al no encontrar ninguna pieza original de valor artfstico
destacado, finalmente, deciden encargar copias de pinturas perte-
necientes a la Catedral de Sevilla®. Las pinturas a copiar son el

3. La eleccion de dichos patronos no es, ldgicamente, fortuita, sino que conlleva
un significado profundo de vinculacién entre la Academia y la tradicién histérica y cultu-
ral de la capital andaluza. La Virgen de la Antigua es una de las representaciones mds
antiguas de la Virgen Maria que se conservan en la Catedral de Sevilla: anteriormente, se
encontraba en la antigua Cutedral y la historia de la pieza estd envuelta en un halo de
leyendas milagrosas acaecidas durante el periodo islamico sevillano, lo que potencia su
relevancia simboldgica a la que. légicamente, ha de sumarse la intensa devocién de Sevi-
lla hacia el culto de la Virgen: cfr. VALDIVIESO GONZALEZ, Historia de la Pintura
Sevillaha, Sevilla, 1986, pp. 22-23. La presencia de San Isidoro como patrén de la Acade-
mia supone un homenaje al insigne santo sevillano, patrén de la ciudad y autor de Las
Etimologias —admiracién que se pondrd de manifiesto en actos comeo las sesiones dedica-
das al Santo Doctor de las Espafias, en 1937; igualmente, al tratarse de una copia de la
pintura realizada por Murillo, se homenajea también a la tradicién artistica sevillana.

4. En el referido afio de 1851 era director de la Real Academia Sevillana de
Buenas Letras Don Francisco de Paula Alvarez y Martinez, ilustre abogado sevillano y
Catedritico de la Universidad Literaria hispalense, quien desempeiara el cargo de Subse-
cretario del Ministerio de Hacienda; fue elegido director de la Academia en 28 de marzo
de 1845 y ejercio dicho nombramiento hasta 1864, cuando fue elegido como nuevoe direc-
tor Don José Marfa Ferndndez Espino. Cfr. VEGA VIGUERA, Enrique de la, Historia de
la Real Academia Sevillana de Buenas Letras, Sevilla, 1998, pp. 189-190.

5. Durante ¢l siglo X1X sevillano adquiere gran auge la ejecucién de copias de
obras de los grandes macstros conservadas en la Catedral de Sevilla; este auge de las
copias estd determinado por diferentes factores, entre los que destacan el gusto del colec-
cionismo decimondnico por la escuela barroca local y, concretamente, por la estética de
Murillo, y. por otro lado, la propia formacién de los pintores en la Real Academia de
Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria de Sevilla, en la que se premiaba de forma
especifica la mencionada ejecucién de copias (cfr. MURO OREJON, Antonio, Apuntes
para la historia de la Real Academia de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria de
Sevilla, Sevilla, 1961, p. 21 y ss.). Sobre las copias de obras de la Catedral hispalense en
el siglo XIX, cfr. ILLAN MARTIN, Magdalena, “Un siglo de copias en la Catedral de
Sevilla (1833-1933)", (en prensa).
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anonimo mural de la segunda mitad del siglo XIV, que represen-
ta a La Virgen de la Antigua®, y que se encuentra en la capilla
dedicada a dicha advocacién, y San Isidoro’ de Murillo, que se
encuentra en la Sacristia Mayor, haciendo pareja con San Lean-
dro. El artista al que se le encarga la ejecucién de las menciona-
das copias es Rafael del Castillo, un pintor que, a juzgar por las
escasas referencias que, en la actualidad, tenemos sobre su tra-
yectoria profesional, ha de considerarse de cardcter secundario en
el ambito artistico sevillano de mediados del siglo XIX®,

En fecha de 27 de octubre de 1851 estd documentada la
solicitud de copia que Rafael del Castillo dirige al Cabildo de la
Catedral de Sevilla para llevar a cabo las pinturas de La Virgen
de la Antigua 'y de San Isidoro®. En dicha solicitud, se especifica
que se trataba de un encargo para la Real Academia Sevillana de
Buenas Letras y que las copias, una vez ejecutadas, presidirfan
la sala de sesiones.

Las pinturas realizadas por Rafael del Castillo son las que
en la actualidad siguen presidiendo el Salén de Actos de la Real
Academia Sevillana de Buenas Letras. En dichas obras, Rafael
del Castillo adapta los diferentes tamafios de los originales a la
funcién que desempefiarian las piezas, mostradas formando una
pareja; por lo tanto, las dos pinturas adquieren formatos simila-
res'’. En relacién a La Virgen de la Antigua (Fig. 1), el pintor,

6. El mural de La Virgen de la Antigua fue, hasta el siglo XIX, la pieza mis
copiada de las perlenecientes a la Catedral de Sevilla; cfr. SERRERA CONTRERAS,
Juan Miguel, “La Virgen de la Antigua: informes y restauraciones. Siglos XVII-XIX”, en
Archivo Hispalense, n°. 223, vol, II, pp. 174, Sevilla, 1990,

7. En el siglo XIX es Murillo el artista del que se registra la realizacién del
mayor nimero de copias; siendo, en primer lugar, la pintura que representa La Visidn de
San Antonio la pieza mds copiada. a la que siguen, por orden de demanda, El Angel de Ia
guarda, San Isidoro —copiado en tres ocasiones, ademds de por Rafael del Castillo, por
Antonio Esquivel (en 1833) y por José Cabral Bejarano (en 1872), San Leandro, San
Hermenegildo, San Fernando y La Venerable madre Dorotea. cfr. ILLAN MARTIN, Mag-
dalena, Op. Cit., (en prensa).

8. No se conocen, hasta el momento, referencias documentales sobre Rafael del
Castillo, ni tan siquiera sobre su formacion artistica, ya que no aparece vinculado a la
Real Academia de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria de Sevilla.

9. A.CS. A.C. 1851, fol. 100, r. y v.

10. La Virgen de la Antigua mide 1,25 x 0,92 cms. y San Isidoro mide 1,26 x
0.91 ems.
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mds que llevar a cabo una copia ortodoxa del original, realiza
una interpretacion personal que adapta la estética de la pieza al
gusto decimonénico imperante'', mientras en San Isidoro (Fig. 2)
la copia es mas fiel a la representacién original'?,

Sirvan los datos expuestos para contribuir -en modesta me-
dida, pero no carente de valor simbélico-, a un conocimiento méas
completo de la coleccidn pictérica de la Real Academia Sevillana
de Buenas Letras y del curso histérico de esta insigne y emble-
matica institucion sevillana.

Fig. 1. Rafael del Castillo, Virgen Fig. 2. Rafael del Castillo, San
de la Antigua. Isidoro.

11. Se puede advertir una mayor adaptacién del modelo gético al gusto decimo-
ndnico en relacidn a la factores como la disminucidn de las superficies doradas, la intro-
duccion de profundidad espacial a través de la inclusién de un suelo en perspecliva, la
eliminacion del donante inferior o fa dulcificacion de las expresiones.

12. En esta pintura, Rafael del Castillo tan sélo ha llevado a cabo una adaptacién
del formato, que resulta mds cuadrangular en el original -la pintura de Murillo mide 1,91
x 1,64 c¢ms.-, al formato mds rectangular de la copia; para ello ha recortado levemente las
zonas laterales de la composicion y ha ampliado la zona inferior de la misma.



