LA LIBERTAD DE LO NO SUFRIDO:

El contexto como determinante de la obra
TRABAJO FIN DE GRADO

GRADO EN BELLAS ARTES —UNIVERSIDAD DE SEVILLA—

CURSO 2020-2021

CARLA RODRIGUEZ CASTILLA

AV e e e 0
N ———————.
nEmmm e emay

V0% oy e i
W o o e 7
s1D4 "eamam l‘\
e@ O LT (B3
B\




TRABAJO FIN DE GRADO
GRADO EN BELLAS ARTES —UNIVERSIDAD DE SEVILLA—

Curso 2020-2021

LA LIBERTAD DE LO NO SUFRIDO:

El contexto como determinante de la obra

Autora: Carla Rodriguez Castilla

Tutor: Paco Lara Barranco



RESUMEN

El presente Trabajo Fin de Grado pretende ser un andlisis de dos obras pertenecientes
a dos autores (Spike Lee y Lars von Trier) muy actuales y aclamados en uno de los
campos mds consumidos, el audiovisual. Tras hablar sobre lo que las peliculas tratan y
los mensajes que transmiten, veremos la relacién y repercusién que el contexto de cada
autor ha tenido en sus obras y, por consiguiente, en su manera de contarlas. Para
observar mejor las diferencias se ha recurrido a dos peliculas (BlacKkKlansman, 2018 y
Manderlay, 2005) que abordan un tema en comun (el racismo), y se ampliard con otros
ejemplos en el final del trabajo. Se buscard con esto, hallar desde ejemplos mds accesibles
y conocidos, una opinidén sobre si obra y artista pueden separarse o si, por el contrario,

el andlisis nos invita a pensar que estdn mds cerca de no poder hacerlo.

Palabras clave: contexto, dolor, obra, artista, von Trier, Lee, racismo.

ABSTRACT

This Final Degree Project aims to be an analysis of two works belonging to two
authors (Spike Lee and Lars von Trier) very current and acclaimed in one of the most
consumed fields, the audiovisual. After talking about what the films are about and the
messages they convey, we will see the relationship and repercussion that the context of
each author has had on their works and, consequently, on their way of telling them.
To better observe the differences, we have resorted to two films (BlacKkKlansman,
2018 and Manderlay, 2005) that address a common theme (racism), and will be
expanded with other examples at the end of the paper. It will be sought with this, to
find from more accessible and known examples, an opinion on whether work and
artist can be separated or if, on the contrary, the analysis invites us to think that they

are closer to not being able to do so.

Keywords: context, pain, work, artist, von Trier, Lee, racism.
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INTRODUCCION

JUSTIFICACION/DEMARCACION DELTEMA

En este trabajo, se recurrird como ejemplo a la obra de dos cineastas que tratan un tema en
comun, el dolor provocado a través del racismo, desde una vivencia diferente, y se recogeran
ademds algunos ejemplos mds de situaciones que han conformado la obra de otros artistas.
Este andlisis acabard con una reflexién propia que, partiendo del trabajo anteriormente
realizado, tratard de justificar si obra y artista pueden separarse o funcionan como un todo.
La motivacién de este trabajo es participar en los debates abiertos en este campo tratando de

buscar respuestas a una de tantas preguntas, y entrenar con ello el sentido critico.

sSomos presos de nuestro propio dolor? Cuando no sentimos nuestro propio dolor, ;nos
genera una libertad de la que no disponen quienes si lo hacen? Cuestiones como estas se

analizardn en este TFG.

Existe una determinada libertad en el estar exento de haber sido victima del sufrimiento de
cualquier tipo. La manera en la que sufrimos (y en la que no sufrimos algo) determina la
mirada con la que nosotros hablamos de esto, o la manera en la que trabajamos o
exteriorizamos una idea sobre algo. Si no se es la victima de tales desgracias, se corre el peligro
de banalizar la importancia de lo que esto produce o repercute para con otros, y posiciona al
privilegiado (si es que habldsemos, por ejemplo, de una violencia o sufrimiento que ejerce
uno sobre otro, como ocurriria con el machismo, racismo, o cualquier otra opresién) en una
linea que le brinda la libertad de poder conjurar, erotizar, o incluso si quiera hacer dudar de
que esto que otras personas si sufren pueda siquiera existir, o, al menos, no ser tal como las

victimas lo cuentan.

Sin embargo, no observamos lo mismo cuando los creadores son personas que si han estado
atravesadas por sucesos que, inevitablemente, conformardn parte de sus visiones de las cosas.
Se podria decir que las victimas de cualquier hecho estarfan obligadas por una ley invisible a
mostrar el dolor o la rabia que esto ha producido en ellas. Nadie puede banalizar su propio

dolor, porque esto significaria perpetuarlo.

OBJETIVOS

Los objetivos de este Trabajo Fin de Grado son dos:
- Analizar el dolor que lleva a determinar, como vivencia extrema, quiénes somos y

conformar la visién que el ser humano llega a tener del mundo que le rodea.

- Estudiar en nuestra obra la influencia del dolor para llegar a entender el contexto del

autor.



Cuando algo malo te sucede, algo que consideras injusto haber tenido que vivir y que no
conforma un suceso natural de la vida, tendemos a utilizar los medios de los que disponemos
para denunciarlo. Nadie se imagina, por ejemplo, que una mujer artista que haya sido victima
de una violacién muestre en su obra lo ocurrido como algo donde cabe la sensualidad o lo
erdtico. Incluso podemos ver en las obras el reflejo de una nostalgia latente: una madre que
muere demasiado pronto, el anhelo de no haber sido querido en la infancia, el rastro de no

haber sido aceptado por tus companeros en el colegio.

METODOLOGIA

La metodologia que hemos empleado para el desarrollo del TFG ha sido analitico-
comparativa. Se ha recurrido a dos ejemplos principales que abordan un tema en comun,
como son Spike Lee y Lars von Trier, pero que han tenido vivencias muy distintas. En la
metodologia, se comenzard dando una breve explicacién sobre la biografia y algunos datos de
interés de los artistas, continuando con el anilisis de las peliculas, primero de manera
imparcial a través de la sinopsis, y luego profundizando para encontrar en ellas detalles que
tienen relacién con lo que aqui se habla. Después, se procede a hacer una comparacién entre
las dos peliculas donde se pueda observar de manera més clara estas diferencias. Se afade
ademds al final un ejemplo que muestras estas diferencias con otros autores en el campo de la

pintura.

GRADO DE INNOVACION

Lo que se aporta con este trabajo es la comparacién de dos obras y dos autores que no se
habian contrapuesto anteriormente, no con la intencién de establecer qué o cudl es mejor,
sino comprobar a través de sus obras el planteamiento que se busca acerca de los sentimientos
y cémo estos nos influyen. Es otra manera de participar en el debate de si la obra y el contexto

pueden separarse del artista.

Cuando se habla sobre el contexto de un artista para establecer un debate suele recurrirse a
cjemplos de siglos pasados y se suele concretar en el campo de la pintura. Sin embargo, ahora
que lo audiovisual tiene més alcance que nunca y es lo mds consumido por mayor niimero de
poblacidn, es de interés llevar el debate a este campo, siendo ademds dos autores actuales que

estdn en el punto de mira.



1. ¢QUIEN ES SPIKE LEE?

Shelton Jackson Lee (en adelante Spike Lee)
(Figura 1) nace en Atlanta, Georgia, el 20 de
marzo de 1957 y es criado en la ciudad de Nueva
York. No sélo es director de cine, también es
guionista, productor, profesor y actor. Vuelve a
Atlanta para estudiar en el Morehouse Collegue,
universidad originariamente establecida para
afroamericanos, volviendo después de su
graduacién a continuar sus estudios en la Nueva
York, en la Escuela de las Artes Tisch,
Universidad de Nueva York, donde recibird su
titulacion en Bellas Artes y Produccién
Cinematogréfica, publicado por la misma
universidad. (NYU).

=

Figura 1. Spike Lee. (Mikaiah Carter, 2017).

Como también le pasaria a Lars von Trier, de
Spike Lee siempre se esperd un buen futuro en el
arte. Hijo de Jacquelyn Carroll Shelton, profesora de arte y literatura, y Bill Lee, musico de
jazz, sus padres siempre tuvieron esperanza en su futuro como gran artista, y fueron por
quienes el pequeno Lee creceria rodeado de estimulos artisticos. Se le adjudica la autoria de
su mote Spike a su madre, con el que serfa reconocido profesionalmente, que hacia referencia
a su naturaleza rebelde cuando era nifio, como queda recogido en el libro That’s my story and
I'm Sticking to it (Aftab, 2005), en el cual también quedarfa recogido la que serfa la mayor
influencia para Lee, La autobiografia de Malcom X (1964-1965) escrito por Alex Haley,
también escritor estadounidense de ascendencia afroamericana que marcaria un antes y un

después en la implicacién de Lee por el conflicto racial.

La obra de Spike Lee estd atravesada por quién es, explora la temdtica racial, el poder de la
comunidad negra y las problemdticas que atin a dia de hoy afectan a ésta. Su primera pelicula

e’s gotta have it, ya supone el inicio del uso de sus peliculas sobre critica, concretamente a
She’s gotta have it, ya sup | del uso d peliculas sob 1
poliamor. La realizacién de dicha pelicula, que ocupé la cantidad de 175.000 délares,
devolvié el recaudo en 7.000.000, una suma mucho mayor que Spike Lee utilizaria para
fundar su propia compafia, “Forty acres and a mule filmworks” (Cuarenta acres y una mula),

refiriéndose al terreno que se les daban a algunos esclavos cuando se prohibié la esclavitud.

En el 89 hace una de las peliculas mds importantes de su carrera Do the right thing. Esta
pelicula fue tan decisiva para la visibilizacién del racismo, que una vez estrenada, varios
criticos la catalogarfan como una pelicula peligrosa y que causarfa un levantamiento entre la
comunidad. El comentarista Joe Klein dirfa sobre ella en una entrevista para la revista New
York Magazine: “Si Lee atrae a las grandes audiencias negras, es muy probable que el mensaje

que tomen de la pelicula aumente las tenciones raciales en la ciudad” (Klein, 1989), resena



que serfa secundada por otros criticos como David Denby o Jack Kroll, que anade para la

revista Newsweek:

En este largo y caluroso verano, ;cémo reaccionard el publico urbano joven, blanco y negro,
a la explosién climdtica de violencia interracial de la pelicula? [...] La gente va a discutir sobre
esta pelicula durante mucho tiempo. Eso estd bien, siempre y cuando las cosas se mantengan

en el nivel de discusién. Pero esta pelicula es dinamita debajo de cada asiento. (Kroll, 1989)

Estas declaraciones no sentirfan nada bien al cineasta, y asi lo dejarfa claro para una entrevista

con la revista Rolling Stone cuando le preguntaron si tuvo una reaccién favorita de su pelicula:

Les contaré la que menos me gusté: las criticas de David Denby o Joe Klein que decian que
la gente negra se iba a rebelar después de ver esta pelicula. Que ellos (los negros), no eran lo
suficientemente inteligentes como para saber hacer distincién entre lo que pasa en la pantalla
y lo que sucede en la vida real, por lo que saldrian de los cines y se alborotarfan por todo
Estados Unidos. jPuedes buscarlo en Google! La sangre iba a estar en mis manos, y yo iba a
ser personalmente responsable de que David Dinkins no fuera el primer alcalde
afroamericano (de la ciudad de Nueva York), porque las primarias fueron en ese mes de
septiembre. Esa mierda todavia me fastidia. Sé que la gente puede leer esto y decir, “Spike,
sigue adelante”, pero lo siento, no puedo. Ellos nunca se dieron cuenta de eso y cuando lo
pienso, simplemente me enojo, porque eso fue escandaloso, atroz, y creo, racista. No recuerdo
que la gente dijera que la gente saldria de los cines matando gente después de ver peliculas de
Arnold Schwarzenegger. (Lee, 2014)

En la conferencia de prensa del Festival de Cannes, se le plantean al propio Lee las mismas
cuestiones, a lo que él respondié: “Si algo pasa este verano no serd por esta pelicula, serd
porque la policia maté a alguien més por ninguna razén, pero no serd por Do the right thing”

(Lee, 1989).

Spike Lee plantea su arte como una reflexién, incluso utilizando el humor y la ironia para

hacer sus 4cidas criticas, como sostiene en el siguiente argumento:

No irfa a ver ninguna pelicula y esperaria que me diera la cura para el sida, para el cdncer,
para el racismo. ;Qué les hace creer que los directores son dioses o Jesucristo? ;Qué les hace
pensar que soy un salvador, que voy a tener una solucién para el racismo? Algo que ha sido
una plaga desde que el hombre existe. No tengo la respuesta, creo que el problema... Lo que
quiero decir, lo que querfamos hacer, mi agenda, lo que siento que debo hacer como director
es presentar problemas, para que la discusién pueda empezar, porque tienes personas en
EEUU que todavia dicen que el racismo terminé cuando Lyndon B. Johnson firmé la ley de
derechos civiles. (Lee, 1989)

Aunque todas sus peliculas ofrecen una reflexion, serd BlacKkKlansman (2018) —una de las
mds reconocidas— la que se utilizard para la comparacién en contraposicién con otra del
cineasta Lars von Trier, ya que ambos abordan un tema en comiin y podremos ver de manera

mis clara las diferencias entre ambas.



1.1. Analisis de BlacKkKlansman (2018); El racismo visto por
Spike Lee.

La sinopsis de esta pelicula, basada en hechos reales, nos presenta la historia de un hombre
afroamericano, Ron Stallworth, que siempre ha sonado con ser policia y se presenta en
comisarfa para pedir el cargo. Ya en las primeras escenas, los jefes le interrogan acerca de
cudnta paciencia tendria a la hora de enfrentar comentarios racistas, tanto por parte de
compafieros como fuera a la hora de actuar en las calles. No se trata tan sélo de un protocolo
para con todos los agentes que ingresan, ya que a los agentes blancos no se les pide que callen
sus comentarios racistas. En su primer dfa de trabajo y tan sélo en el minuto 7:39, uno de sus
compaieros agentes le pide que le busque informacién de un hombre negro, refiriéndose a ¢l
como <<mono>>. Asi se sucede otra vez mds, hasta que a la tercera ¢l encara al agente que
lejos de disculparse, se reitera. En cierto momento de la pelicula, los compafieros con los que
él tiene afinidad, le llegan a confesar incluso que saben que este agente es mala gente, y que
incluso llegé a asesinar a un chaval negro, alegando que él iba armado, aunque sabian que no
era asi. Cuando Ron pregunta por qué no hacen nada, ellos excusan y tratan de quitar peso
diciendo que no es agradable ser el chivato y sentenciando <<Somos una familia, para bien y
pata mal>>. Ron pide a su jefe ser agente infiltrado, quiere escalar posiciones répidamente y
demostrar su valia como policia. Para su primera misién, su jefe le encarga asistir a una
reunién de afroamericanos donde el lider de derechos civiles Kwane Ture dard una
emocionante charla sobre el poder negro. Su misién: ver qué sensacién y actitud repercute en
las masas, considerdndolas <<peligrosas>>. Alli conoce a Patrice Dumas, presidenta del
consejo de Estudiantes Negros de la ciudad. Deciden reunirse en un hotel més tarde, pero
cuando Patrice llega, relata a Ron cdmo su companero de policia —con el que Ron ya tuvo

el altercado racista— los ha detenido, humillado, amenazado, y ha manoseado a Patrice.

Stallworth lee en el periédico sobre una divisién llamada <<Ku Klux Klan>>. Viendo otra
oportunidad de oro para infiltrarse, llama haciéndose pasar por blanco y finge tener las
mismas ideas racistas que este grupo predica. Como presencia fisica, convence a Flip
Zimmerman, un compafnero de origen judio. Juntos consiguen engafnar al clan, —bajo

sospechas de uno de los integrantes—, y consiguen hacer de Flip un miembro miés.

Conseguird conocer por teléfono al gran mago David Duke, una figura importante para la
<<organizacién>>. Duke visita colorado para el bautizo de Stallworth como miembro. A
pesar del peligro que corre, el jefe de policia asigna a Ron como guardaespaldas de Duke. La
novia de uno de los integrantes del Ku Klux Klan (en adelante KKK) deja la ceremonia para
ir a poner una bomba en casa de Patrice, a la que consideran una lider y vejan cada vez que
pueden. Ron, que tiene una relacién personal con Patrice, reconoce sus intenciones y la sigue
para tratar de salvarle la vida. Aunque consigue llegar a tiempo y tirarla al suelo para esposarla
y preguntar dénde se encuentra la bomba, otros agentes llegan a la escena, y de nuevo el
racismo policial hace que los agentes arresten a Ron, a pesar de asegurar este que es un agente

infiltrado y que la mujer es una terrorista. Finalmente, la bomba estalla en el momento en el


https://indiehoy.com/cine/15-peliculas-que-retratan-el-racismo-en-estados-unidos/
https://indiehoy.com/cine/15-peliculas-que-retratan-el-racismo-en-estados-unidos/

que el marido de Connie llega, matdndolo a él, y no hiriendo a Patrice. El agente racista acaba
siendo detenido por una trampa donde por micro, reconoce haber manoseado a Patrice. Todo
parece ir bien y Ron es reconocido por su gran misién, pero al acabar, el jefe de policia le
obliga a borrar toda prueba de lo que ha ocurrido, para no dar una imagen de peligro ante la
ciudadanfa, restando importancia a grupos neonazis. En la escena final, el KKK aparecerd

frente a la casa de Ron para volver a mostrar el peligro y la amenaza que suponen.

A continuacidn, realizamos un andlisis del film. Durante toda la pelicula, en el discurso
afroamericano se habla desde una historia de dolor y rabia. Kwane Ture relata cémo iba al
cine de pequeno a ver Tarzén y gritaba cuando éste agredia a los negros, los <<salvajes>> y
cémo mientras ¢l gritaba “;mdtalos!” con la
inocencia de un nifno, realmente decia

“matame” e interiorizaba el discurso racista.

Mais adelante, en conversaciones de Patrice
con Ron, ella insiste en el racismo policial
que toda persona negra soporta, en las
muertes que provocan y en cémo son
enemigos de la policfa. Otro hombre
anciano, relata a los jévenes la historia de
cémo cuando era un nino, vivié en sus
propias carnes el injusto linchamiento de su
amigo Jessie Washington el 15 de mayo de
1916, en Texas (Figura 2). Jessie, que sufria
discapacidad intelectual, fue acusado de
violar y asesinar a la esposa de su patrén.
Aunque no hubo testigos, admitié su culpa.

Lo llevaron a juicio y un jurado enfurecido

lo condend tras deliberar tan sélo cuatro

I s T : ~
Figura 2. Linchamiento de Jesse Washington. (Fred
Gildersleeve, 1916).

minutos. Tras el veredicto la turba até una
cadena al cuello de Jessie y lo sacaron a
rastras del juzgado, lo pasearon por las
calles, lo apufalaron y golpearon, y sujetdndolo en el suelo, al final, le cortaron los testiculos.
La policia y las autoridades presenciaron todo. Cortaron sus dedos e incendiaron su cuerpo.
La multitud blanca se congregaba a su alrededor, como en aire festivo, incluso los nifios se
encontraron viendo la escena con total normalidad. El fotdgrafo del alcalde sacé fotos de
todo, fotografias que después se venderian como postales. En la escena de la pelicula, los
jovenes que oyen la historia portan con ellos las fotografias reales del suceso. El anciano
también habla del efecto que provocé la pelicula E/ nacimiento de una nacién (1915), dirigida
por David Wark Griffith y basada en la obra de teatro de Thomas Dixon, The Clansman,
dejando ver la responsabilidad que conlleva crear obras que no arrojen ningtn tipo de delito

de odio ya que éstas repercuten en el imaginario colectivo mds de lo que uno pueda llegar a
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pensar. Y asi fue, ya que durante la pelicula no sélo se justifica la creacién del KKK, como
recoge el libro Stagestruck filmmaker (Mayer, 2009), sino que se ensalzan como héroes, lo
que repercutié blanqueando la imagen de éstos en la vida real y les permiti6 seguir actuando
con méds impunidad de la que cabria esperar en una sociedad democratica. Ambas obras, tanto
la de Griffith como la de Lee han sido acusadas de poder alterar el orden publico de forma
negativa. Esta relacién es contradictoria de por si, ya que presenta la antitesis de lo que se
transmite: Mientras en El nacimiento de una nacién se alimenta el delito de odio y el
estereotipo hacia un colectivo vulnerable y blanquea la imagen de sus propios asesinos, el otro
habla de combatir esto para conseguir la liberacién de las victimas. Uno nace de la bisqueda

de la supremacia, otro de la bisqueda de conseguir la igualdad de derechos.

BlacKkKlansman acaba con imdgenes reales de manifestaciones del KKK, donde su lider,
David Duke, relata la oportunidad en el gobierno de Trump de volver a hacer de América
un sitio grande. Toda la pelicula se sustenta sobre historias y datos reales, que desgarran y

superan la ficcién. Algo que no dejard de ser real cuando abandonemos las butacas del cine.

11



2. ¢QUIEN ES LARS VON TRIER?

Lars von Trier, originariamente llamado Lars
Trier (Figura 3), nacié un 30 de abril del
1956 en Copenhague, Dinamarca. Es un
director y guionista danés, siendo ademis
uno de los mds significativos en la actualidad.
Es el
Vinterberg, del movimiento Dogma 95, que

propulsor, junto con Thomas

viene a considerarse un movimiento
vanguardista filmico. Este movimiento nace
con el objetivo de purificar el cine, centrando
la pelicula es lo importante: la historia y la
comunicacién. Rechaza los efectos especiales,
todo coste innecesario que adorne la pelicula.
Dogma 95 establecié reglas que se recogian en

un Voto de Castidad. Dichas reglas son:

i

Figura 3. Lars von Trier. (Philippe Quaisse).

1. El rodaje debe realizarse en el lugar. No se deben traer accesorios y decorados (si se necesita
un accesorio en particular para la historia, se debe elegir un lugar donde se encontrard ese

accesorio).

2. El sonido nunca debe producirse aparte de las imdgenes o viceversa. (No se debe usar

musica a menos que ocurra donde se estd filmando la escena).

3. La cdmara debe ser de mano. Se permite cualquier movimiento o inmovilidad alcanzable
en la mano. (La pelicula no debe tener lugar donde estd colocada la cdmara; el rodaje debe

tener lugar donde se realiza la pelicula).

4. La pelicula debe ser en color. La iluminacién especial no es aceptable. (Si hay muy poca
luz para la exposicién, se debe cortar la escena o se debe colocar una sola ldmpara en la

cdmara).
5. Estdn prohibidos los efectos épticos y los filtros.

6. La pelicula no debe contener acciones superficiales. (No deben ocurrir asesinatos, armas,

etc).

7. Se prohibe la alienacién temporal y geogréfica. (Es decir, la pelicula se desarrolla aqui y

ahora).
8. No se aceptan peliculas de género.

9. El formato de la pelicula debe ser académico 35mm.

10. El director no debe ser acreditado. (Utterson, 2005)

Con tan sélo 11 anos, recibe de su padre su primera cdmara Super 8. Sus padres, grandes

amantes del arte, influyeron en él y en cudl serfa su camino, lo que permitié a un pequefio

Lars von Trier (en adelante, von Trier) a desarrollar su creatividad desde bien joven,
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decidiéndose finalmente por el cine. Estudié en la Escuela Nacional de cine de Dinamarca.
Durante su periodo de estudiante, von Trier serfa victima de bullying por parte de sus

compafieros, lo que lo llevaria a recluirse en su propio hogar, donde culminé su formacién

(Zoom 7, 2018).

Su pasado, junto con la relacién con su madre, definirfan la esencia de su filmografia, ya que
podriamos decir que recogen todos los traumas del cineasta. Su padre muere en 1977, y es
cuando von Trier se entera por su madre de que éste no es su padre biolégico, sino su
padrastro. Su progenitor serfa un pianista alemdn. Este hecho lo dejarfa profundamente

marcado, incitando incluso que el cineasta cambiara su religién.

La gran influencia de fildsofos como Nietzsche, la relevacién materna, y el acoso en sus
primeros afios por parte de sus compaferos de escuela, serian determinantes en sus
exploraciones tan intimamente ligadas con la psicologia y el psicoanilisis que el cineasta
plantea en todas sus obras. Aunque en la Escuela de Cine se encontraria con grandes cineastas,

dos serfan imprescindibles nombrarlos:

Orson Welles, del que aprenderia las convenciones del género. Se verfa su influencia en
peliculas como El elemento del crimen (1984), obra que estaria inspirada en la pelicula de
Orson Welles Touch of evil (1954). Lars definiria a su pelicula como “Un hijo bastardo entre
una pelicula americana y una alemana”. La influencia de Welles se extenderia hasta la trilogia
de von Trier llamada Europa. Seria este cineasta el que le darfa su apellido de vor, que von
Trier acogeria agradecido por colocarle junto a otros nombres como Josef von Sternberg o

Erich von Stroheim.

Sin embargo, quien més influirfa al cineasta danés seria Tarkovsky. En una entrevista para
The Guardian, von Trier se referirfa a Tarkovsky como “su Dios”, a quien dedicarfa una de
sus mds comentadas peliculas, Anticristo (2009). Veremos su influencia en peliculas como
Nocturne (1980).

Un elemento unird y presentard a su vez la antitesis de estos dos cineastas: la visién de la
naturaleza. Para el ruso Tarkosvky, la naturaleza que presenta en sus obras estard llena de
simbolismos con una connotacidn positiva: reflejard la calma, la serenidad, la tranquilidad, la
belleza. Todos los sonidos de la naturaleza hablan, y en muchas ocasiones no corresponden a
la escena, a la fuente original de la que provienen, sino que demandan al espectador una

respuesta, un entendimiento.

Lars von Trier coge esto y le da la vuelta, para lo que Tarkovsky supone lo espiritual, la calma,
la inspiracién, en von Trier pasa a representar el caos, lo erético, lo salvaje, lo oscuro, lo
violento. En uno, el hombre se encuentra en la naturaleza, para el otro, el hombre lucha

contra la naturaleza, que es si mismo. Veremos esto de manera clara en Anticristo.

En otra de sus mds famosas peliculas, Los idiotas (1998), von Trier demostraria las
posibilidades que los principios de su vanguardia Dogma 95 podrian aportar a una pelicula,

siendo una pelicula que estableceria gran parte del estilo por el que lo conocemos.
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https://www.youtube.com/channel/UCgMpAcjptCXZuIeuNIwp9EA

La esencia de la interpretacién es la clave que hard dnica su obra. Todo lo demds, todo lo
artificial, es prescindible. En Dogville (2003) empieza a deshacerse de los decorados, recurso
que extenderd a la pelicula que analizaremos mds adelante, Manderlay (2005). Siempre en la
bisqueda de la melancolia, de exteriorizar sus traumas, de provocar al espectador, de
mostrarle lo que no quiere ver, pasando todo limite moral. Algo importantisimo a
mencionar, es que el vehiculo de sus peliculas siempre son mujeres, a las que somete a toda

clase situaciones extremas impregnadas de drama y sufrimiento.
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2.1. Andlisis de Manderlay (2005); El racismo visto por Lars von
Trier

Manderlay (2005) seria la segunda pelicula de una trilogfa llamada Estados Unidos: Tierra de
oportunidades del director danés Lars von Trier. La primera es Dogville, estrenada dos anos
antes, y la tercera —atn por estrenar—, llevard el titulo de Washington.

La sinopsis de la pelicula (Manderlay) comienza en el ano 1993, y una joven blanca y
adinerada llamada Grace, interpretada por la actriz Bryce Dallas Howard, recorre con su
padre y su panda de ginsteres vuelven de Dogyville, donde habian pasado el invierno. Sus
coches se detienen ante una gran verja donde una roca de granito de gran dimensién reza
“Manderlay”.

Descansan y comen en el tétrico y oscuro lugar, pero cuando estdn a punto de partir, una
chica joven negra va hacia el coche golpeando la ventanilla, y pide ayuda a Grace. Su padre
se muestra reacio a ayudar, sin embargo, Grace baja del coche en su ayuda, y es conducida a
un grupo de personas negras en precarias condiciones, viviendo como hace 70 afios, antes de
que la esclavitud fuese abolida. Entonces Grace ve cémo Stanley Mays, un capataz blanco,
estd a punto de azotar a Timothy, otro joven esclavo. Grace para la barbarie, pero entonces
aparece la sefiora duena de la plantacién, a la que llaman “Mam”, con una escopeta. La sefiora,
que estd a punto de morir, le pide a Grace como dltimo favor antes de su muerte que destruya
un cuaderno que hay bajo su cama, a lo que Grace se niega, ya que no quiere ser cémplice de
la destruccién de pruebas en caso de que las personas que han sido esclavizadas quisieran
denunciar. El cuaderno, llamado “La ley de Mam”, recoge las conductas de los esclavos y los

separa por secciones dependiendo de cémo son.

Grace considera que debe hacer algo por esta gente, ya que se siente en parte, como persona
blanca, de ser su liberadora, pues segin ella son los blancos quienes han hecho de ellos lo que
son. Tras una discusién, su padre la deja alli con varios de sus hombres debido a una promesa

que le hizo en su dia y no queriendo tener nada que ver con lo que alli pueda ocurrir.

Pronto Grace se da cuenta de que la liberacién no era tan ideal como ella pensaba. Le cuesta
ganarse la confianza de estas personas, y en concreto de Timothy, que le reprocha estar alli
s6lo por sanar su conciencia. Grace acabard enamorada de éste. La situacién es desastrosa,
pierden la comida, la plantacién, una nifa muere, empiezan a establecer las reglas para poder

vivir mejor en comunidad.

Grace, que en principio aborrecia el cuaderno de “La ley de Mam” acaba echando un vistazo
en busca de respuestas, enterdndose de que Timothy no es como piensa, y enterdndose ademds

de que es el viejo Wilhelm quien escribié el cuaderno. Dice Wilhelm:

América no estaba preparada para recibir a los negros como iguales hace setenta afios. Tal
como van las cosas, tampoco lo estard dentro de cien afnos. Me temo que las humillaciones

que este pais reserva para los negros libres ird mds alld de lo que cualquiera pueda imaginar.
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Por lo tanto, hemos votado. Y hemos decidido que queremos dar un paso atrds en Manderlay
y reinstaurar la vieja ley. (Wilhelm, Danny Glover, 2005)

Grace no puede mds y decide marcharse. Sus gdnsteres, que la protegian, también se habian
marchado, ya no tiene poder y la situacién es incontrolable. Pero ellos entonces le dicen que
la han elegido como nueva <<Mam>>. En principio se niega, pero luego finge que acepta
hasta que su padre, que le ha comunicado que va a volver a ir en escasos minutos, llega, y
puede irse con él. Para escapar, Grace debe azotar a Timothy, recurrir a las mismas tdcticas

que ella mismo desechd, volviendo de nuevo, al principio.

A continuacién, realizamos el anilisis pertinente de esta pelicula, al igual que en
BlacKkKlansman. Desde el principio de la pelicula ya hay didlogos que no nos pasan
desapercibidos, como este de Grace y su padre, cuando Grace libera a los esclavos y vuelve al

coche con ¢él:

INT. COCHE - NOCHE
Grace y su padre hablan.

SU PADRE

Nos vamos.

GRACE

—No, esperaremos un momento.
SU PADRE

—;Esperar a qué? ;A que vengan a darte las gracias, o a que quemen esto hasta los cimientos
y bailen una danza tribal a la luz de las antorchas?

GRACE

—Eres un intolerante, papd. Siempre lo has sido, estamos en deuda con ellos. Los trajimos

aqui, abusamos de ellos, los convertimos en lo que son.
SU PADRE

—Lo admito, no hago trato con los japoneses, no son de fiar cuando hay dinero en juego,

;pero, intolerante?

(Grace, casi con una expresién infantil, dice)
GRACE

—Por qué no salen?

SU PADRE

—Es lo mismo que dijiste la tltima vez.
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GRACE
—La dltima vez?
SU PADRE

—C'RCCUCI‘dQS cuando tenias seis afios? Te parecia muy triste que tu QII’IQ.dO canario estuviera

encerrado en una jaula, nadie logré convencerte de que no se la abrieras.
GRACE
—LEra un pajarito muy orgulloso.

SU PADRE

—Ya, pues su solemne salida de la jaula no le senté muy bien, lo encontramos a la mafiana

siguiente debajo de tu ventana, congelado. (Manderlay, 2005)

Casi pareciera que este gesto que pretendia ser altruista, bello, y reconfortante deja de serlo
cuando no se encuentra el resultado esperado. Ademds, parece intimamente ligado a una
culpa pasada, que el individuo carga sobre si mismo “nosotros hicimos esto, nosotros
debemos resolverlo”, sin tener muy claro hasta dénde esto es asi o ignorando el propio poder

del colectivo en este caso esclavizado para con su propia liberacién.

Este didlogo nos recuerda al <<Complejo de salvador blanco>>, una situacién muy comun
en nuestro tiempo que ha ido adaptidndose desde la esclavitud hasta dia de hoy y de la que

algunos activistas han hablado para tratar de concienciar. ;En qué consiste este término?

Como bien apunta un articulo de Iciar Gutiérrez para E/ Diario, el <<sindrome del salvador
blanco>> viene a describir las acciones que las personas del continente occidental llevan a
cabo, de forma inocente y primeramente altruista, pero de manera condescendiente para con
las personas del Sur Global, perpetuando asi prejuicios racistas contra ellos. Por ejemplo:
personas que acuden a paises en vias de desarrollo y se hacen fotos con nifios para subirlas a
sus redes, ddndole regalos, besos o haciendo cualquier tarea de ayuda. Aunque estos hechos
no escondan malas intenciones, perpettian la imagen de las personas del continente como
indefensas, victimas, y quienes salen con ellos en las fotos, ain sin quererlo, se presentan en

ella como héroe o heroina, que acude en su ayuda.

Segtin el historiador Antumi Toasijé, director del Centro de Estudios Panafricanos, estas
dindmicas también vienen producidas por la exotizacién que hemos hecho de las personas
negras: “Estas personas pasan a convertirse en algo impersonal, pero a la vez bello, que debe
exhibirse como 'cosa exdtica' y 'necesitada de proteccién'. Todo esto refuerza la idea de
'bondad innata' del blanco” (Toasijé, 2018). Segin Toasijé, estas practicas, como sacar el

mévil, puede tener una visién heredada del colonialismo.

Estas imdgenes contribuyen, ademds, a mantener esa idea pesimista y deplorable de Africa,
como sehala la historiadora y doctora en filosofia de la ciencia, Esther Mayoko Ortega: “Si
solo tenemos una idea de Africa, antes de salir del acropuerto sabemos ya cudl es la foto que
nos vamos a hacer” (Mayoko, 2018).
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A todo esto, se sumaria la violacién de la

. % dulceida 12 h

privacidad de las personas que se hacen fotos con
los voluntarios y turistas de buena fe,
desconociendo el alcance que la foto puede tener
o dénde acabard publicada. Esto no es lo que
ocurre en Occidente. Como bien apunta en su
reflexion Desirée Bela-Lobedde, escritora,
comunicadora y activista, esto es algo que no se
nos ocurre hacer con los nifios de nuestras calles.
Todos somos conscientes de la importancia de
nuestra privacidad, de lo raro y el peligro que
supone que una persona desconocida te haga
una foto por deseo propio. Ahadimos, ademds,
las frases con la que este tipo de imdgenes suelen

ser acompanadas en las redes sociales “Siempre

7 » <« . .
sonrfen”, “No tienen nada, pero lo tienen
todo...” que contribuyen a la romantizacién de
la pobreza.
No paro de ver los ' 0
. . . que-nos hemos! hefl
Un ejemplo reciente de esto fue el caso ocurrido | cnamérazme de sus

con la influencer Dulceida, que, en un viaje con

su pareja a Africa, compartié fotografias que no 7

sentaron muy bien, ya que en ellas se vefa a la Figura 4. Storie de Dulceida, (2018).
influencer y a su compania disfrutando de lo que para ellas era una experiencia de vida sin

ningun tipo de carencia, mientras el poblado en el que se encontraban estaba a punto de
quedarse sin agua. Subié unos stories a su Instagram donde regalaba sus gafas de sol a nifios
africanos en unas condiciones de pobreza y la compartia con el siguiente mensaje: “;Una hora
con ellos no ha sido suficiente! Feliz por haberlos hecho sonreir. Ahora tienen nuestras gafas
de recuerdo, yo sus sonrisas y el tiempo con ellos” (Dulceida, 2018) (Figura 4). La avalancha
de criticas no tardé en aparecer, se le recriminé no haber aportado de verdad alguna ayuda
que estuviera a su alcance y no algo tan superficial e inttil como sus gafas. Aunque las criticas
hacia su persona se salieron de contexto y recibié amenazas totalmente injustificables, ya que
pidié perddn y dijo sentirse avergonzada por lo ocurrido por no haberse planteado por qué
esto era problemdtico, si que abrié de una manera més firme el debate de cémo se debe actuar

éticamente cuando de verdad queremos ayudar.

Esto parece ser lo mismo que ocurre a Grace en la pelicula. Su intencién, desde un primer
momento altruista, se ve truncada por las expectativas que con sus propios actos considera
hard de Manderlay un sitio mejor, y a sus habitantes més felices. En una resefia escrita por
Arturo Grijalva para Cine Oculto, la ironia es algo recurrente en todo el film. Aunque Grace
ha liberado a los esclavos, la contradiccién se nos presenta cuando Grace se ve obligada al uso
de la fuerza para que los habitantes de Manderlay vuelvan a la actividad y el trabajo fisico.
Ademis, los esclavos pasan a ser la familia blanca antiguamente explotadora, que ahora debe
hacer trabajos forzosos como manera de “ganarse” su propia libertad. Los roles se van
intercambiando continuamente, sin que las dindmicas de poder puedan llegar a desaparecer
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nunca. Continuas tragedias ponen en duda si la liberacién de los esclavos y la muerte de
<<Mam>> fue mejor que otrora. Grace aparece en representacién de un idealismo poco
préctico, del altruismo sincero, en contraposicién al egoismo pragmadtico de sus gentes. En

palabras de Grivalja:

El altruismo de Grace constituye una doctrina de fines y el egoismo del resto una doctrina de
medios. No ignorando que, si el medio es opuesto al fin, este Gltimo no puede lograrse,
nuestra protagonista intentard cambiar la percepcién del mundo que tienen los habitantes de
Manderlay, pero, aunque cada dia cree que estd mds cerca de revertir su pensamiento, la
precipitacién de los actos finales le hard ver que no ha cambiado nada, que los esclavos
siempre lo fueron por su propio gusto y que no hay forma de liberar a quien no lo desea.
(Grivalja, 2018)

Incluso en el film, a pesar de la tragedia, hay cabida para el deseo. Grace, arde por el exético
Timothy. Aqui de nuevo aparece la exotizacién del hombre negro como <<lo prohibido, lo

salvaje y lo varonil>>.

Al final de la pelicula, y una vez que Grace ha perdido toda su autoridad, todo comienza a
derrumbarse inevitablemente. Cuando la protagonista decide marcharse, abatida, los
habitantes que fueron esclavos se lo impiden mediante la fuerza, la misma tdctica que ella
utilizé contra ellos, obligdndolos a vivir en una sociedad libre y democritica. De nuevo, el
circulo se cierra, nada parece haberse solucionado. Las jerarquias inevitablemente vuelven a
establecerse.
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3. CONTRAPOSICION DE LAS OBRAS

Lo primero que se debe observar y mencionar es que, en las peliculas del director
afroamericano, los personajes representan a personas reales con historias reales. La pelicula
BlacKkKlansman no nos cuenta una historia de ficcién a la que se recurre a un problema
ficticio para platear un debate, sino que ya se sustenta en una historia real, la del ex policia
retirado Ron Stallworth, primer policia y detective afroamericano de Colorado. Durante la
pelicula, se mencionan hechos histéricos acontecidos realmente, aportando incluso las
imdgenes de éste. Estd repleta de mensajes, de datos que aportan una veracidad
incuestionable, que le dan peso, que no pretende dejar al espectador ninguna duda de que
esto ocurre y es algo que trasciende la pantalla. Manderlay, en cambio, muestra un escenario
casi surrealista, donde los animales se intuyen, se imaginan. El escenario es mds propio de un

teatro que una pelicula que pretende parecer realista (Figura 5).

Figura 5. Manderlay, Lars von Trier. (Antonhy Dod Mantle, 2005).

BlacKkKlansman no pretende cuestionar qué es real y qué no, sino que abre un debate y ya le
aporta una respuesta. Es un <<Esto pasa, esto existe, y yo te lo muestro>>. Manderlay parece
plantear dudas e interrogantes en cada escena, cuestionar constantemente lo que se muestra
y el por qué las cosas suceden de esa manera y no de otra. En explicaciones de von Trier,
Grace nunca podria haber triunfado en su intento, ya que representa el idealismo, lo
emocional, pecando de poco realista. Por lo tanto, sittia la naturaleza del hombre en el
pragmatismo y el egoismo, persigue medios y no fines. Esto nos presenta dos maneras muy
distintas de ver una problemdtica tan dolorosa como el racismo. Mientras Lee muestra la
visién desde el lado oprimido, tenido de rabia, dolor, y un gran sentimiento de lucha y
esperanza puestas en una sociedad que debe alzar la voz cada vez mds, von Trier parece absorto
en la idea de que esto nunca podrd cambiar del todo, ya que es dentro del ser humano donde
habita el cinismo, y las relaciones de poder siempre tenderdn a establecerse de nuevo, de una

forma u otra. Incluso podriamos leer entre lineas cierta <<culpa>> hacia los esclavos, que
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encarnan un papel donde el reproche es constante, incidiendo en la idea que pueden ser ellos
quienes no se dejan liberar.

Otro golpe de realidad que Lee lanza en la pelicula ocurre cuando hablan del agente racista
que maté al chico negro. Cuando estos lo excusan hablando de familia, Ron les dice que esa
actitud le recuerda “a otra organizacién” refiriéndose al KKK (Figura 6). De nuevo Spike Lee
pone sobre la mesa el agravante de cémo desde las instituciones que supuestamente estdn al
servicio de la seguridad del ciudadano, suelen ser habituales los encubrimientos en esta clase
de actitudes. Por similitud de pensamiento o por miedo a ser “el chivato”, lo que hace

cémplice y perpetia estas situaciones.
En una escena en la que Ron entrega a Flip su carnet como miembro del KKK, Flip confiesa:

Soy judio, pero no me educaron como tal, no forma parte de mi vida y nunca pensé mucho
en lo de ser judio. Era como cualquier chaval, y de repente me veo en un sétano negindolo.

Nunca he pensado en ello y ahora no paro de pensarlo. En los ritos y el legado. ;Eso es fingir?

Bueno, quizd, he fingido siempre. (Zimmerman, Adam Diver, 2018)
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Figura 6. BlacKkKlansman, Spike Lee. (Chayse Irvin, 2018).

%

Este didlogo nos traslada al suceso ocurrido con von Trier en el festival de cine de Cannes,
donde el director danés dio unas declaraciones que dieron mucho de qué hablar y por el que
acabaria siendo considerado <<persona non grata>> alli (Figura 7). Lars von Trier, al ser
preguntando por alguien del puablico sobre su interés por la estética nazi, dijo:
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Yo de verdad queria ser judio, pero entonces descubri que era realmente un nazi, porque mi
familia era alemana, lo que también me gust6. Entiendo a Hitler. Creo que hizo algunas cosas
malas, si, absolutamente, pero puedo imaginarlo sentado en su bunker al final. (von Trier,
2011)

Mientras, la actriz protagonista de su pelicula Melancholia, para la que estaban en el festival
de Cannes, Kirsten Dust, le dice al oido “Dios mio, esto es terrible”, y él se gira hacia ella y

agrega:

Voy a explicar lo que quiero decir. Sélo estoy diciendo que creo que entiendo al hombre. No
es lo que llamarias un buen tipo, pero entiendo muchas cosas de él y simpatizo con él un
poco, si. No estoy a favor de la Segunda Guerra Mundial y no estoy en contra de los judios.

De acuerdo, soy un nazi. (von Trier, 2011)

PERSONA NON G

SATCIAL LECTON

Figura 7. Lars von Trier hace alarde de su titulo como persona non grata por el festival de Cannes en
el festival de cine de Berlin. (Tim Brakemeier, 2014).

Esto nos refleja que, aunque segtin el propio von Trier crefa ser judio (siendo su padre
finalmente alemdn, ya que crecié pensando que su padrastro era en realidad su padre), no ha
vivido en su piel la discriminacién con que las personas negras viven en su dia a dia por algo
tan visible como su color de piel. Lars von Trier, tal como el personaje Flip de la pelicula,
podia permitirse no pensar sobre si era o no judio, siendo ajeno a la rabia y el dolor que
podemos ver en las palabras de Lee en este tema concreto. Una pelicula narrada en primera
persona y que no podria ser relatada, sin problemdticas o caer en estereotipos, por quienes no
lo hayan vivido. Spike Lee dirfa para Vibe sobre Django desencadenado (2012), pelicula de

Quentin Tarantino que se negé a ver: "La esclavitud en Estados Unidos no fue un spaghetti
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western de Sergio Leone, fue un Holocausto. Mis antepasados son esclavos robados de Africa.
Los honraré” (Lee, 2012).

Esta no serfa la primera vez que Lee llamaria la atencién a Tarantino. Como recoge la revista
Variety, también se mostré en desacuerdo con la cantidad de veces que, en Jackie Brown

(1997) de Tarantino, se decfa la “n-word”, concretamente 38 veces:

No estoy en contra de esa palabra, algunas personas hablan de esa manera. Pero Quentin estd
enamorado de esa palabra. ;Quiere convertirse en un hombre negro honorario? Quiero que
Quentin sepa que todos los afroamericanos no creen que esa palabra esté de moda o sea

elegante. (Lee, 1997).

Entonces, esto nos lleva a plantear la siguiente pregunta: ;Estd marcada nuestra visién y
manera de crear, por lo que somos y lo que hemos vivido? Todo parece indicar que si. Para
el director danés, existe la posibilidad de plantearse un escenario donde nada cambia. Lleva
el argumento a lo filoséfico, a lo ajeno, un escenario desde donde los espectadores de un
teatro se plantean y experimentan diversas hipétesis. Todo cabe en su obra: desde la duda, a
la ironfa, a lo erético, a lo violento, a la contradiccién. El racismo es sélo el medio de acceder
a poder mostrar el lado més deleznable del ser humano. El humano es cinico, egélatra, ¢
individualista. En cambio, toda la filmografia de Lee supone un toque de atencién al mundo,
una necesidad de un cambio, un grito de dignidad que deja claro que el mundo necesita
reflexionar y dejar de perpetuar determinadas cosas, de concienciarse, ya que el no hacerlo
supone la continuacién del asesinato, la violencia y violaciones de su comunidad. No hay
espacio para tabulaciones: La lucha antirracista debe ser implacable, clara, directa, es necesaria
e imprescindible. Y todo esto debe partir desde el mismo ser humano, la misma sociedad que
von Trier nos muestra ya perdida.
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4. EJEMPLOS EN OTROS ARTISTAS

Gracias al andlisis de infinidad de obras a lo largo de la historia, hemos podido ser capaces de
ubicar el contexto social al que pertenecian, incluso de adentrarnos en lo mds intimo de los
artistas que las realizaron, a través de las pequefas pistas —a veces mds obvias y otras menos—
, que se observaban en ellas. La paleta de colores escogidas en sus cuadros y el gesto agresivo
del pincel en el pintor; la pelicula autobiogréfica escondida tras los actores del director; el
existencialismo en los parrafos del escritor... ;Cémo podriamos entonces pensar, que nuestra
propia obra es ajena a nosotros mismos? ;Qué somos sino un ciimulo de vivencias, reflexiones
y sensaciones? Como dijimos en la introduccién de este trabajo, nadie parece ser ajeno a su
propio dolor. Nos acogemos a analizar otros ejemplos, como es el caso de cémo se proyecta

en la creacién el hecho de ser mujer y lo que esto puede desafortunadamente implicar.

Las mujeres han sido violadas, vejadas y menospreciadas a lo largo de la historia. También
sexualizadas, como vemos en muchas obras, aunque el canon de belleza haya ido cambiando
con el tiempo. Infinidad de cuadros han tenido a la mujer como el centro de su tema: la
mujer como representacién de belleza, de sexualidad, de miedo. Incluso las escenas mds
atroces, donde supuestamente las mujeres estaban siendo violadas o secuestradas, son bellas.
Nada en la escena comunica dolor ni rabia, de hecho, incluso nos sugieren sensualidad y
erotismo. ;Y quiénes reflejaron de esa forma esas escenas? Quienes no padecian el horror que
suponia aquello. Incluso tomando ejemplos de un pasado tan lejano como puede resultar el
siglo XVI para anadirlos a un andlisis actual, se pueden de nuevo observar las diferencias que
supone contar desde el dolor y contar desde el desconocimiento de éste. ;Podriamos,
desconociendo los nombres de los autores, adivinar qué obra estd hecha por un hombre y

cudl por una mujer?
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Figura 8. Susana y los viejos. (Paolo Veronés, ca. hacia 1580)

Figura 9. Susana y los viejos. (Artemisia Gentileschi, ca. 1610)

No parece complicado responder la pregunta. Ambas representan el mismo pasaje biblico,
perteneciente a un texto independiente del Libro de Daniel, que cuenta que Susana, una bella
mujer esposa de un hombre rico llamado Joaquin, se preparaba para darse un bano, cuando
es sorprendida por dos ancianos -nombrados jueces entre los judios-, que tratan de abusar de
ella. Susana rechaza querer nada con ellos, y dice: «Sé que, si hiciere esto, muerte es para mi;
y que, si no lo hago, no escaparé de vuestras manos. Més bello, sin embargo, para mi, caer en
vuestras manos, no habiendo hecho esto, que pecar ante el rostro del SENOR...» (Historia
de Susana [Daniel 13] Versos 22-23).

Los dos ancianos, enfurecidos y rencorosos ante la negativa de Susana de complacer sus
lujuriosos deseos, la acusan de adulterio, llevdndola a un injusto juicio donde seria condenada
a morir apedreada. Sin embargo, es salvada por el profeta Daniel, que detiene el cortejo por
el camino y reprende a las gentes por una acusacién basada en palabras y no hechos. Tras
interrogar a los dos ancianos, que se contradicen y dejan en evidencia su mentira, Susana es

eximida de todos los cargos.

Susana y los viejos (1580) de Paolo Veronés (1528-1588) (Figura 8), representa la escena de
una manera inocente, incluso morbosa. Susana trata timidamente de tapar su pecho desnudo,
no parece desgradarle la presencia de los dos hombres que tratan de tocarla, el rubor de la
protagonista parece incluso infantil, su mirada cémplice interactda con los hombres, no hay

rostro de incomodidad o de sentirse acosada en ningtin momento.

No ocurre lo mismo cuando la misma escena es representada por Artemisia Gentileschi

(1593-1656) (Figura 9). En su obra sélo existe complicidad entre ambos hombres en el

25



intento de abusar de Susana, que trata de alejarlos de ella con un gesto violento, y donde la
expresion de su rostro denota la repulsién y la molestia que le produce la situacién. Toda la
gestualidad de su cuerpo habla por ella, no hay miradas ni interaccién entre Susana y los
hombres.

La propia Artemisia sufrié el horror del abuso en sus carnes. Fue violada por su profesor de

pintura, Agostino Tassi cuando tan sélo tenfa 17 anos. Ella misma relat6 sobre el suceso:

“Cerr6 la habitacién con llave y me lanzé sobre un lado de la cama ddindome con una mano
en el pecho, me metié una rodilla entre los muslos para que no pudiera cerrarlos, y alzindome
las ropas, que le costé mucho hacerlo, me metié una mano con un panuelo en la garganta y
boca para que no pudiera gritar y habiendo hecho esto meti6 las dos rodillas entre mis piernas
y apuntando con su miembro a mi naturaleza comenzé a empujar y lo meti6é dentro. Y le
arafié la cara y le tiré de los pelos y antes de que pusiera dentro de mi el miembro, se lo agarré
y le arranqué un trozo de carne”. (Gentileschi, 1610)

Durante el juicio contra Tassi ante la denuncia que interpuso el padre de ésta, Orazio
Gentileschi, Artemisia tuvo que enfrentar las calumnias que se dijeron contra ella, incluso los
numerosos intentos por culparla de la propia violacién que habia sufrido. Fue torturada y
humillada en los intentos de exdmenes para demostrar si mentia. El dolor y la rabia de
Artemisia a causa de su condicién de mujer se veria reflejado en sus obras. Otro de los
ejemplos donde podemos verlo visible es en la representacién del pasaje biblico Judith con la
cabeza de Holofernes, perteneciente al Libro de Judith, uno de los deuterocanénicos. En ¢l se
cuenta la historia del general asirio Holofernes, que se encontraba a la orden de
Nabucodonosor II y que pretendia destruir la ciudad de Betulia asedidndola y deteniendo el
suministro de agua para hacerla ceder, pero es seducido por Judith, que lo decapitaria con la
ayuda de una sirvienta y se llevaria su cabeza en un signo de triunfo salvando asi Betulia. Este
pasaje, como en Susana y los viejos, ha sido representado por numerosos artistas y también en
él se perciben las diferencias de un horror vivido desde lo ajeno y en un horror vivido en

primera persona.
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Figura 10. Imagen superior (pdgina anterior). Judith y Holofernes. (Caravaggio, ca. 1599)

Figura 11. Imagen inferior (pdgina anterior). Judith decapitando a Holofernes (Artemisia

Gentileschi, ca 1613)

De nuevo las diferencias son claras. En la obra de Judith y Holofernes de Caravaggio (1599)
(Figura 10), las manos de Judith sujetan la cabeza de Holofernes casi con cierto pudor, con
cierto asco por lo que estd haciendo, como siendo consciente de que es algo que tiene que
hacer, pero que aun asi le resulta desagradable. En contraposicién a la misma obra por
Artemisia Gentileschi, ubicada hacia el 1613, nos encontramos a una Judith consecuente,

decidida, que sujeta la cabeza con firmeza y mira a Holofernes sin ningtn tipo de culpa
(Figura 11).

Este andlisis también cuenta con criticos que plantean una visién contraria: cuando hablamos
de Artemisia y el resto de mujeres artistas, no la concebimos fuera de la problemdtica de lo
que supone ser mujer. Esto es en cierta medida caer en el reduccionismo de que su tnico
mensaje estd ligado a su género y se deja de lado la calidad artistica de la obra, cosa que no
sucede con los hombres. Judith W. Mann, académica de arte, dirfa:

“Semejante opinién presupone que todo el potencial creativo de Artemisia es s6lo sobre
mujeres fuertes y capaces, hasta el punto de que parece imposible imaginarla ocupada en
imdgenes religiosas convencionales, como una Virgen Marfa con Nino o una virgen que acoge
sumisamente la Anunciacién (...) El estereotipo causa un doble efecto restrictivo: induce a
los criticos a dudar la atribucién de aquellas pinturas que no se corresponden con el modelo
preestablecido, y a atribuir un valor inferior a aquellos cuadros que no cumplen con el cliché.”

(Mann, 2001)

:Debe implicar esto entender que la obra es o debe ser ajena al artista? En todo caso
significarfa, que injustamente se le atribuye a la victima un valor que se reduce tinicamente a
su situacion de vulnerabilidad y que esto se desliga cuando es la persona que ha ejercido ese
privilegio la que lo relata, pero no hace menos verdadero que las vivencias te condicionan, y
es justo decir que gracias a los planteamientos que las personas que han sufrido determinada
situacidn han abierto a través de sus creaciones, han permitido avanzar en muchos aspectos y

cuestionar muchas estructuras establecidas que no presentaban una realidad justa.
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4.1 La huella del contexto en
mi obra

Cuando empecé a crear mis propias
obras ya hablaba sobre esto sin darme
cuenta. Haciendo un repaso por todo lo
que he realizado hasta ahora se
comprueba que siempre he estado
marcada a la hora de crear por mi propio
contexto. Desde la precariedad que
siempre se ha vivido en mi familia, uno
de los temas mds recurrentes sobre los
que pinto o escribo, hasta la conexién
con los elementos propios de mi cultura
y origen andaluz.

Una de estas obras es Oro de pobres
(Figura 13) y Oro de pobres II (Figura
14), que vienen a hablar de la
precariedad por la que siempre ha estado
marcada mi vida y de que, de hecho, he

CQUIEN LE DEVUELVE A

M| MARE LA ViA QUE LE
ROBARON PRISIONE RA

DEL DINERO?

representado en varias ocasiones, dos a Figura 12. Autorfa propia (2020).

modo de ilustracién y una mds en lienzo. En todas ellas aparecen los ojos de mi madre,

elemento descriptivo del cansancio y la pena de una vida que no estd siendo vivida con

satisfaccién como merece a causa del dinero.

Figura 13. Oro de pobres. (Autoria propia, 2020).
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Figura 14. Oro de pobres II (pagina anterior). (Autoria propia, 2020).

Otra de las obras en las que se percibe con claridad la influencia de mi cultura es la video-
performance de 2019 llamada La piel y el disfraz (Figura 15), que consta de dos partes: En la
primera, la protagonista (yo) llega a su casa y se quita la ropa para quedarse desnuda. Lo que
hay bajo la ropa como piel son los propios lunares de flamenca, como simbolo ligado a
Andalucia, de lo que no puede despojarse. En la segunda parte de la video-performance, la
mujer trata de encender unas cerillas que el propia agua que le cae encima apaga
constantemente. Tratar de encender <<su llama>> dentro de un espacio que la apaga. Todo
esto sucede mientras suena la cancién Nisia de fuego, de Manolo Caracol.
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Figura 15. La piel y el disfraz. (Autoria propia, 2020).

31



CONCLUSIONES

La principal conclusién a la que se llega después de realizar este Trabajo Fin de Grado reside
en lo siguiente: ciertamente es dificil esclarecer en un debate una verdad absoluta existiendo
tantos matices pero que, sin embargo, dan un resultado distinto cuando no se tienen en
cuenta los contextos y cuando si a la hora de abordar el debate sobre si obra y artista pueden
separarse. Decir que el dolor es ajeno a uno en la propia obra seria decir que ninguna de las
circunstancias acontecidas en nuestra vida perjudica nuestra manera de entender, pensar o
sentir. Serfa bdsicamente plantear que el ser humano es ajeno a sus propias emociones o a los
estimulos de su entorno, casi como haber nacido en un lugar desierto sin ningtn contacto
con nada ni nadie ni ninguna vivencia que haya podido perturbar nuestra propia visién de
las cosas.

Por tanto, en cuanto a una de las preguntas inicialmente formadas, que planteaba cudnto de
estrechamente ligado estd el artista de su obra, podemos decir que la persona y su creacién
estdn mds préxima de ir inevitablemente unidos que de poder separarse. Esta serfa la segunda
de nuestras conclusiones. Hay que matizar en esta cuestién que todas las teorfas y preguntas
sobre el arte como tal ocupan un terreno demasiado amplio como para poder sacar
conclusiones o acotarlo en una verdad, porque irfa contra su propia naturaleza. Si el arte es
un reflejo de la sociedad (o a veces una necesidad de transformacién de la misma), entonces
cambiard con ella y reclamard los aspectos morales que la sociedad reclame en su momento.
Dicho esto, después del estudio realizado en este trabajo, y aunque previamente no se
analizara con la intencién de inclinarse preferiblemente por ninguna de las dos posturas, a la
hora de contemplar una obra va a agrandarse la pila de conclusiones obtenidas, sacando
deducciones sobre la propia vida de su artista porque ahora queda un poco més claro que
nadie es ajeno a su propio dolor y que éste, cuando estd tan metido en nuestro ser que forma
parte de nuestra propia identidad, impregna de forma notable nuestro trabajo, porque

queramos o no, todo lo que hagamos va a desarrollarse a raiz de nosotros mismos.

Nuestro entorno social y artistico, se ha precipitado rdpidamente hacia una sociedad de
informacién e inmediatez que hace que se consuman mds productos audiovisuales que nunca
a una velocidad vertiginosa, y en derivacién de esto nuestros propios pensamientos y actitudes
pueden estar condicionados de las obras que consumimos diariamente, ya duren cinco
segundos o tres horas, porque para bien o para mal acaban representando o siendo un reflejo

de la sociedad y las problemdticas actuales.

Finalmente, la conclusién a las preguntas siempre deberian ser méds preguntas. Pero todas

atravesadas con un juicio critico y, sobre todo, por la empatia.
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