VASCO PEREIRA Y LA SERIE DE
SEIS RETABLOS DOMINICOS PARA
LA CASA DUCAL DE MEDINA SIDONIA

POR FERNANDO CRUZ ISIDORO

Hace unos afios, el profesor Juan Miguel Serrera, en un magistral articulo sobre
el pintor lusitano, localizaba un pago en el archivo de 1a Casa ducal de Medina Sidonia
por seis retablos de Vasco Pereira para ese Palacio sanluquefio. Se trata de un
documento interno por el cual se cargaban al guardarropa ducal Bartolomé de Moya
40 ducados que habia entregado al artista, en cuyo margen se recoge “A Basco Pereira
pintor para VI retablos y cargo a Bartolomé de Moya” . Proponiael afio de 1575, segu-
ramente porque el documento, de 13 de marzo de 1576, alude a un pago de diciembre
anterior, y daba las obras por desaparecidas, abogando por un pequefio formato
basdndose en un inventario ducal de 1568, de donde deducia que los del portugués
probablemente fuesen tripticos y reducidos, como se acostumbraba en obras de
devocién privada’. . v

Hemos encontrado en el mismo archivo otro documento que aclara y complementa
las noticias aportadas. Se trata de una orden del VII duque don Alonso Pérez de
Guzmin el Bueno?, mecenas que no se habia citado con anterioridad, realizado en
Sevilla un dia m4s tarde, el 14 de marzo de 1576 , por el que manda a su camarero
mayor Pedro de Abeancos entregar de los maravedies de su cargo a “Basco Pereira,
pintor” 60 ducados a cumplimiento de los 100 en que se habia concertado con él
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tercio del siglo XVI”. Archivo Hispalense n® 213. Sevilla: Diputacién, 1987, p. 201, notas 11 y 12.

2. Sobre la cronologia de este duque véase: Francisco de Salanoba: Fragmentos genealdgicos de la
Casa Ducal de Medina Sidonia. Archivo Ducal de Medina Sidonia (en adelante A.D.M.S.) leg. 1.319.
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la realizacidn de seis retablos “grandes”. Con ello se ratifica la autoria del pintor,
que no aparece en nota marginal sino como beneficiario de unalibranza, y nos informa
del precio total de las seis pinturas, que reduciendo los ducados a reales montan 1.100,
y sobre su tamafio aclara que eran grandes, término con el que solian denominarse
las de vara y media de longitud, aproximadamente de metro y cuarto. Por tanto, si
todas eran del mismo formato e importancia, valdrian a unos 184 reales.

"~ Ademds, y esto es esencial para una posible localizacidn, se especifica el tema
de cadaobra, de hagiograffa dominica, que hemos de comprender como de exaltacién
de 1a vinculacién de la familia ducal, la rama principal de los Guzmanes, con el
fundador de 1a Orden de Predicadores, Santo Domingo de Guzman. A este respecto,
sefialar como la Casa no s6lo era patrona del convento dominico sanluquefio desde
su creacién en 1548, cuyo edificio y ajuar litirgico costed, sino que ademés lo era
de forma tnica y especial de la provincia dominica de Andalucia, por escritura de
reconocimiento de cuatro afios antes .

Poreso no nos ha de extraiiar el interés del VII duque por tener santos dominicos
ensu Palacio, que le llevaria en 1612 a encargar al pintor de cdmara Francisco Juanete
una Genealogia de los Guzmanes, en la que los miembros mas destacados de la familia,
eclesidsticos y laicos, brotan de las ramas del drbol que hunde susraices en el cadaver
amortajado del heroico y casi mitico Alonso Pérez de Guzman el Bueno, apropidndose
indebidamente de una iconografia cristifera y mariana tan consolidada como la del
Arbol de Jessé, que hace pareja con la Genealogia de Cristo que pint6 para los brazos
del crucero del Santuario.de Ntra. Sra. de la Caridad de Sanlicar*.

Volviendo a las pinturas de Pereira, el documento declara que los dominicos
representados fueron el fundador Santo Domingo de Guzmén, Santo Tomads de Aquino,
San Vicente Ferrer, San Pedro Martir, San Antonino y Santa Catalina de Siena. Como
no especifica escenas, ha de entenderse que los lienzos recogen su representacion
aislada, como sencillos cuadros devocionales de formato rectangular, descartdndose
los tripticos, por tanto con el santo de busto o de cuerpo entero con sus habituales
atributos iconograficos sobre un fondo quizas neutro, componiendo en conjunto una
serie habitual en los programas iconograficos levados a cabo en las iglesias dominicas
con respecto a los miembros mas destacados de su orden, aunque debemos tener en
cuentaque eran para un oratorio particular. La eleccién de los mismos debié quedar
marcada por don Alonso, que los escogerfa tanto por devoci6n privada como por
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representatividad dentro de la Orden. Era 16gico que la serie se encabezara con el
pariente Santo Domingo de Guzman (1175-1221), fundador de la Orden, que suele
llevar como simbolo personal una estrella, un sol en la frente o sobre el pecho, 0 mds
frecuentemente un perro con una antorcha encendida en la boca y el globo del mundo
bajo sus patas, aludiendo a que con sus predicaciones, de altisimo nivel teolégico,
y luego con las de sus seguidores, incendi6 el mundo.

Santo Tom4s de Aquino (ca.1220/27-1274) representa también ese carécter culto,
doctor de la Iglesia, tedlogo, filésofo y una de las cumbres de la cultura occidental,
considerado por algunos la figura més destacada de la filosofia catélica al tratar de
reconciliar ladogmatica cristiana con el pensamiento aristotélico, intentado relacionar
filosofia y teologia, razén y revelacidn. Por ello lleva una maqueta de iglesia y una
estrella en la palma de la mano que la ilumina, aunque su simbolo personal es un
sol sobre el pecho, que representa su sabiduria, a veces como medallén.

El valenciano San Vicente Ferrer (1350-1419) supuso un nuevo aldabonazo en
ese reconocimiento del dominio de la teologia dominica, amenizada por una oratoria
que lograba inflamar a las muchedumbres, siendo su tema favorito los Novisimos.
Para sefialar la eficiencia de sus sermones suele portar libro abierto, representandose
desde el X VI con una trompeta, alusiva a esos Novisimos, y una llama sobre la frente,
aunque en ofras ocasiones, y al igual que San Francisco Javier, absorto ante un crucifijo.

Ante tanta soberbia de conocimiento y erudicién, criticada por otras 6rdenes,
como la franciscana, los dominicos solian contraponer a uno de sus miembros que
alcanzé oportunamente el martirio, San Pedro de Verona (1206-1252). Fue un italiano
que combati6 la herejia de los citaros en laregién lombarda y sufri6 el martirio cerca
de Milan. Su atributo es un cuchillo, alfanje o hacha clavado en la cabeza y un puiial
oespada hundido en el pecho, aunque a veces la representacién no es tan “explicita”
y sélo tiene una hendidura en el craneo.

San Antonino (1389-1459) fue un religioso, también italiano, que por sus virtudes
ocupé el arzobispado de Florencia, con una vida de generosas caridades, gran celo
y varios milagros, que le hacen representarlo con una balanza con frutas en uno de
los platillos y un papel escrito (Deo gratias) en el otro, que es el que pesa m4s.

Con Santa Catalina de Siena (1347-1380) encontramos en la rama femenina la
misma suficiencia e inteligencia a la hora de intervenir en asuntos mundanos, como
consejeray embajadora de Papas en Francia. Suele llevar una corona de rosas o espinas,
y con frecuencia un crucifijo, azucena o ambos en una mano >,

En el documento ducal se dice que los seis retablos fueron entregados por el pintor
a Bartolomé de Moya, que de 1571 a 1624 ocupé la plaza de alcaide guarrarropa
de la Aduana ducal de Sanliicar®, para su colocacién en la recamara de don Alonso

5. Sobrelaiconografiade estos dominicos, véase: Juan FERRANDO ROIG: Iconografia de los santos.
Barcelona: Omega, 1950, pp. 89, 19, 260, 268, 222, 171, 46.

6. Con racién y 20.000 maravedies de acostamiento al afio. Fue hijo de Bartolomé de Moya, repostero
de la Casa del duque don Juan VI por los afios de 1539. Juan Pedro VELAZQUEZ GAZTELU: Catdlogo
de todas las personas ilustres y notables... op. cit., p. 334.
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en palacio, y cémo los 40 ducados restantes, hasta complimentar los 100 en que se
habian presupuestado, ya los habia recibido Pereira en diciembre del afio anterior
de 1575, Io que nos aclara la fecha de encargo y el tiempo de ejecucion, sélo unos
tres meses .

Respecto a su conservacion y esencial, para conocer la ubicacién de estas obras
en palacio y si alguna habia sido extraviada, es un inventario de doce afios més tarde,
del 23 de octubre de 1588, cuando los retablos, lienzos, reposteros, armas, alhajas
y demds objetos suntuarios, fueron enumerados para su entrega y custodia al nuevo
guardarropa Antonio Delgado, que ocupd la plaza el 5 de ese mes por muerte de
Damién Tocina, una préctica de cautela imprescindible y habitual por ambas partes
para dejar constancia documental de las cosas que quedaban a su cargo. Pues bien,
aunque estos inventarios son parcos, yaque no suelen recoger los autores de las obras,
si que relacionan los temas y a veces indican las medidas, pues lo que interesa es
tnicamente el objeto material, no su calidad ni autoria, s6lo la ubicacién y alo sumo
su estado de conservacién. En el mismo no se citan para nada los seis retablos, pues
tan sélo se dice que en la tribuna que une el palacio con la parroquia de Ntra. Sra.
de 1a O, donde se disponia el oratorio privado de los duques, y desde donde podian
acceder alaiglesia, habia una tabla con Santa Catalina de Siena, sin indicar si formaba
parte de un retablo ni sus medidas 8 De ser la de Vasco Pereira, fue la preferida, y
el resto de los retablos pictéricos enajenados.

De no estar en Palacio, 1o 16gico, mis que vendidos, es que fuesen entregados
como donacién por el duque don Alonso a alguna fundacién o iglesia, y en ese caso
creemos que pasarian al convento sanluquefio de Santo Domingo de Guzman, un
cenobio muy mimado por la Casa como se ha visto, y reubicados en algunas de sus
dependencias. Actualmente, y tras la desamortizacién del convento en 1835°, laiglesia
de Santo Domingo, convertida en parroquia, conserva diversos lienzos de temética
dominica, que parecen pertenecer a la primitiva fundacién, algunos de la misma
iconografia a los documentados y de época similar. Sin embargo, ninguno de ellos
coincide con el estilo de Vasco Pereira, pues los de San Vicente Ferrer y Santo Tomds
de Aquino, aunque de finales del XVI, son de diferentes manos y mediana calidad,
siendo excepcional y posterior el de Santa Catalina, posiblemente del barroco Juan
de Roelas, de hacia 1619-24, etapa en la que trabajé para el VIII duque don Manuel
con los lienzos de la iglesia del convento de la Merced, siendo ésta la primera vez
que se citan y se hacen estas atribuciones '°.

7. AD.MS. leg. 2.628.
8. AD.M.S. leg. 2.710 fol. 138, i
9. Fernando CRUZ ISIDORO: “La desamortizacién del Convento de Santo Domingo de Guzman,
de Sanliicar de Barrameda y su transformacion en bodega”. Sanliicar de Barrameda n® 32. Sanlicar de
Barrameda, 1996.
10. Agradezco las acertadas opiniones sobre estos lienzos al profesor Enrique Valdivieso.
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APENDICE DOCUMENTAL

Documento 1.

Orden de libranza de don Alonso Pérez de Guzmén, VII duque de Medina
Sidonia, al pintor Vasco Pereira, de 60 ducados de resto de 100 por seis retablos
hagiograficos dominicos para su palacio de Sanhicar de Barrameda.

ADMS. leg. 2.628.

“Pedro de Abeancos, mi camarero mayor, dad de los maravedies de vuestro cargo a
Basco Pereira, pintor, sesenta ducados cumplimiento a cien ducados en que fue ygualado
con €l la hechura y pintura de seis retablos grandes de Santo Domingo, San Pedro Martir,
Santo Tomds de Aquino, San Vicente Ferrer, San Antonino, Santa Catalina de Sena (sic),
que entregd en mi recdmara a Bartolomé de Moya, mi guardarropa. Y se le an de cargar los
quarenta ducados restantes los rescibid de vos, por el mes de diziembre del afio primero pasado,
de la citada cantidad. Y tomad su carta de pago de los dichos sesenta ducados.

Fecho en Sevilla a XIV de margo de mil e quinientos e setenta e seis afios.

El duque de Medina Sidonia (ribrica)

(Al margen)

A Basco Pereira, pintor, por VI retablos y cargo a Bartolomé de Moya”.
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Lamina 1. San Vicente Ferrer. Parroquia de Santo Domingo de Guzmin. Sanlicar de
arrameda. Anénimo. Fines del siglo XV1. Fotografia: Foto Muiioz
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Limina 3. Santa Catalina de Siena. Parroquia de Santo Domingo de Guzmin. Sanlicar de
Barrameda. ;Juan de Roelas? Finales del primer cuarto del siglo XVII. Fotogra

Mufioz.




