PEDRO DE TOLEDO Y LA ILUMINACION DE
UN MISAL SEVILLANO DEL SIGLO XV

POR T. LAGUNA PAUL

Estudio de la iluminacién de un Misal Mixto sevillano (1428-1433) realizado por el copista-
iluminador Pedro de Toledo que es la primera obra documentada, hasta la fecha, de este artista. En él
se destaca la relacién existente entre el texto e imagen a través de la informacién recogida en los
pagos, el caricter litirgico de la obra, y los aspectos técnicos de la miniatura reflejados en unas
jerarquias decorativas que ponen de manifiesto otros aspectos muy interesantes de la iluminacién de
manuscritos.

Se revisa, igualmente, la personalidad artistica de Pedro de Toledo dentro del contexto artistico
sevillano del primer tercio del siglo XV; la problematica de las corrientes del gético internacional en
esta ciudad apoyandose en la documentacién conocida y las miniaturas, datadas y datables, conserva-
das.

A study of the illumination of a Sevillian Misal Mixto (1428-1433) by the copyist and illumina-
tor Pedro de Toledo, and as yet the earliest documented work by this artist. The article stresses the
relationship between text and image, using information from the payments, the liturgical nature of the
work, and technical aspects of the miniature as reflected in a number of decorative hierarchies which
reveal other extremely interesting aspects of manuscript illumination.

The artistic figure of Pedro de Toledo is also examined within the artistic context of Seville in
the first third of the 15thh century and within that of the problem of the various currents of internatio-
nal Gothic in this city, making use of the documentation at our disposal and the dated or datable

miniatures preserved.

Los estudios sobre la miniatura sevillana se remontan a fines del siglo pasa-
do!. Sin embargo, la primera investigacion sobre los libros corales del siglo XV

1. BOUTELOU, C.: “Cédices ilustrados de la Biblioteca Colombina”, Museo espaiiol de Anti-
giiedades 1 (1872) pp. 149 ss.. SENTENACH y CABANAS, N.: La pintura en Sevilla, Sevilla 1885,
pp- 109 ss.
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fue llevada a cabo por D. Diego Angulo * quien, en 1928, analizé un grupo de
capitales historiadas, ochenta y tres, bastante homogéneas en el tratamiento com-
positivo de las escenas y orlas, y las atribuyé al que denominé Maestro de los
Cipreses. Alguna de las letras, por los pagos, la asign6 a Pedro de Toledo. Desde
este momento, simultdneamente, D. Jestis Dominguez Bordona se hacia eco del
estudio de Angulo, que debia estar todavia en prensa, y difundia la importancia y
calidad de la miniatura sevillana del s. XV, asf como la existencia de un taller
catedralicio dedicado a la produccidn libraria % La historiografia tradicional cita
desde entonces, reiteradamente, las opiniones de estos dos especialistas y ha
generalizado la produccién de este maestro a toda la ciudad y, casi por extension,
a Pedro de Toledo. Sin embargo, desde hace tiempo, se viene observando me-
diante la investigacion documental catedralicia que, durante el siglo XV, los
artesanos del libro que trabajaban para la catedral lo hacian pro pretio*. No podia
existir, por tanto, inicamente este taller en la ciudad, sino varios que atendian las
demandas eclesidsticas y seglares, tal y como se detecta en la iluminacién de
cddices sevillanos, datados y datables>.

Hasta hace poco los dnicos datos que conociamos de la personalidad de
Pedro de Toledo fueron, por tanto, aportados por Angulo y Gestoso®. A través de
ellos se podia observar la personalidad de un artista de gran talla por los encar-
gos que recibid: la iluminacién de algunos de los primeros libros de coro a partir
de 1434. Sus asientos en los Libros de Fébrica revelan las fiestas mas celebradas
dentro del calendario litirgico catélico y otras, muy destacadas, en la sede hispa-

2. ANGULO [NIGUEZ, D.: “La miniatura en Sevilla. El Maestro de los Cipreses”, Archivo
Espariol de Arte 11/111 (1928) pp. 65-96; “Libros Corales de la Catedral de Sevilla” en La Catedral
de Sevilla, Sevilla, Guadalquivir, 1984, pp. 513-523.

3. DOMINGUEZ BORDONA, J.: Exposicion de cédices miniados espafioles. Catdlogo, Ma-
drid, Sociedad Espaiiola de Amigos del Arte, 1929, pp. 156-160; La Miniatura espafiola, Barcelona,
Gustavo Gili, 1930, T. II, pp. 39-40; Manuscritos con pinturas, Madrid, 1938, T. II pp. 148-151;
Miniatura. Ars Hispaniae, vol. XVIII, Madrid, Plus Ultra, 1958, pp. 196-197.

4. ALVAREZ MARQUEZ, C.: “Los artesanos del libro en la catedral hispalense durante el
siglo XV”, Archivo Hispalense 215 (1987) pp. 3-34. La catedral de Sevilla no cuenta con un verdade-
ro scriptorium, propiciado por el cabildo, hasta 1574, vid. ALVAREZ (1987) y ALVAREZ MAR-
QUEZ, C.: El mundo del libro en la iglesia catedral de Sevilla en el siglo XVI, Sevilla, Diputacién
Provincial, 1992, pp. 159-162.

5. LAGUNA PAUL, T.: Postillae in Vetus et Novum Testamentum de Nicolds de Lyra. B.US.
332/145-149, Sevilla, Universidad, 1979, p. 61. “Las artes del color” en AA.VV. Andalucia Gética,
Madrid, Encuentro, 1992, p. 79-80. RODRIGUEZ DIAZ, E.: “Codicology and Book Production: the
making of quires in Castilla manuscripts from XIV and XV (Sevilla and Oviedo)” Seminar in the
History of the Book to 1500 (Oxford, 1992) ed. por Anderson-Lovelace (California, USA) en prensa.

6. GESTOSO, I.: Diccionario de artifices que florecieron en Sevilla desde los siglos XIII al
XVIII, Sevilla 1899-1908, T. I p. 323. [ANGULO, D.]: “Pedro de Toledo. Miniaturista” en Documen-
tos para la Historia del Arte en Andalucia, Sevilla, Laboratorio de Arte, 1928, T. I p. 143-144,
ANGULO (1928).
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lense. Toda esta documentacién ha sido revisada por Carmen Alvarez, quien, en
1987, a su vez dio a conocer otros pagos efectuados por los mismos conceptos,
entre las mismas fechas, e indic6é igualmente uno en 1435 como “escribano de
letra gruesa”, que J. Gestoso no reflejé claramente en sus trabajos, y abria un
segundo camino en el conocimiento de su personalidad como artifice de libros:
escribano e iluminador. Su personalidad como copista de libros fue puesta de
manifiesto, por la misma investigadora, en un trabajo publicado en esta revista,
al analizar diversos pagos de la mayordomia de Juan Martinez de Vitoria. En €l
se documentaba el pago de un misal mixto en cuatro cuerpos escrito por Juan
Garcia, Francisco Sanchez y Pedro de Toledo, pero. la iluminacién correspondia
tnicamente a este ultimo. Se aportaban otros aspectos a destacar como la noticia
de un viaje a Roma realizada por este iluminador en 1431 y el alquiler de una
cdmara al cabildo. Junto a éstos otros, no menos interesantes, para el contexto
artistico sevillano de la década de 1430: la presencia en la ciudad de Ysambarte
y Carli anterior a la conocida por los Libros de Fébrica, una relacién de piezas de
plata, desaparecidas,... asi como la existencia de libros corales concluidos en
1433 7. Estos tltimos perfectamente asentados en el apéndice documental que
recoge el estudio, lo cual demuestra que la confeccién de libros corales para la
catedral de Sevilla es también anterior a lo que se pensaba hasta ahora.

Las fuentes indicaban la confeccién de un misal rico, pero el inventario de
bienes del mayordomo Juan Martinez de Vitoria precisaba mas: “para el altar
nuevo de la iglesia”. Este misal fue localizado y estudiado paleogrifica y codico-
16gicamente por Elena Rodriguez Diaz®, Su estudio es importante para la historia
del libro manuscrito en Sevilla por tratarse de una obra segura de Pedro de
Toledo en la que se han analizado todos sus aspectos: primero en su factura
material y, ahora, su ornamentacién que ha sido, asi mismo, cotejada con otros
manuscritos sevillanos del siglo XV. Esto ha permitido establecer los primeros
acercamientos al sistema de trabajo y evolucién estilistica de la miniatura sevilla-

7. ALVAREZ, C. (1987) pp. 13-14. ALVAREZ MARQUEZ, C.: “Notas para la Historia de la
catedral de Sevilla en el siglo XV”, Laboratorio de Arte 3 (1990) p. 15-17,y 23.

8. El Misal se conserva en la Biblioteca Capitular y Colombina de Sevilla y estaba catalogado
por J. JANINI en Manuscritos litirgicos de las Bibliotecas de Espafia. Castilla y Navarra (Burgos,
1977) n.2 321, p. 268. Recientemente ha sido mostrado en dos exposiciones: Las Joyas de la Colom-
bina. Las lecturas de Hernando Colén (Sevilla, Consejeria de Cultura, 1989) n.? 61 pp. 88-89;
Magna Hispalensis. El Universo de una Iglesia (Sevilla, Comisarfa de la ciudad para la EXPO’92,
1992) n.2 117, pp. 279 y 281. Sin embargo en la tltima no se recogieron las tltimas investigaciones
que cambiaban, evidentemente, la cronologfa de los cuatro volimenes y publicadas por E. RODRI-
GUEZ DIAZ: “Un misal hispalense del siglo XV. Estudio codicolégico y paleografico” Historia,
Instituciones, Documentos 17 (1990) pp. 195-235.
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na de esta centuria a partir de cddices, datados y datables, que indicaban fechas
seguras ® en la evolucién cronolégica.

Pedro de Toledo es, por tanto, un artifice en el que concurren los oficios de
escritor y miniaturista. Ademas ambas facetas pueden constatarse en-una cuarta
parte de los copistas que trabajan en Sevilla a lo largo del siglo XV !° y hacen
suponer la existencia de talleres especializados en las distintas facetas de la
confeccidn de libros en esta ciudad. No se conocen, aiin, sus origenes, pero desde
1430 y hasta 1436 realiza obras, documentadas, para la catedral de Sevilla donde
comenz6 a trabajar dos afios antes. En esta fecha debid iniciarse el Misal Mixto
en cuatro volimenes que termind de abonirsele el 26 de marzo de 1433 y de
cuya iluminacién es autor ''. Por motivos, hasta ahora desconocidos, abandoné
durante un tiempo la confeccién del misal, al efectuar un viaje a Roma en 1431.
Durante un afio no se constata su presencia en Sevilla: quedé interrumpida la
iluminacién del misal aunque no su escritura, en cuya tarea fue sustituido por
Francisco Sanchez “el viejo”. En este viaje entrarfa, sin duda, en contacto y
entablaria relaciones con pintores e iluminadores italianos que afianzaron algu-
nos aspectos de su personalidad artistica. Una vez concluido el misal comenza-
ria, por encargo de la catedral, la confeccion de algunos corales cuyos pagos se
efectdan segin los Libros de Fibrica en 1434, pero el testamento de Juan Marti-
nez de Vitoria indica que, en diciembre de 1433, ya “estaba pagado de todas las
letras que habfa iluminado en el primer cuerpo de los citados santorales” 2,
Ademas en el inventario de bienes del mismo mayordomo quedan asentados un
coral, ya encuadernado, que posiblemente sea el mencionado y otros cuadernillos
para oficios cantorales, sin encuadernar, que pudieran corresponder a algunos de
los abonados en la primavera de 1434. Durante los afios 1430-1431 y 1433 tuvo
alquilada una “cdmara” al cabildo cuya ubicacién no conocemos pero si hay que
pensar en un recinto no ajeno a la misma catedral o bien en una casa cercana .
Desde entonces es un artista constante en los pagos catedralicios hasta, de mo-
mento, 1436.

9. LAGUNA PAUL, T.: “Consideraciones sobre la miniatura sevillana del siglo XV” en
Coloquio: Flanders and the European Perspective (Lovaina, Universidad Catélica, septiembre 1993)
en prensa.

10. PARDO, M.L. y RODRIGUEZ, E.: “La producci6n libraria sevillana durante el siglo XV:
Artesanos y manuscritos”, Comunicacién presentada al X Cologuio del Comite Internacional de
Paleografia Latina (Erice, Octubre 1993) en prensa.

11. RODRIGUEZ, E. (1990) p. 228. )

12. ALVAREZ, C. (1990) pp. 15,23 y 30.

13. El alquiler de locales o casas por parte del cabildo catedral a los artistas que trabajaban o
realizaban obras para €l debi6 ser una prictica corriente. A este respecto cabe citar que en 1497 la
viuda de Mercadante de Bretafia aun mantenia una casa alquilada a la sede hispalense. Para el
estracto del documento Vid. BONO, J. y UNGUETTI, C.: Los protocolos sevillanos de la época del
descubrimiento Sevilla, Colegio Notarial, 1986, p. 74, n.2 4.43.
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El volumen de su obra documentada hace suponer que estaria auxiliado por
un taller cuyos miembros pudieron realizar las partes secundarias de la decora-
cidn, pero sélo tenemos constancia de un compaiiero encuadernador. Una peque-
fia nota autdgrafa, situada en el-iltimo folio vuelto del cuadernillo 8 del vol. I del
misal, escrita en bastarda dice: “Destas tres fojas me deven de la escritura e de
iluminacién” y fue escrito, como ha demostrado E. Rodriguez, por Pedro de
Toledo . Por lo tanto la existencia de un taller a cargo de Pedro de Toledo es
algo unicamente fundamentado, de momento, en la prictica conocida en otros
talleres del siglo XV y la gran cantidad de obras que ilumina y escribe por
encargo del cabildo catedral: desde 1430 hasta 1436 se le abonan méas de 16.647
maravedies, segiin la documentacién conocida hasta el momento. Ademds la
preparacién material del misal no revela avisos para la iluminacién aunque,
éstos, pudieran encontrarse debajo de las miniaturas,.

1. EL ENCARGO DEL MISAL MIXTO

Los afios que trabaja Pedro de Toledo para la catedral hispalense coinciden
con una época de febril actividad artistica en una sede que necesita y desea
nuevos libros litdrgicos, solemnes, para el templo que est4 construyéndose. Den-
tro de este contexto hay que situar los encargos que este artista recibe y en
especial este misal.

Durante més de dos siglos, desde la conquista de la ciudad, el culto se habia
realizado en la antigua mezquita almohade adaptada para la celebracién del culto
cristiano, que se pobld de altares y pinturas, desaparecidas en su gran mayoria.
Los libros litirgicos de este momento debieron ser obras adaptadas en su mayor
parte, porque al analizar los conservados, las investigaciones que se estén llevan-
do a cabo ', nos dicen que son sacramentarios toledanos convertidos a la liturgia
hispalense. No es hasta fines del s. XIV, de momento, cuando se encuentra un
cédice realizado en esta ciudad para la catedral de Sevilla; teniendo siempre en
cuenta que nos referimos, 16gicamente, a obras conservadas. Se trata del Sacra-
mentario escrito por fray Iohan y concluido el 27 de febrero de 1393, aproxima-
damente un afio antes de que tomara posesién de la sede hispalense D. Gonzalo
de Mena, y posiblemente el iltimo que se realiza para el antiguo templo. El
estilo de sus letras decoradas y los elementos zoomorfos del Te Igitur tienden a

14. RODRIGUEZ, E. (1990) not. 56, p. 229. .

15. Agradezco a D. Fco. Javier Vdzquez las referencias sobre los aspectos codicolégicos y
paleogréficos aportadas sobre la confeccién de algunos sacramentarios de los siglos XIII y XIV
conservados en la Biblioteca Capitular de la Catedral de Sevilla.
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recrear modelos de ascendencia anteriores, retardatarios '¢. Destaca un predomi-
nio de formas fitomorfas con tallos terminados en tres frutos redondos de intenso
color naranja, hojas cortas con terminaciones muy pronunciadas, y también la
simetria compositiva de la decoracién vegetal, mas evidente aiin en los fondos
geométricos con inserciones de rosetas y en los sencillos entrelazos.

A la muerte de este prelado, el cabildo eclesidstico sevillano entré en un
periodo de sede vacante pero, a los pocos meses, tomé una de las decisiones mdés
transcendentales para el desarrollo del gético hispalense: la construccién de una
nueva catedral. Su fabrica reuni6 en la ciudad a un buen nimero de arquitectos y
escultores, nacionales y extranjeros, de reconocido prestigio que trajeron las
tendencias del gético de 1400 a la ciudad. Esta decisién tan importante hay que
entenderla en el contexto de un cabildo econémicamente muy fuerte, por las
propiedades territoriales que tiene acumuladas en este momento: un rico patri-
monio rural bien administrado por los prelados sevillanos. La fortaleza del cabil-
do les llevé a tomar acuerdos transcendentales e, incluso conscientes de su po-
der, a oponerse a algunos arzobispos, impuestos y no residentes, como D. Diego
de Anaya. Un cabildo fuerte y rico, con voluntad de cambio, que, como ha
sefalado recientemente J. Sdnchez Herrero, estaba capacitado para enfrentarse a
cualquiera y en primer lugar a su arzobispo, como asi ocurrié repetidamente en
estas fechas . D. Alonso de Ejea, que se hace cargo de la sede a mediados de
1403, ya fue enterrado en una de las capillas mds antiguas, posiblemente la
primera terminada, la de San Laureano en 1417.

La época del arzobispo D.Diego de Anaya coincide con el momento en que
estdn documentados los primeros artistas extranjeros en Sevilla: Ysambarte
(1433-1434) y Carli (1435-1449) como maestros de obras en la catedral; dos
artistas franceses realizan los tres primeros volimenes de las Postillae in Vetus et
Novum Testamentum encargadas por Per Afdn de Ribera ®. Afios mds tarde, el
florentino Sansone Delli parece, pero no es seguro ', que estuvo al servicio de la
corte en 1446. Diego de Anaya fue un prelado inserto en la convulsién politica

16. B.C.C. 85-8-8. Catalogado por JANINI, J. (1977) n.2 322. Para la iluminacién Vid. LAGU-
NA, T. (1993) .

17. Para los aspectos econdmicos del cabildo hispalense: MONTES ROMERO-CAMACHO,
Is.: Propiedad y explotacién de la tierra en la Sevilla de la Baja Edad Media Sevilla 1989. Sobre los
prelados sevillanos de estas fechas: ALONSO MORGADO, J.: Prelados sevillanos Sevilla 1899-
1904; SANCHEZ HERRERO, J.: “Sevilla medieval. siglos XIII-XV” en Historia de la Iglesia de
Sevilla Sevilla, Rodriguez Castillejo, 1992. pp. 211-219. LAGUNA, T. Andalucia Gética p. 44-41,
79-80.

18. LAGUNA, T. (1979). Para el analisis codicolégico de ellos vid. RODRIGUEZ,E. “Libro y
Humanismo en la Sevilla del siglo XV” Historia, Instituciones, Documentos 20 (1993), pp. 475-494.

19. SILVA MAROTO,M.P.: “Nuevos datos para la biografia de Sansén Florentino™ Archivo
espaiiol de Arte XLIV (1971) 155-156.
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provocada por el gran Cisma: viajes y relaciones que le debieron convertir en un
hombre internacional con los ojos abiertos a las nuevas corrientes artisticas 2,
pero se vi6 enfrentado al rey, de cuyos hijos habia sido preceptor, al papa a quien
habfa apoyado, y a su cabildo. Durante su mandato (1418-1431 y 1435-1437) los
vicarios fueron los que verdaderamente gobernaron la sede hispalense debido a
sus reiteradas ausencias y a la tardanza en entrar en Sevilla, que se llevé a cabo
el 13 de diciembre de 1427. Tres afios més tarde las continuas quejas del cabildo
ante Martin V motivan su marcha y la llegada de un administrador apostélico a
Sevilla: el jer6nimo Lope de Olmedo.

En estos afios debi6 plantearse la necesidad de encargar un Misal Mixto o
plenario que recogiera el culto de la sede hispalense, rico, “para el altar nuevo de
la iglesia” que es sin duda el “libro mixto que fizo Pedro de Toledo”, cuyos
pagos estdn anotados por el mayordomo de la catedral Juan Martinez de Vitoria.
Este pudo ser un encargo del arzobispo Anaya para congraciarse con el cabildo
o, sencillamente, del fuerte y acaudalado cabildo hispalense. Con anterioridad
indicamos la importancia de su localizacién y estudio porque para la miniatura
sevillana es la primera obra, conocida y perfectamente documentada, de Pedro de
Toledo y presenta unas caracteristicas estilisticas diferentes en algunos aspectos
a las iluminaciones que estudié D. Diego Angulo.

El misal estd realizado en cuatro volimenes, cuyo texto queda dividido por
¢l contenido y ciclo litirgico correspondiente. La organizacidn originaria de cada
uno es: calendario de Sevilla; cémputos reductores de las fiestas mdviles del
calendario litdrgico [en el vol. I se conservan desde 1428 hasta 1548]; domingos
del temporal; orden de la misa, canon y prefacios; santoral hispalense; misas del
comiin de los santos; misas votivas; inicios musicales 2. En su contenido se

20. Sobre este prelado: MORGADO, J.A.: Episcopologio de la Santa Iglesia Metropolitana de
y patriarcal de Sevilla, (Sevilla 1906) pp. 337-344; SANCHEZ HERRERO, J. (1992) pp. 214-217.
Sobre las empresas artisticas vinculadas a su persona destaca la capilla de los Anaya y su sepulcro en
la catedral de Salamanca. Estas coinciden con la llegada a esta ciudad de los pintores Nicolds
Florentino y Delio Delli. Vid. M. GOMEZ MORENO Catdlogo Monumental de Espafia. Provincia
de Salamanca Valencia, D.G.B.A., T. I p. 141; DURAN, A. y AINAUD, J. Escultura Gética. Ars
Hispaniae XIII (Madrid, 1958) p.127-128; YARZA, J. “La capilla funeraria hispana en torno a
1400” en La idea y el sentimiento de la muerte en la Historia y en el Arte de la Edad Media
(Santiago de Compostela, 1988) pp. 81ss.

21. B.C.C. 85-8-7, 85-8-6, 85-8-9 y 85-8-10. Para el estudio codicolégico y paleografico de
cada uno de los cuatro volimenes: RODRIGUEZ DIAZ, E. (1990).

Hay que hacer notar que los prefacios musicales en los misales mixtos o plenarios estin situa-
dos antes del Te Igitur, por tratarse de notaciones, entonaciones.... anteriores a la consagracién. En
los Vol. I y III se encuentran en este lugar, también lo debi6 estar el perdido del vol. IV, pero en el
vol. 1 estdn situados detrds, lo cual nos hace suponer que la ordenacién original de la obra fue
cambiada posteriormente, quiz4 en la reencuadernacién del s. XVII, aunque ésto no se detecta en la
organizacién, actual, de los cuadernillos.
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ajusta a los condicionantes de la liturgia hispalense ya que esta sede no adopto el
misal romano hasta 1568. Su divisién en cuatro volimenes obliga a realizar
varias pdginas de incipit, a repetir las oraciones y Canon de la Misa, las misas del
comun de los santos, las misas votivas y los prefacios musicales.

El cédice tiene una rica ornamentacion, de estilo internacional, como corres-
ponde a un misal solemne. Toda su decoracién presenta una vinculacién con la
funcién litdrgica de la obra, y con la preparacién material que tuvo. Por ello su
iluminacién denota analogias compositivas con otros misales sevillanos realiza-
dos afios m4s tarde, aunque éste es el tinico, de los localizados hasta el momento,
en el que se realizaron cuadros o vifietas historiadas. Las letras capitales e inicia-
les iluminadas de los cuatro volimenes siguen una clara jerarquia o protocolo a
tenor del tamafio y disposicién de los marginalia, cuya explicacién encontramos
en el significado de cada fiesta y que queda reflejado en el pago efectuado. La
decoracién obedece a unas cldusulas que debieron establecerse a la hora del
encargo, a tenor de los datos aportados por el documento de pago . Este junto
con las orlas, marcos y letras decoradas o iluminadas conservadas permite inclu-
so reconstruir, cuando se ha perdido, cual serfa su estado originario.

El contrato del misal no se conoce, pero el pago presenta una introduccién,
previa a los emolumentos, donde se indican aspectos muy interesantes para co-
nocer las condiciones laborales de los distintos oficios y artistas que intervienen
en las diversas y sucesivas etapas de la confeccién del cédice: el precio de la
escritura, los materiales empleados en la iluminacién y, finalmente, la encuader-
nacién. Un libro miniado es un objeto artistico de lujo, caro, cuyo coste depende
de distintos aspectos relativos no sélo al pago de sus artifices, sino a los materia-
les empleados. Los pagos del “Libro misto que fizo Pedro de Toledo” inducen a
pensar que pudo realizarse, quiz4, un contrato donde se fijarian no sélo las
condiciones materiales o laborales sino las caracteristicas de la obra. El mayor-
domo de la catedral, Juan Martinez de Vitoria, debié comprometerse a proveer
del pergamino necesario, asi como un color muy especial: €l azul. Por su parte
Pedro de Toledo, copista-iluminador, se comprometia a realizar las “letras cabdi-
nales de oro e azul e colores e pone el oro e colores” %, Posiblemente también se
debi6 acordar cémo serian iluminadas otras partes del misal pues, mas adelante,
se indican los precios de las “historias”, y se establecen otras letras sin precisar
sus caracteristicas técnicas. En el encargo pudo hacerse alguna referencia a la

22. El documento de pago estd citado por C. ALVAREZ (1990) p. 15 y E. RODRIGUEZ
(1990) pp. 214-216, por su importancia ha sido recogido en nuestro apéndice documental.

23. Durante todo el pago, incluido en el apéndice documental, se indica el precio de la escritu-
ra, de las distintas letras e incluso del coste de los materiales de la encuadernacién, pero en una nota
marginal del f.13v se indica “cost6 el quaderno L mrs.” que evidentemente es distinta al precio que se
contempla al comienzo “e escrive todo sisterno por giento mrs. syn las letras cardinales” (f.11v).
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encuadernacién, cuyos materiales y factura se asientan independientemente a
Pedro de Toledo quien, por otros documentos, sabemos que tenfa “un conpanne-
ro enquadernador” 2* a quien en algunas ocasiones se le dieron cantidades a
cuenta.

El coste de la iluminacién, por otros estudios publicados, podia variar mu-
cho segiin los materiales empleados, la persona que los proveyera, la pureza de
los colores, y la proporcién o cantidad de color u oro empleado en cada letra e
iluminacién, lo cual también oscila dentro de un mismo cédice por los diferentes
tamafios de las letras. En este sentido es importante resaltar que el azul y el oro,
los materiales més costosos, son comprometidos directamente por ambas partes.
Las distintas cantidades y proporciones, junto con otros colores, es lo que esta-
blece cinco diferencias de precio en las letras, al indicarse cuatro més baratas que
las “cabdinales”, cuyo coste es proporcional al tamafio y materiales empleados,
seglin se detecta en el estudio de la obra. Letras de distinto cardcter con un precio
descendiente y proporcional de mayor a menor: “letras cabdinales” a 60 mrs.;
“letras de los ofigios de las dominicas” a 15 mrs, lo cual supone una cuarta parte
de la anterior; “letras de los ofigios de las ferias e las fiestas” a 3 mrs., una quinta
parte menos; “letras de las oragiones e evangelios e epistolas” a 1 mrs. equivalen
a una tercera parte en relacién con la precedente; “las letras de los responsos e
aleluyas” tienen un precio intermedio respecto a las dos ditimas pues-son abona-
das a 15 dineros, cuya equivalencia en maravedis es 1,5%.

Respecto a la compra del pergamino, la préctica mds usual en Sevilla durante €l s. XV, a tenor
de los dltimos estudios, es la provisién de este material por los escribanos quienes incluso podrian
adquirirlos ya formados a los pergamineros (PARDO y RODRIGUEZ, 1993). Hecho que también se
constata en el s. XVI (ALVAREZ, C. 1992, p- 153y 154).

Sin embargo en época del mayordomo Martinez de Vitoria, las anotaciones de los pagos del
misal y una deuda que este mismo reconoce con el pergaminero inducen a pensar en excepciones a la
regla general, como puede observarse en la lectura del testamento publicada por C. ALVAREZ
(1990) p. 23.

24. De momento se desconoce quién encuadernd las obras, por ello nos referimos a éste tal
como aparece citado en el testamento Vid. ALVAREZ, C. (1990) p. 23.

La encuademacién original, que no se conserva, pudo ser parecida a la de otro Misal Mixto
fechado h. 1450 (B.C.C. 84-1-1) a tenor de su descripcién en el inventario del mayordomo: “[93]
Item un libro que es tergero cuerpo del Mixto del Altar nueuo de la Iglesia en forrado de damasquin
verde nueuo e sus guarnimientos dorados e sus registros de sirgo metido en una talega de cannama-
z0”. ALVAREZ,C. (1990), p. 30. Tampoco ha llegado hasta nuestros dias la cubierta descrita en el
inventario de 1595, recogida por C. ALVAREZ (1992) p. 98.

25. ALVAREZ, C. (1990) p. 15 y RODRIGUEZ, E. (1990) pp. 215-216. Vid. Apéndice docu-
mental.

Sobre las equivalencias monetarias: O. GIL FARRES: Historia de la moneda espafiola Madrid
1959; pero debido a sus oscilaciones agradezco a A. Collantes de Terén las noticias aportadas
respecto a los cambios y equivalencias en Sevilla durante los afios de la confeccién del Misal.
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Esta clasificacién de las letras estd directamente relacionada con las distintas
partes textuales del misal. Obedece a un cédigo littirgico, claro y jerarquizado,
que tiene su explicacién en la Historia de la Liturgia y en los usos de la sede
hispalense. Estos aspectos también se tuvieron, por tanto, en cuenta a la hora del
encargo, puesto que la iluminacién tiene como funcién resaltar, destacar y mar-
car visualmente el contenido textual de la obra cuya tipificacién conocian, l6gi-
camente, los artistas y tenian en cuenta a la hora de planificar su trabajo en los
talleres. Las especificaciones del pago son, como en otros contratos de ilumina-
ci6n publicados, bastante generales y tampoco se menciona especificamente el
precio de las orlas, antenas y demds decoraciones marginales. Estas partes, segiin
se viene indicando en distintos estudios, eran las primeras que se miniaban en los
talleres y su preparacién competia, al parecer, a los ayudantes . Por ello si la
capital subraya visualmente el texto y es lo que especifica la documentacién, en
los distintos contratos y pagos conocidos, es porque, posiblemente, su ‘coste
comprende el de la marginalia que la acompaiia, al menos en este misal mixto.
De esta forma pueden verse relaciones con el sistema de trabajo de la pintura
monumental y de tabla, muy sefialadas en otros estudios respecto al tratamiento
compositivo de las escenas, en tanto en cuanto al hablar de los costes de ilumina-
cién se estarian pagando centimetros pictdricos sobre pergamino.

El Misal Mixto es un libro propio de la liturgia hispdnica o mozéirabe que
surgié de la necesidad de refundir los miltiples y variados libros de culto en uno
s6lo o en unos pocos libros plenarios. Estas obras denominadas misticus, pro
mixtus, contenfan casi todos los libros necesarios para la celebracién del oficio
catedral festivo y de la misa. Su contenido solia repartirse en cuatro volimenes,
aunque también se conocen obras en dos o en un tnico volumen. Esta denomina-
cién qued6 vinculada a las obras de la liturgia hispdnica a partir de la restaura-
cién del cardenal Cisneros y la publicacién del Missale mixtum secundum regu-
lam beati Isidori dictum mozarabus en 1500. Su nombre puede inducir a errores
cuando significa solamente misal plenario cuyo contenido, divisiones, misas y
oficios queda perfectamente clara en la bibliografia especializada 7. Contiene,
por tanto, todas las partes de la misa, recitadas por el sacerdote, asi como las

26. Sobre estos aspectos puede consultarse entre otros J. J. ALEXANDER: Medieval Illumina-
tors ant their methods of work, New Haven and London, Yale U.Press, 1992, pp. 26, 36-51, 53, 180-
181. Asi mismo, éste publica dos contratos de misales de 1399 y 1448, donde no se indica pormeno-
rizadamente el cardcter de cada leira, pero si los rasgos técnicos de las mas destacadas, que son
semejantes al preAmbulo de nuestro apéndice documental.

27. Sobre estos aspectos del origen y composicién de estos cédices litirgicos y sus diferencias
con otros misales puede consultarse entre otros: CABROL y LECLERQ Dictionaire de archeologie
chretienne T. XI/2 (1943) pp. 1431-1493, X1I/1 (1935) pp. 406-407. FRANQUESA, A.M. “Liturgia
hispanica” en Diccionario de Historia Eclesidstica de Espafia Madrid, C.S.I.C., (1972) vol. 1I pp.
1309-1310.
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lecturas y todas las piezas del canto. Légicamente estos misales mixtos se atie-
nen textualmente a normas litirgicas que obedecen al 4mbito del derecho canéni-
co comtn, medieval, y el privado. La Espaiia bajo medieval, aunque desarrollara
también ceremonias y ritos propios, se hallaba bajo la misma disciplina que la
Iglesia universal. Esta, aparte de establecer unas normas estrictamente litirgicas,
habfa promulgado unas determinadas leyes juridicas en su ordenamiento, que
regulaban las fiestas de guardar para todos los cristianos, como son €l Decreto de
Graciano (h.1140), Decretales de Gregorio IX (1234), el Liber Sextus de Bonifa-
cio VIII (1298) que fueron codificados por las Clementinas o Libro Septimo, y
otros textos como las Constituciones del Concilio de Vienne (1311-1312). A
grandes rasgos este Derecho Comin, candnico, ofrece una relacién de las festivi-
dades que la Iglesia prevee para los fieles universales 2, mientras que el derecho
canénico particular, regulado por los sinodos diocesanos, indica el diverso trata-
miento que otras fiestas tienen dentro de cada didcesis. A éste derecho comiin y
particular es, por tanto, al que hay que acudir para observar las diferencias que
presentan los calendarios, recogidos en cédices litirgicos, de diversas sedes vy,
Iégicamente, a los distintos tratamientos decorativos que pueden observarse en la
composicién de la iluminacién en los cédices litirgicos. Esta sefiala, visual y
estéticamente, las partes textuales ajustindose a unas reglas establecidas, regula-
das con anterioridad, conocidas por los talleres que se dedicaban a la confeccién
libros miniados, y sefialadas en los pagos de nuestro misal: una jerarquizacién
iconogréfico-iconoldgica.

La comprensién de estos aspectos es lo que permite localizar perfectamente
cada uno de los pagos, comprender sus diferencias de tamafio o de los margina-
lia... porque el tratamiento estilistico y estético, que realizé Pedro de Toledo, es
unitario en el conjunto de todo el misal. Asi se entienden, incluso, las diferencias
crematisticas entre las historias, perdidas, del Te igitur.

28. El Decreto de Graciano C.15 q.4 c1-3 indica las siguientes fiestas que tienen un tratamien-
to dominical: todos los domingos del afio y el dia de Navidad, Teofania [Epifania], Purificacién de
Santa Maria, Pascua con toda la semana que le sigue, los tres dias de Rogaciones, Ascensi6n,
Pentecostés, San Juan Bautista, los doce ap6stoles y en especial San Pedro y San Pablo, San Lorenzo,
Asuncién de Santa Marfa, Natividad de Marfa, dedicacién de cada iglesia, San Miguel Arcangel,
dedicacién de cada oratorio, Todos Santos y San Martin. A su vez admite que los obispos instituyan
otras festividades a escala local. GARCIA y GARCIA A.: “Religiosidad popular y festividades en el
occidente peninsular (s. XIII-XVI)” en Collogue franco-espagnol: Fétes et liturgie (Casa de Veldz-
quez 12/14 diciembre 1985) Madrid, Univ. Complutense, 1988 pp. 36-38. Para las fiestas en Sevilla
puede consultarse SANCHEZ HERRERO, J.: “La religiosidad popular en la Baja Edad Media Anda-
luza” en Homenaje a Alfonso Trujillo, Tenerife, A.C.T., 1982 pp. 289-320; “Algunos elementos de la
religiosidad cristiana popular andaluza durante la Edad Media” en La religiosidad popular. I Antro-
pologia e Historia, Sevilla, Fundacién A. Machado- Ed. Antrhropos, 1989 pp. 276-298.
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2. ORGANIZACION Y CARACTERES DE LA DECORACION
2..1. “Las estorias grandes que fizo en el Te Igitur”

Los cuadernillos centrales de los cédices presentan, como es usual en los
misales, las oraciones que conforman la santa misa: oraciones, prefacios y canon.
De éstas, es en el canon donde se concentra la decoracién mas destacada: una
escena, “historia”, donde se representa, a pagina llena o en una vifieta, una
crucifixién, un pantocrator o incluso ambas. A la vista del celebrante ofrecen una
doble pigina abierta, de cardcter solemne, en el momen\to que eleva los brazos y
dice: Te igitur, clementissime... . N

E! documento de pago especifica dos cantidades diferentes en concepto de
las “estorias grandes que fizo en el Te Igitur”: 250 mrs. y 300 mrs. para los
volimenes primero y segundo respectivamente . Nada se indica de los dos
restantes porque el mayordono le fue dando a Pedro de Toledo cantidades a
cuenta desde julio de 1430, pero los cuatro volumenes tuvieron “historias” que
representaban una crucifixién, a tenor de los restos visibles del véstago de una
cruz en el segundo volumen. No obstante el tratamiento y organizaci6n origina-
ria no fue el mismo.

En el segundo volumen la escena se sitda en el folio vuelto de la doble
péagina, ocupando nueve renglones, encima de las oraciones de la aspersién del
agua bendita, que el celebrante realiza en las misas solemnes dominicales antes
de la misa, mientras que en el recto se ubica la oracién del canon. En el primero
quedan restos, encima del Te Igitur, de un marco de color rojo, de once renglo-
nes de alto, que debi6 tener otra crucifixién *. Las diferentes dimensiones de
estas dos escenas, mutiladas, no tienen correspondencia con los pagos efectuados
por ellas, al ser imposible apreciar el tratatamiento que les confirié Pedro de
Toledo. Sin embargo la riqueza de los marginalia es bastante superior en el
segundo volumen y sin duda alguna las variaciones crematisticas obedecen a los
materiales empleados y al disefio de la orla. Por ello, posiblemente, en el pago de
estas “historias” también se incluyeran los marginalia y de ahi los distintos
pagos. La orla del primer volumen es de tipo parisino y necesita mucho menos
oro y pigmentos en su confeccién (14m. 1), mientras que la del segundo estd
poblada de ramas auriferas que llenan por completo los margenes y centran

29. ALVAREZ, C. (1990) p. 16. RODRIGUEZ, E. (1990) p. 209. Vid Apéndice documental
fol. 11v.

30. Vol. II= B.C.C. 85-8-6 c20 f.4v el tamafio aproximado de la escena seria 135 x 180 mm. En
el Vol. I= B.C.C. 85-8-7 ¢12 f.1r el tamafio aproximado serfa 165 x 180 mm.. El Vol. Ill= B.C.C. 85-
8-9 c15 ha perdido el folio del Asperi... donde se encontrarfa la escena y al Vol. IV= B.C.C. 85-8-10
le falta todo el canon.
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cuatro escudos que representan: una cruz de madera con tres clavos, sobre un
monticulo, en campo dorado. Las “armas Christi” (14ms. 2 y 3).

Estos elementos heréldicos, del segundo tomo, deben estar vinculados al
comandatario del misal, al contexto en que éste fue encargado y a los cambios de
prelados en Sevilla durante su confeccion. Los folios del Te Igitur en los misales
suelen presentar en la parte inferior de la justificacién una cruz de oro, aunque no
se insertan en un espacio de caricter heraldico sino en campo libre. Posiblemente
cuando este folio fue iluminado, antes de julio de 1430, los campos herdldicos
irfan destinados a recoger las armas del obispo o las del cabildo, pero los conflic-
tos existentes entre el cabildo hispalense y D. Diego de Anaya le obligaron a
abandonar la sede cuando el papa Martin V nombr6 prelado apostélico de Sevilla
a fray Lope de Olmedo, quien estaba en ya en esta ciudad el 31-9-1431. En mayo
del mismo afio, Pedro de Toledo se va a Roma y nuevamente percibe pagos
continuados desde diciembre de 1432 hasta marzo de 1433 cuando, en enero del
ltimo afio, ya habifa sido nombrado obispo D. Juan de Cerezuela, quien posible-
mente utilizé este misal en las misas solemnes. Por ello la inclusién de estas
“armas Christi” pudo ser una solucién de compromiso vinculada, l6gicamente, al
cardcter iconografico del canon de la misa y adoptada por el taller bajo las
indicaciones del mayordomo.

2.2. “Letras cabdinales. Letras de los ofigios de las dominicas.
Letras de los oficios de las ferias e de las fiestas”

Las partes textuales del misal tenfan originariamente cerca de 450 letras
miniadas con oro y colores de las que subsisten 3103, Su tamafio depende de la
importancia que cada fiesta tiene y de su rito que queda reflejado en los tres
calendarios conservados.

31. El misal tiene bastante mutilada su decoracién. Han desaparecido la totalidad de sus histo-
rias y el nimero de letras originarias es dificil de indicar con exactitud por la pérdida de cuademnillos.
Puede afirmarse, por la importancia de la fiesta o la falta de misas determinadas, la falta de 78
seguras mds otras fundamentalmente de cuarta, quinta y sexta dignidad, cuyo numero preciso no
podemos determinar por la presencia, en numerosas ocasiones, de ribricas aludiendo a fiestas de
santos determinados que en este momento no debfan tener misa propia en Sevilla, y aparecen en
misales de mediados del s. XV.

— Para el primer volumen (85-8-7) Pedro de Toledo recibié solamente por la decoracién de
116 letras y dos historia la cantidad de 2.043 maravedis. No obstante s6lo se conservan 114 letras y la
historia ha desaparecido en su totalidad.

— En el segundo cuerpo (85-8-6) realizé 84 letras y una historia recibiendo tinicamente por la
decoracién 1.295 maravedis. Actualmente quedan s6lo 67 letras.

— En el tercer volumen (85-8-9) realiz6 99 letras de las que faltan 22. Este volumen como lo
escribe entero no muestra una diferenciacion en los pagos: por ello recibe en concepto de escritura e
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Todas las letras debieron realizarse con plantillas en espacios dejados ex
profeso a la izquierda y quizd marcados con letras de aviso, que quedaron ocultas
una vez realizadas . Las capitales se sitian, por tanto, a la izquierda de la
justificacién, quedan encajadas al estilo gético y en algunos casos se observan
unas lineas realizadas, cuando se copi6 el texto *, que permitirian acoplar las
plantillas. La decoracién de la ornamentacién marginal tampoco presenta rétulos
de aviso* y en su técnica puede observarse, por el deterioro de algunas orlas
francesas, un ligero dibujo preliminar y punteado que debi6 servir de guia a los
iluminadores para trazar las puntiagudas hojas de vid géticas. El cuerpo de es-
tas letras es siempre modelado y realizado con pintura cubriente, azul o rosa, de
un sélo color matizado y una decoracién que presenta bien ondas nebulosas
géticas, elementos ondulados o diversas formas rectilineas (aspas recruzadas y
trastes o eses geométricas) alternantes y separadas por lineas sencillas o dobles.
En otras ocasiones el cuerpo de la inicial estd decorado con media hoja gética. El
caricter de los marginalia obedece a las mismas corrientes estilisticas que las
iniciales, pero su disposicién en la justificacién del folio y tamafio, depende del
texto al que acompaiia.

Las capitales més destacadas por su tamaiio corresponden a las fiestas mds
importantes, junto con el Te Igitur. Son letras de més de cinco puntos de altura ™,
pero no aparecen siempre en folios con los cuatro méirgenes decorados (14m. 4).

iluminacién 4.203 maravedis. Sin embargo por los cuadernillos que escribié y el numero de capitales
conservadas, y las que indudablemente ha perdido, nos hacen suponer que percibiria en concepto de
iluminacién entre 1500 y 1600 mrs.

— Enel cuarto volumen (85-8-10) realiza igualmente la decoracién, por la que percibié 1600
mrs., pero no sabemos con exactitud ¢l ndmero de letras originales por la pérdida de los cuadernillos
y el desorden en el que se encuentran. Tiene cortadas 15 y sélo quedan 52.

32. No se observa ninguna anotacién que denote letras de aviso, ni bajo la luz de infrarrojos,
debido a que la técnica empleada en su confeccién empasta mucho el color que queda opaco y denso.
La localizacién de letras de aviso en otros misales sevillanos de la Biblioteca Capitular es dificultosa:
generalmente s6lo se percibe en las letras de filigrana, que no existen en este misal de Pedro de
Toledo, con una mindscula muy cerca del cuerpo de la inicial.

33. Son evidentes, por ejemplo, en la capital I del santoral hispalense correspondiente a San
Basilidis, Cirini y Naboris (85-8-9 c19 f.4v) realizado integramente, texto ¢ iluminacién, por Pedro
de Toledo.

34. Sélo se ha percibido un aviso para la riibrica de unos prefacios musicales (85-8-6 .16 £.7v).

35. El tamafio de todas las letras sigue siempre una proporcién cercana al cuadrado aunque,
16gicamente, varfa dependiendo de la vocal o consonante de que se trate. Esta proporcionalidad se
mantiene, sin variaciones destacadas, en los diversos tamafios que puede tener una misma inicial
segiin sea el texto al que acompafia. Por ello, y en aras de una mayor claridad expositiva, es preferible
referirse a todas las iniciales por el tamafio que ocupan dentro del folio. Cada punto equivale a una
unidad de pautado, que es la distancia proporcional entre renglones. La unidad de pautado predomi-
nante en los cuatro volimenes es 15 mm. o 15,5 mm. que determina 18 renglones pautados en cada
folio. Para los aspectos técnicos de la preparacién de la pagina Rodriguez, E. (1990) pp. 209-214.
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Las capitales que inician el comienzo de los diversos oficios dominicales y
fiestas asimiladas a dominicas quedan destacadas por orlas que ocupan tres maér-
genes de la pdgina. Tienen un tamafio un poco menor, cuatro puntos y medio o
cinco*, pero su ornamentacién obedece a las mismas variantes decorativas (14m. 5).

Las letras de las ferias y fiestas son de menor tamafio, cuatro puntos ¥, y
presentan los mismos elementos ornamentales, pero van acompafiadas de antenas
que se prolongan a lo largo de la justificacién y ocupan en algunos casos, como
méximo, una tercera parte de ésta (ldm. 7).

Toda la decoracion del Misal Mixto revela unas formas que obedecen a una
tradicion estilistica anterior, vigentes en el periodo internacional, pero otras son
mds novedosas. En todas es posible percibir varios grupos de influencias: una
parisina y flamenca, otra vinculable a talleres meridionales y finalmente una que,
con influencias del internacional sienés y toscano, tiene un caricter netamente
“sevillano”.

El grupo mds numeroso estd constituido por una decoracién que llena el ojo
de las letras, algunas [ 'y el Te igitur, con roleillos de vides géticas que siguen los
modelos desarrollados tanto en los talleres parisinos como por artistas vinculados
al ducado de Borgoiia y adoptados por numerosos talleres. Este tipo es el predo-
minante, pese al tamafio o enmarque que posean las letras, y en algunos casos
tienen motivos centrados en torno a los cuales se dispone la vegetacién: formas
caprichosas como los entrelazos centrales o los medios lazos que cierran los
espacios superior ¢ inferior. El marco, en oro o color, suele ser liso en algunos
casos, como cuando se trata de laL o R o P, pero también presenta esquinas que
enmarcan el roleillo interno gético. Pocas veces tienen escotaduras y cuando ésto
ocurre, la decoracién se destaca sobre un fondo totalmente realizado en oro
bruiiido. Pueden citarse como variante, de éstas, alguna donde existe un tallo
enrollado aunque la hoja de vid llena por completo el espacio circular. Otros
fondos de ajedrezados y dameros, cuyos cuadros de color presentan biseladuras
blancas, hay que situarlos dentro de la misma influencia (ldms. 1,6y 7).

En las orlas, que obedecen a esta misma corriente, se observan dos variantes.
Cuando ocupan los cuatro margenes de la pégina, en los incipit y algunos Te
Igitur, muestran grandes nudos cuadrados en los 4ngulos y una fina hoja de vid
que recubre por completo los cuatro mérgenes. Las otras son un palo rojo y azul
con oro de buen grosor en toda la altura de la columna y de sus 4ngulos salen
tallos de vid que se despliegan y, ocupando casi la totalidad de los margenes
superior e inferior, en algunas ocasiones, presentan aves fantésticas en los extre-
mos que recuerdan otras de la miniatura francesa del tiempo de Jean de Berry.
Todas ellas se encuentran, fundamentalmente, en textos de caricter dominical,

36. Aprox. 50 x 50 mm. y 60 x 60 mm.
37. Aprox. 45 x 45 mm.
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pero cuando destacan las ferias, fiestas, misas comtin de los santos y votivas el
palo se adelgaza excesivamente y, muestra una pequefia franja de color y una
delgada ldmina de oro, en relacién directa con el menor coste que se indica en el
pago.

Otra variacion de elementos de la iluminacidn del trescientos es observable
en toda una serie de orlas, antenas y letras capitales que presentan hojas secas y
delgadas de vivo colorido, terminadas en agudas prolongaciones lanceoladas
semejantes a algunos manuscritos de Avifién, catalanes y valencianos. Este re-
cuerdo meridional es mds evidente en la composicién filomorfa de los margina-
lia, cuyas composiciones semejan algunas del Breviario de Martin de Aragén
(B.N.P. Rosthschil, 2529 f.152v,351r), o cddices realizados en época de Alfonso
el Magnénimo como la portada de los Comentarios a los Usatges de Barcelona,
iluminada por Bernat Martorell y J.Marquilles en 1448, pero que ya estaban
completamente definidos en el Maiménides miniado por Ferrer Bassa en 1348 y
conservado en la B.Real de Copenhague. El recuerdo es muy cercano en los
cuadros de los incipit, orlas de tres mérgenes y antenas, que ocupan un tercio del
margen, cuyos elementos compositivos a base de finos palos de color organizan
el despliegue de elementos filomorfos estilizados y envolventes que, junto a
otros, forman una composicién romboidal (1am. 6).

Esta misma corriente se manifiesta en aquellas capitales que presentan en su
interior grandes ramas alargadas de vivo colorido y que desde luego no son hojas
de acanto. Estas hojas secas realizadas en rosa, minio, oro o azul alternando,
estdn terminadas en tres agudas prolongaciones al igual que algunas antenas y
orlas. En otras ocasiones unas hojas més gruesas, pero igualmente agudas en sus
extremos, llenan las justificaciones desplegdndose de forma caprichosa o incluso
pobldndose de animales como en el primer domingo de adviento, que inicia el
tiempo litirgico, y se destaca por su importancia textual y composicién orna-
mental (lam. 4).

Existe un grupo poco numeroso de decoraciones marginales con vegetacién
absolutamente fantdstica de palmetas y semipalmetas alargadas en rosa, azul,
verde claro, naranja con partes de los tallos y prolongaciones en oro que juegan
por los mdrgenes del folio. Su extravagante movimiento evoca la ornamentacién
de la miniatura bolofiesa del s. XIV pero asimilada, posiblemente, a través de la
influencia de las escuelas de Avifién y la Toscana. Ambos centros recogen la
influencia de Bolonia como queda evidente en la decoracién filomorfa de manus-
critos litirgicos sieneses de fines del s. XIII de Memmo di Filipuccio, en un
leccionario de la Biblioteca Comunal de Siena (h.1290) o incluso en las Consti-
tutio de’Lanaiuoli (1292) del Archivo del Estado de Siena *, La asimilacién de

38. Siena: B.Comunal ms. H.I.10, G.1.2; Archivo Stato ms.Arti 61. Sobre éstos mss. vid. //
gotico a Siena.Catalogo della mostra Siena, Palazzo Publico, 1982 pp. 59-60, 73-74, 157, 160.



Pedro de Toledo y la iluminacion de un misal sevillano del siglo XV 43

elementos bolofieses se observa en manuscritos toscanos de la primera mitad del
s. XIV como el Misal Romano del monasterio de San Pedro el Mayor de Floren-
cia y en un Breviario de la abadia de Vallombrosa *. También en Espafia se
observa esta asimilacién en manuscritos juridicos catalanes del primer tercio del
siglo XIV como los Usatges y Constituciones conservados en la Biblioteca del
Vaticano (Cod.Ott.lat. 3058), los del Archivo Municipal de Lérida, y el Libro de
Privilegios de Mallorca (1334), o incluso en otros litirgicos, caso del Breviarum
Oscense (Huesca, Ar.Cat. ms.13 f.1r) que tiene las armas del obispo Gastén de
Montcada. Estas formas fitomorfas de origen boloiiés no son tan perceptibles en
obras posteriores a mediados del s. XIV, salvo en la vegetacién que aparece en el
retrato de autor de la Cronica de los Conqueridores realizada en Aviiién pa-
ra Juan Ferndndez de Heredia (B.N.M. ms.10133) “° y en este misal sevillano.
Serian por tanto elementos fitomorfos que, aunque pertenecientes a una tradicién
ornamental anterior al momento en que se compuso este misal, entran dentro
de la decoracién fantastica que Baltrusaitis analiza en la evolucién del rumi
g6tico *!: ‘drblerie’, extravagancias propias del gético del s.XIV y cuyas formas
hibridas podemos observar todavia en el primer tercio del cuatrocientos (1am. 2).

La dnica capital con decoracién animada es la correspondiente a la misa
mayor de Navidad, aunque es posible que otras, perdidas, de gran importancia
festiva y anual lo tuvieran. Del domingo de Pascua, el “maestro de la cuchilla”
que cortd el folio, s6lo queda, como testigo de su accién, unos pocos centimetros
de una, intuimos, de las hojas mds decoradas del misal, cuya orla estaba formada
por grandes rodeos circundando elementos animados, que pudieran corresponder
a diversos santos o profetas 2. En el inicio del la misa mayor de Navidad (Puer
natus est nobis...) la letra destaca sobre un fondo completamente dorado y dentro
del ojo de la P, centrado por una composicién octogonal de hojas delgadas y
puntiagudas de vivo color, un animal fantstico en rosa que bien pudiera aludir al
Cordero Divino (1am. 5).

Los volimenes I y III tienen en las partes afiadidas al santoral unas capitales
distintas. Un marco de oro encuadra el cuerpo de la letra y deja espacio a unas
esquinas decoradas con pintura cubriente, azul intenso o carmin, que presentan
una fina decoracién de hilos blancos retorciéndose y formando composiciones
netamente ornamentales. El ojo de éstas queda ocupado por formas filiniceas

39. Florencia Seminario Magg.Cestello cod.235. Vallombrosa Arch.Badia Ms.V.4. Sobre éstos:
Codici liturgici miniati dei Benedittini in Toscana Firenze, Centro d’Incontro della Certosa di Firen-
ze, 1982 pp. 141-159, 161-168.

40. DOMINGUEZ BORDONA, J.: “Libros miniados en Avifién para Juan Fernindez de Here-
dia” Museum (1918-1920) pp. 313-327

41. BALTRUSAITIS, J.: La Edad Media fantdstica Madrid, Citedra, 1983 pp. 96-98.

42. B.C.C. 85-8-6, vol. II, c12 fol.1r tiene un pequefio resto de una mano que porta un béculo.
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espirales o romboidales, cuyo motivo interno se distribuye a partir de cuatro
hojas astadas que centran un elemento cuadrilobulado en azul. Su decoracién
recuerda la de algunos manuscritos toscanos contempordneos como un Salterio
Nocturno del monasterio de Monteolivetto (1413-1416) y un Antifonario (1420-
1425) conservado en Chiusi #*. Las antenas de las letras tienen un tratamiento
diferente a las de los inicios musicales del mismo misal y distribuyen la decora-
cién a partir de elementos fitomorfos que desplegédndose, sinuosamente, rodean
un tallo vegetal o flores de cuatro pétalos de los que surge un fruto agudo. En
otros casos, las antenas muestran formas vegetales més delgadas, casi con la
misma composicién lanceolada que aparece en los cédices valencianos y catala-
nes, pero con las hojas mds gruesas y retorcidas. Estas capitales también se dan
en cédices sevillanos posteriores: quizéd sean algo mds tardias porque estdn en
partes textuales afiadidas * al santoral, pero presentan vinculos compositivos con
las P de los prefacios musicales de este mismo misal (14m. 8).

2.3. “Letras de las oragiones e evangelios e epistolas”

Los inicios de las oraciones, evangelios y epistolas estdn realizados en letras
champidas o pequeiias letras de cuerpo dorado sobre un fondo bicolor (rojo y
azul) repleto de elementos afiligranados blancos. Situadas, generalmente, en el
interior de renglones su tamaiio oscila entre un punto y dos puntos y medio .
Algunas veces van acompafiadas de unos motivos ornamentales formados por
pequefias antenas de tinta negra terminadas en florecillas trilobuladas. Estas co-
rresponden a un tipo de inicial secundaria que en algunas ocasiones se emplea
para fiestas de poca relevancia y algunos domingos de pentecostés (lams. 3, 4, 6
y 7).

2.4. “Letras de los responsos e aleluyas” y partes musicales

En las partes musicales, responsos, aleluyas y prefacios, que preceden al
canon, junto con el credo y los glorias se observan tratamientos diferentes en su
tamafio, caracter y decoracion.

Los responsos, aleluyas, glorias, y partes internas de cada prefacio corres-
ponden a letras que, por acoplarse a la caja de escritura, sobre notaci6n llana de
cinco lineas, tienen un tamafio superior a las champidas de las partes textuales .

43. Pistoia Sem.Episc. cod.N f,191r. Chiusi M.Cap. Cattedrale cod.T,f.58r. Sobre éstos: Codi-
ci.... Toscana 529-535,447-453.

44, RODRIGUEZ,E. (1990) p.218

45. 20 x 10mm., 25 x 25 mm. y 30 x 30 mm.

46. Generalmente oscilan entre 55 x 20 mm, 50 x 15 mm. Las hay también muy pequeiias, un
punto de texto, con 13 x 15 mm.
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Son igualmente letras champidas y deben corresponder a las mencionadas en los
pagos en quinto lugar, pues su cardcter y dimensiones est4 en relaccion propor-
cional con las iniciales secundarias de las partes textuales.

No obstante, y aunque rompiendo el esquema trazado en la argumentacién
de este apartado, se analizan aqui, por tratarse de letras de musica, las P de los
veinticuatro prefacios musicales, que tenia cada uno de los volimenes del misal
iluminado por Pedro de Toledo. A su vez hay que destacar c6mo toda la miisica
estd escrita en cuadernillos compuestos por quiniones, mientras en las partes
textuales predonima el sesnién y las formas decorativas que presentan, como
veremos, solo tienen relacién con las capitales que aparecen en los, menciona-
dos, cuadernillos afiadidos de los volumenes I y III. Por su tamafio “ debieron
abonarse a un precio intermedio entre las dominicas y las fiestas en relacién a la
importancia de la misa o misas donde fueron entonadas. También pueden detec-
tarse diferencias en el tratamiento ornamental que, en hipétesis, inducirian a
pensar remuneraciones diferentes vinculadas a las dominicas y fiestas correspon-
dientes.

En su decoraci6n hay dos tratamientos, aunque todas son letras muy alarga-
das que, al acoplarse a la misica, muestran una proporcién arcaizante. Los Glo-
rias y Credos mantienen la tradicién de la hoja de vid gética, pero los prefacios
no son tan tradicionales sino mas modernos. Estas P se presentan sobre un fondo
en oro bruiiido, con escotaduras en algunos casos, y su cuerpo se articula en el
asta descendente con molduraciones poligonales cimbreadas y trastes, mientras
el ojo estd bordeado por una linea de pequeiias perlitas. No obstante dos letras
mutiladas han conservado una decoracién diferente de la P: las bandas de ele-
mentos vegetales que rodean el asta descendiente tienen el mismo tratamiento
fitomorfo que la que conforman el cuerpo de numerosas letras historiadas en los
libros corales “%. La decoracién vegetal que surge de los extremos de estas P se
prolonga por el margen con un concepto naturalista, aunque tratado con alegre
ingenuosidad: las ramas y tallos, inspirados en hierbas del campo, han sido
recreados en el taller del iluminador y adaptados para distribuir los diversos
elementos floreados de cuatro pétalos, frutos en baya, ramos filodios y capullos
florales de los que surgen unos frutos alargados y punzantes. El espacio, dejado
vacio por el ojo de la letra, se llena siempre de sarmientos retorcidos en composi-
ciones centradas con flores abiertas de varios pétalos azul y fucsia, flores cuadri-
lobuladas, frutos en baya y ramas fitomorfas. Algunas veces, los sarmientos

47. En este caso ocupan, generalmente, dos puntos de las cinco lineas que conforman cada
renglén musical. Oscilan entre 280 x 60 mm. y 73 x 53, aunque el tamafio perdominante es 110 x 80
mm. y 110 x 60. Las antenas, que se prolongan por el margen, pueden llegar a ocupar la altura de la
justificacién.

48. B.C.C. 85-8-7, c. 14, fol. 6b y 85-8-9, c. 10, fol. 1r.
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terminan en pequefias hojitas que son variantes de las ‘vignettes’ géticas, pero en

otros es una composicion triangular que cobija un fruto granado, envuelto por

hojas fucsias, de finalidad no sélo decorativa sino, vinculado al texto, aluden a la -
caridad cristiana abierta a todos *°. Estas formas fitomorfas y florales presentan

antecedentes y sincronias que pueden observarse en la miniatura sienesa y flo-

rentina del primer tercio del s.XV, pero su composicién es netamente sevillana,

como sefialé Spalding %, relacionada con sedes muy vinculadas a prelados hispa-

lenses —Toledo, Guadalupe y Badajoz— al analizar tres antifonarios, conservados

en la Hispanic Society (lams. 9 y 10).

Este tipo ornamental tendrd su propia evolucién dentro de la iluminacién y
pintura mural sevillana del s.XV, lo cual denota la utilizacién de los mismos
motivos por parte de los pintores, como por ejemplo en los paneles decorativos
del claustro de los muertos de San Isidoro del Campo !. Los elementos composi-
tivos de las P de los prefacios musicales junto con las iniciales de los cuaderni-
llos afiadidos son la ornamentacion més novedosa del misal en el contexto pict6-
rico sevillano donde se aprecia una continuidad, posterior, con los modelos que
Pedro de Toledo empleard en los Libros de Coro catedralicios. Son, hasta la
fecha, los modelos més tempranos del gético internacional sevillano.

3. CARACTERES ESTILISTICOS DE PEDRO DE TOLEDO Y LA
PROBLEMATICA DE LA INTRODUCCION DEL GOTICO
INTERNACIONAL EN SEVILLA

Pedro del Toledo es un artista del gético internacional que en este misal
mixto desarrolla, como ha sido analizado, tendencias propias de la miniatura del
1400, unas recurrentes pero otras contempordneas a su desarrollo en Siena y
Florencia.

La decoracién que hemos llamado “sevillana” la realizaba Pedro de Toledo
antes de su viaje a Italia en 1431 y aparece en los cuatro volimenes del misal.
Sin embargo, cuando este artista desarrolla mds evidentemente la influencia tos-
cana es en los cantorales hispalenses. La iluminacion de este misal destaca, a su
vez, una continuidad de los modelos internacionales anterior a la, problemdtica,
estancia de Dello Delli *? en Sevilla y despierta, nuevamente, interrogantes sobre

49. GNONI, Cr. da esta interpretacién en Codici....in Toscana p.326

50. SPALDING, Fr.: “A fragment from a choir book and three related antiphonaires™ Notes
Hispanic 3 (1943) pp. 58-95; Mudejar ornament in manuscripts (New York,1953) pp.23-29.

51. LAGUNA, T. (1993) en prensa. Sobre S. Isidoro del Campo, D. Pedro Respaldiza estd
realizando un interesante trabajo y le agradezco el material, inédito, proporcionado.

52. Sobre la pintura gética internacional sevillana y su problemdtica Vid. D. ANGULO (1928).
VALDIVIESO, E.: Historia de la pintura sevillana, Sevilla, Guadalquivir, 1986, pp. 24-29. SILVA
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el origen, condicién y formacién de este iluminador: ;era toledano?, ;clérigo o
seglar?. Su origen no puede afirmarse con seguridad hasta que no se conozcan,
mejor, los sistemas de produccién libraria de Toledo, y sepamos, al menos, la
némina de sus copistas e iluminadores a principios del siglo XV %3,

La miniatura sevillana a partir del segundo tercio del s.XV se mueve dentro
de unas corrientes de influencia italiana, florentina y sienesa, cuyas primeras
muestras estdn en las partes musicales del misal de Pedro de Toledo. De haberse
conservado las historias del Te Igitur tendriamos su primera obra figurativa,
documentada, que hubiera permitido conocer otros rasgos compositivos y figura-
tivos, entre 1428 y 1433, fundamentales para observar mejor sus influencias y
contrastar con los libros de coro donde es un iluminador que se mueve dentro de
los presupuestos estéticos italianos contempordneos, que él interpreta de forma
personal.

La confecci6n de los libros corales de la catedral hispalense parece remon-
tarse, como ya indicdbamos, al menos al afio 1433 %, Tal actividad ocup6, duran-
te esta centuria y las siguientes a un buen nimero de iluminadores, pero un
acercamiento a éstos evidencia cambios y remodelaciones a lo largo de los siglos
para adaptarse a nuevos usos y costumbres. En ellos se encuentran, aproximada-
mente, unas 150 letras historiadas realizadas en el siglo XV, aparte de orlas y
letras miniadas destacadas, que repartidas en distintos libros deben corresponder
a los pagos efectuados a Pedro de Toledo, Antén Sanchez, Francisco Sanchez,
Diego Ferndndez de los Pilares, Nicolds Gémez, Juan, Nufio Garcia, Juan Sédn-
chez, Antén Rodriguez y Lucidn Rodriguez **. Su identificacién plantea serias
dificultades: pagos reiterados por un mismo concepto a varias personas y no
conservan actualmente la composicién originaria que permitiria identificar, feha-
cientemente, los asientos.

El grupo de 83 letras historiadas analizadas por D.Angulo en los corales
responde a unas caracteristicas bastante homogéneas en el tratamiento compositi-

MAROTO,M.P.: “Nuevos datos para la biografia de Sansén Florentino” Archivo espafiol de Arte
XLIV (1971) pp. 155-164. LAGUNA, T.: “Las artes del Color” Andalucia Gética pp. 79-89.

53. La tesis doctoral de L. BOSH Manuscripts illumination in Toledo (1446-1495). The liturgi-
cal Books Mlchigan, U.M.I., 1985 2 vols. no analiza la primera mitad del s. XV.

54. En el inventario de los bienes de Juan Martinez de Vitoria, publicado por C. ALVAREZ
(1990) pp. 30-31, quedan anotados diversos cuademillos sin encuadernar que, sin duda, indican,
encargos anteriores por parte del cabildo que comprenden las fiestas m4s destacadas junto a otras del
Comiin de los Santos. Son los asientos n.2 94, 95, 96, 97, 98, 100, 102, 117, 118, 119. Otros estarfan
ya encuadernados como el recogido con el n.2 102: “Item un libro sanctoral nueuo de cantoria que
comienga In Vincula Sancti Petri fasta el fin e tiene m4s las Cinco Estorias ¢ més el Comin del
Tiempo de la resurrecgion, enquadernado en tablas de cuero blanco € clauos”.

55. GESTOSO, J. Diccionario... T. 1 pp. 211, 215, 217, 319, 320, 322. GESTOSO, J. Sevilla
Monumental... T. 1 pp. 248-249. ALVAREZ, C. (1987) pp. 9-10, 4-7, 13-20 y 35. ALVAREZ, C.
(1990) pp. 15-17.56.
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vo de orlas y capitales. En los marginalia predomina un empleo del oro en
besantes y centros de flores trilobuladas." También hay grandes hojas, que se
estiran a lo largo de la hoja o se enroscan formando un roleo, con una penca
interna que organiza la composicién y centra diversas formas vegetales: flores de
larga semilla retorcida, botones de flores y frutos granados, semejantes a los que
aparecen en los afladidos del misal mixto. El cuerpo de la capital destaca sobre
un recuadro de oro brufiido, que puede presentar escotaduras, y articula las
escenas de las historias y figuras desarrolladas en paisajes abiertos, casi siempre
llanos, animados por algunos cipreses que recuerdan los fondos pictéricos floren-
tinos y sieneses de Giovanni di Paolo y Sassetta. Estos drboles encuadran a
santos y profetas que, arqueados o erguidos, se acomodan al ojo interno de la
letra o se distribuyen a ambos lados en las / y M. En el primer plano pueden
encontrarse losetas ajedrezadas que quedan cortadas por el césped del fondo. Los
ropajes son lisos y siempre plegados con grandiosidad, como en los frescos de
San Isidoro del Campo, pero su tratamiento, incluso en los 4rboles, indica diver-
sas manos o diversos talleres y épocas, tal y como aparece en la documentacién.
De todas ellas, la tnica que D.Angulo considera verdaderamente obra de
Pedro de Toledo es la capital historiada de la misa de la Asuncién de la Virgen
(L. 4, £.26v), donde observo gran simetrfa y tensién ritmica ascendente propia de
un artista que conoce la pintura italiana contemporaneos. La escena est4 tratada
con monumentalidad y sefiala los espacios divino y humano: en el cielo la
Virgen, coronada, es abrazada por su Hijo, mientras en la parte baja los ap6sto-
les, en la tierra, se disponen rodeando el sepulcro . La composicién de la letra y
el marco del folio evidencian, ain més, los conocimientos pictéricos e iluministi-
cos de Pedro de Toledo. El cuerpo de la capital estd centrado por motivos
granados semejantes a los sieneses y florentinos contempordneos. La orla, en la
justificacién izquierda, superior e inferior, presenta ritmo circular con follajes
formando roleos en cuyo interior aparecen, jugando con la decoracién, animales,
seres miticos e hibridos, dragones, personajes desnudos, rosiceas....; la composi-
cién, de gran simetria, se rellena con tallos de intenso color verde terminados en
flores y zarcillos rematados en florecillas trilobuladas de botén dorado. La apari-
ci6én de estos elementos animados en la orla, que aluden al triunfo de Cristo y
Maria sobre el mal, carece de antecedentes dentro de la miniatura sevillana, pero
puede rastrearse en un Misal Romano de 1428, atribuido a Nicola di Ulisse da
Siena ¥, y el desarrollo de los elementos fitomorfos no es lejano a Lorenzo de

56. ANGULO,D. (1928); ANGULO,D. (1984) pp.513-523 .

Esta capital historiada es la de mayor tamafio (320 x 340 mm.) si la comparamos con las demdis
(210 x 190 mm. y 100 x 90 mm.) y quizd se deba no sélo a su importancia dentro de la Iglesia
Universal sino también de Sevilla, en particular, donde es titular de su catedral.

57. Siena Bibl. Comunale cod. X.I1.2 f.7r. Sobre éste Vid.: CHELAZZI, G. Fienze 1982, Il
gotico in Siena pp.371-376.
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Monaco, lo cual demuestra la sintonia temporal de Pedro de Toledo respecto a
los modelos toscanos pero que €l interpreta de forma personal.

Los inicios de los Gloria, Patri, Kirie y Aleluyas de los libros de coro tienen
un empleo constante de composiciones simétricas en los elementos filomorfos
que ocupan totalmente los espacios dejados vacios por la inicial, formando una
fantasfa inagotable de modelos ya en solitario, ya asistidos por cuadrifolias,
racimos, sarmientos, flores abiertas en abanico y caprichosas flores compuestas.
Estos se encuentran también en los misales conservados en la Biblioteca Capitu-
lar, a través de los cuales disponemos de una cronologia datada para la decora-
cién de las letras y marginalia miniados. En ellos se observa una continuidad y
evolucién de los modelos fijados en la década de los treinta que perdurard, en
algunos casos, hasta el tercer cuarto del siglo XV aunque tienden a dejar mas
limpio el fondo del pergamino. Estos modelos debieron circular por los distintos
talleres de iluminacién sevillanos. Fueron empleados més tarde en los marginalia
del Evangeliario firmado por Pedro Guillen de Urrea en 1474, que estdn directa-
mente inspirados en los prefacios musicales . A su vez, quizd, sirvieran como
motivo inspirador para la pintura mural si comparamos algunos con los paneles
decorativos de San Isidoro del Campo.

Por todo el ello la decoracién de este misal mixto realizado por el copista-
iluminador Pedro de Toledo es de gran importancia para el conocimiento de la
introduccion de las corrientes internacionales en Sevilla y Andalucia occidental.
Este iluminador, cuyo origen no conocemos, desarrollaba ya unos caracteres
propios del pleno internacional meridional antes de lo que se suponia y debia
mantener relaciones con Italia, que a lo mejor fueron el motivo de su viaje.
Posiblemente otros pintores tendrian también esta tendencia, si tenemos en cuen-
ta algunos rasgos que se aprecian en la Virgen de los Remedios de la catedral de
Sevilla (h. 1400) y los rasgos de la tabla de Garcia Fernindez, documentado
1402 y 1420, conservada en el convento de las Ursulas de Salamanca.

En la década de los cincuenta se detecta pictéricamente una convivencia de
estos modelos junto a otros de caracter nérdico que conformaran tempranamente
la miniatura hispanoflamenca en Sevilla. Es, por tanto, un momento semejante,
de cambio, al del primer tercio del siglo cuando se llevo a cabo, en fechas atin
no, excesivamente, precisas la entrada del gético internacional. Los cédices con-
servados de la segunda mitad del siglo XV presentan una decoracién enraizada
en los modelos de ascendencia italiana de la década de los treinta y hasta fines de
siglo no se perciben nitidamente las formas pictéricas flamencas y eckyanas. No

La pérdida de la misa de Pascua impide saber si originariamente pudo tener relaciones con la
composicion de la orla en este cantoral pues es la tinica, de todo €l misal de Pedro de Toledo que,
sabemos, tenia roleos en su composicién.

58. LAGUNA, T. (1993) en prensa.
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obstante de €poca del arzobispo D. Juan de Cervantes (1448-1453) se ha conser-
vado un cédice de su biblioteca *® cuyo frontispicio muestra una vegetacién mdas
realista y un estilo internacional vinculable a las corrientes franco-flamencas
contempordneas, que debe obedecer a los gustos artisticos del prelado. No sabe-
mos, con seguridad, si es obra sevillana pero interesa destacar la sintonia crono-
l6gica entre el cédice y el sepulcro del prelado, encargado a Lorenzo Mercadante
de Bretafia en 1454, asi como la asimilacién de formas hispano-flamencas en la
pintura del sevillano Juan Sdnchez de Castro (1454-1484) quien, sabemos, tam-
bién realiz6 iluminaciones para la catedral no localizadas .

Los libros corales de mediados del siglo XV continuan empleando orlas con
elementos filomorfos dispuestos geométrica y simétricamente, pero han variado
estilisticamente. D. Diego Angulo, que conocia unos pagos efectuados a Nicolas
Gomez en 1454, indic en una escena del L. 60 f. 21v un car4cter diferente, pero
también se la atribuy6 al Maestro de los Cipreses y a Pedro de Toledo en quien
vi6 una evolucién estilistica . Ademds hoy en dia se conoce que en el mismo
afio otro iluminador, Francisco Sdnchez, percibe pagos por responsos de puntos
grueso para la noche de Navidad 2. Actualmente en un mismo libro coral (L. 60)
‘hay dos folios que pudieran corresponder a éstos pagos, pero cuya autoria precisa
no puede establecerse, de momento, al carecer de una miniatura localizada y
datada de alguno de los dos que permitirfa confrontar sus caracteres y estilos.

La escena del actual f.21v “Puer natus est nobis....” podria corresponder
tanto a la misa de Navidad como al domingo de la octava de Navidad cuyo
contenido vincularfa a ambos miniaturistas por el libro en el cual pudieron en-
contrarse originariamente. Esta capital historiada estd tratada como la miniatura
flamenca del siglo XV y se desarrolla bajo un cobertizo de paja donde los
animales estan separados de la Familia por una valla trenzada. Sus antecedentes
estdn claros en la miniatura del 1400: es propia de la iluminacién flamenca, fue
adoptada como elemento compositivo del paisaje en cédices desde fines del siglo
X1V, incluso tablas como la Natividad de Giusto de’Menabuoi (1367) de la
National G. de Londres, y a comienzos del siglo XV lo emplean Paul de Lim-
bourg o el maestro de Boucicaut entre otros. Quedé como un motivo recurrente
en los paisajes de artistas del norte e incluso aparece también en escultura como

59. B.C.C. 81-6-15 f.1r. Las joyas.... N.%67.

60. GESTOSO, J.: Diccionario T. I p. 317. MURO OREJON, A.: “Pintores y doradores”,
Documentos para la Historia del Arte en Andalucia, Sevilla 1954, T. VIII, pp. 11-12. ALVAREZ, C.
(1987)17-18.

61. GESTOSO, J.: Diccionario... T.1p.318-319. ANGULO, D. (1928) pp. 78 y 96. ANGULO,
D. (1984) p. 515. El pago también esté recogido junto con otros por ALVAREZ, C. (1987) p. 15
donde todos indican el pago de seis letras y orlas para el libro que comienza “In excelso trono”, que
corresponde al introito de la octava de la Epifania.

62. ALVAREZ, C. (1987)p.5
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puede apreciarse en el timpano de la portada del naciniento de la catedral de
Sevilla encargado a Mercadante de Bretafia en 1454. En el mismo coral, en otra
capital historiada, hay una escena de la Epifania (f. 37r “Ecce ad ve...”) donde
podemos observar la misma arquitectura y el tratamiento de los Reyes Magos y
corresponde indudablemente a las modas que llegaron del norte. Si se analizan
las orlas de ambos folios no cabe duda que los dos deben corresponder a alguno
de éstos pagos de 1454: su tratamiento difiere de los iluminados por Pedro de
Toledo. Indican una asimilacién de la pintura y miniatura flamenca por parte de
los iluminadores sevillanos, constatada en escenas y decoraciones de los misales
sevillanos, datados y datables, realizados entre 1450 y 1464 %, y sincrénica a la
llegada a esta ciudad de Mercadante de Bretaiia pero realizada bajo una nueva
direccién estética: una voluntad artistica nueva y diferente.

Estas dos letras historiadas hispanoflamencas de 1454 indican no sélo un
cambio estético, sino que son diferentes a las de la primera mitad del 1400 y a
los caracteres analizados en Pedro de Toledo. Este artista junto a otros, que ain
no son bien conocidos, realizan iluminaciones enraizadas en la tradicién del siglo
XIV junto a otras influencias propias del gético internacional italiano durante el
primer tercio del siglo XV. A partir de estas fechas puede considerarse que
existe, ya, una auténtica escuela de iluminacién sevillana, con rasgos y evolucién
propia, realizadas por los distintos artistas y talleres de la ciudad.

63. Vid. LAGUNA (1993) en prensa.
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APENDICE DOCUMENTAL

Liquidacién que el mayordomo de la Fdbrica de la Iglesia catedral de
Sevilla, Juan Martinez de Vitoria, hace a Pedro de Toledo por la escritura y la
iluminacién de un Misal Mixto en cuatro tomos correspondiente a los afios
1430- 1433.

A~ A.C.S., Sec. Fondo Histdrico General, Caja 156, doc.nim. 17/1 fols. 11v-
13r.
CIT. Carmen ALVAREZ MARQUEZ: “Notas para la historia de la Cate-
dral de Sevilla en el primer tercio del siglo XV” Laboratorio de Arte 3
(1990) pp. 15-17. Elena RODRIGUEZ DIAZ: “Un misal hispalense del
siglo XV. Estudio paleogrifico y codicol6gico”, Historia, Instituciones,
Documentos 17 (1990) 195-229.

Fol. 11v
El Libro misto que fizo Pedro de Toledo

Pedro de Toledo escrivié un libro misto en quatro cuerpos e escrive todo .
sisterno por ¢iento mrs syn las letras cardinales.

— Iten las letras cabdinales fazelas todas de oro e azul e colores e pone el
oro ¢ colores, e yo el azul, e fazelas a este pregio.

— Faze las letras cabdinales todas commo la primera que est4 en comiengo
del primero cuerpo a LX mrs.

— TIten las letras de los oficios de las dominicas a XV maravedis.
Iten las letras de los ofigios de las ferias e de las fiestas a tres maravedsis.
Iten las letras de las oragiones e evangelios e epistolas a maraved{
Iten las letras de los responsos e aleluyas a XV dineros.

En esto (sic) primero cuerpo asy en todo €l escriptos XX ¢isterrnos e VII
fojas con el calendario.

— Destas escrivio Juan Garcia, sacristdn, ocho gisternos a C maravedis que
son DCCC? maravedis.

— Iten escrivié Pedro de Toledo doze ¢isterrnos e siete fojas a este pregio
que montaron M CC L VIII maravedis.
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Fol. 12r

— Iten fizo Pedro de Toledo todas las letras cabdinales de dos (sic) estos XX
cisterrnos e siete fojas que montaron con las estorias grandes que fizo en el “Te
Igitur”, por las quales se contaron CC L?, que montaron todas MM XL III
maravedfs.

— Iten ovo en el segundo cuerpo veynte cisternos e tres fojas escriptas,
destas escrivié Juan Garcia, sacristdn, un ¢isterno por C maravedis.

— Escrivié Pedro de Toledo XIX c¢isternos e tres fojas que montaron al
pregio sobredicho M D CCC XXV maravedsis.

— TIten montaron las letras que fizo en este cuerpo e con trezientos marave-
dis que se contaron por las estorias del “Te Igitur”, montan M D CC XCV
maravedis.

— Iten ovo de aver méas Pedro de Toledo de escriptura € yluminadura -dos
sisterrnos que se perdieron por yerro que ovo en la ordenanga de los cuerpos, C
LXX VIII maravedis.

— Iten perdidse vn sisterno de vn quaderrno de Juan Garcia, sacristdn, por la
dicha ordenanga, que son C maravedsis.

— Di por corregir al maestro de la escuela estos dos quadernos, CCCC
maravedis.

— Iten costaron los clavos dorados que se pusieron en estos dos cuerpos con
la costa del oro e del asentar, CC LXXX IIII maravedis.

Para el tercero cuerpo que se esquente.

— Cuenta rematada entre mi e Pedro de Toledo de los dichos dos cuerpos,
de todo lo que ovo de aver e de todo lo que regibi6, alcangele de cuenta que me
deve quinientos e diez e siete maravedis e medio

— Iten dile en XXV de jullio ¢inquaenta maravedis.

— Iten en seys dias de agosto dile ¢iento maravedis.

— Iten en XII de agosto dile ¢inquaenta maravedis.

— Iten en primero dia de setiembre dile ¢inquaenta maravedis.

— Iten dile en XV de setiembre L maravedis.

— Iten dile en XIX de deziembre ¢iento maravedsis.

~ Iten dile en IX de enero, anno de XXXI, ¢incuenta maravedis.

— Iten en XIII de enero dile ¢inquaenta maravedsis.

— Iten en XIX de enero dile ¢cinquaenta maravedis.

Fol. 12v

— Iten en XXX de enero dile ¢inquaenta maravedis.
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Iten en VII de enero (sic) dile doszientos maravedss.

Iten en XIX de febrero dile treszientos maravedis.

Iten en XX VI de febrero dile ¢iento maravedsis.

Iten en XII de margo dile ¢iento maravedsis.

Iten en XXIX de margo dile giento e ¢inquaenta maravedsis.

Iten dile en IX de abril trezientos maravedis.

Iten dile en XXVI de abril trezientos maravedis.

Iten dile en siete de mayo ¢iento maravedis.

Iten dile en XVI de mayo dozientos maravedss.

Iten ha de pagar del alquile de la cdmara seysgientos maravedis de los

annos XXX e XXXI.

Mont6 la escriptura deste tergero cuerpo

Montaron las letras todas de las estorias

Suma de todo lo que ovo de aver

Suma de lo que tiene

Asy finca que ha de aver M CCC XXX VI, digelos que se yva a Roma.
Costaron texillos para los ¢erraderos destos libros XL maravedis.

Df por lo corregir al maestro CC maravedis.

Costaron tres registros para los tres cuerpos, C XL V maravedis., los

quales pesaron dos hongas e quarta a quarenta maravedis la onca de la seda, e
por las manos LV maravedis.

Quarto cuerpo:

En XXIX de otubre, anno de XXXI di a Frangisco Sdnchez escrivano de

letra formada, de la escriptura que faze del quarto cuerpo del misto para la
Eglesia, quinientos maravedis.

En XIII de noviembre dile dozientos maravedis.

En primero de deziembre dile ¢iento maravedis.

En XII de deziembre dile ¢iento maravedis.

En XXIIII de deziembre dile dozientos maravedis.

En XIIII de enero, anno de XXXII dile dozientos maravedis.

Fol. 13r
En VIII de abril dile ¢iento mirs.

En XVI de mayo dile dozientos mrs.
Dile por escrivir dos fojas del comiengo, que se mojaron, que estavan ya

escriptas X VIII maravedis V dineros

Cost6 escrivir el calendario, que lo escrivié Pedro de Toledo, L marave-
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dis.

— Ovo en este cuerpo diez e seys sisterrnos, syn el calendario a CCL mara-
vedis cada sisterrno que son MDC maravedis. Tiene tomados todos los marave-
dis segund est4 arriba escripto.

— Di a Pedro de Toledo en V de deziembre trezientos maravedis para las
letras de oro que faze.

— Dile mas en XV de deziembre trezientos maravedis.

— Dile en XXI de enero quinientos maravedsis.

— Dile en II de febrero ¢iento maravedss.

— Dile en XIIII de febrero, CC maravedsis.

— Dile en VII de margo ¢iento maravedis.

— Dile en XXVI de margo ¢iento maravedis.

— Montaron las letras deste quarto cuerpo MM C XX VIII® maravedis.

— Iten ha de aver de la escriptura del calendario L maravedis.

— Iten ha de aver de la carta del ¢irio deste anno de XXX III, C XXX
maravedis.

— De lo que ha de aver MM D CCC VIII maravedis V dineros

— Tiene tomados M CCC maravedis.

— Tiene diez ducados que la di6 Luys Sénchez que valen D CCC XXX
maravedis, asy quedan que ha de aver que alcanga por LXX VIII maravedis V
dineros, digelos e asy es acabada esta cuenta.

Nota marginal:

Costaron las tablas para este libro VII maravedis.
Cost6 el quaderno L maravedfs.

Cost6 clavar los clavos

Cost6 fazer el panno VII maravedis.
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Lémina 1
Pedro de Toledo, Misal Mixto, vol. 1 Te Igitur
(Sevilla, Biblioteca Capitular y Colombina 85-8-7 ¢. 12 f. 1r)
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Lédmina 2 Lamina 3
Pedro de Toledo, Misal Mixto, vol. 11 Asperi te domine Pedro de Toledo, Misal Mixto, vol, 11 Te 1 gitur
(Sevilla. Biblioteca Capitular y Colombina 85-8-6, c20 f. 4v) (Sevilla. Biblioteca Capitular y Colombina 85-8-6 ¢20 1. 5r) ~
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Limina 4
Pedro de Toledo, Misal Mixto, vol. I Incipit del Temporal
(Sevilla. Biblioteca Capitular y Colombina 85-8-7. ¢l f. Ir).

T. Laguna Pail
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Lamina 5
Pedro de Toledo, Misal Mixto, vol. | Misa Mayor de Navidad
(Sevilla. Biblioteca Capitular y Colombina 85-8-7 ¢3, f. 12r).

59



T. Laguna Paiil

Ldamina 6

Pedro de Toledo, Misal Mixto, vol. II Incipit del Comiin de los Santos
(Sevilla. Biblioteca Capitular y Colombina 85-8-6 c23 f. 1r).



Pedro de Toledo v la iluminacion de un misal sevillano del siglo XV

Lédmina 7
Pedro de Toledo, Misal Mixto, vol. Il Segundo Sibado de Cuaresma
(Sevilla. Biblioteca Capitular y Colombina 85-8-6 ¢2, f. 10r).
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Limina 8
Pedro de Toledo, Misal Mixto, vol. 11 Fiesta de San Gabriel afiadida al Santoral
Hispalense (Sevilla. Biblioteca Capitular y Colombina 85-8-6, c. 22, f. 4v).
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Ldmina 9
Pedro de Toledo, Misal Mixto, vol. Prefacio musical
(Sevilla. Biblioteca Capitular y Colombina 85-8-6 c. 17, f. 6v.).
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Léamina 10
Pedro de Toledo, Misal Mixto, vol. I Prefacio musical
(Sevilla. Biblioteca Capitular y Colombina85-8-7 ¢13, f. 6v).
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Lamina 11
Pedro de Toledo, Oficio del dia de la Asuncién (1434), Libro Coral
(Sevilla, Catedral, libreria coral L. 4, f. 26v).
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Lamina 12
Nicolds Gémez o Francisco Sdnchez, Oficio, actual del dia de Navidad (1454),

Libro coral (Sevilla, Catedral, libreria coral L. 60. f. 21v).



