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En este trabajo se ha optado para simplificar la redaccion por el criterio admitido por la
RAE de usar el género no marcado para abarcar a los individuos de uno y otro

sexo, caso de los vocablos "nifios", "alumnos" y “profesores”.



RESUMEN:

El siguiente Trabajo de Fin de Grado trata sobre una problematica comun en los
colegios de Educacion primaria de Andalucia: la escasa presencia del flamenco en las

aulas.

El flamenco, patrimonio inmaterial de la humanidad y elemento identitario de la
comunidad andaluza, est4 presente en el curriculo de primaria, aunque vagamente. Sin
embargo, nos encontramos con una realidad distinta en la préctica, pues la didactica del
flamenco casi no se lleva a cabo en los centros educativos. En este trabajado se ha
indagado en la raiz de esta problematica, para conocer de fondo los motivos por los que

esto sucede y plantear una propuesta de mejora.

Para tal fin se ha elaborado un marco teorico que sirva de base para una propuesta de
intervencion didactica interdisciplinar que contribuya a la comprension y apreciacion

del flamenco en el alumnado de Educacion primaria.

PALABRAS CLAVE:

Flamenco, Educacion primaria, didactica, interdisciplinariedad, propuesta de

intervencion didactica.



ABSTRACT:

This final degree Project deals with a common problem in the schools of primary
education in Andalusia: the low presence of flamenco in the classrooms.

Flamenco, the intangible heritage of humanity and an identitarian element of the
Andalusian community, is present in the curriculum of Primary, although vaguely.
However, we find a different reality in practice, as the didactics of flamenco are almost
not carried out in schools. In this work we have researched the root of this problem, to
know in the background the reasons why this happens and to propose a proposal for
improvement.

To this end, a theoretical framework has been developed to serve as the basis for a
proposal for interdisciplinary teaching intervention that contributes to the understanding
and appreciation of flamenco in primary education students.

KEY WORDS: Flamenco, Primary education, didactic, interdisciplinarity, proposal for
didactic intervention.



1. Introduccién

“El flamenco lleva demasiado tiempo sufriendo la desatencion de la gran cultura o de la
Cultura, con mayusculas, y formando parte de la pequefia cultura, con mintsculas, que
suele adjetivarse como popular” (Martinez, 2005, p.13), un ambito fundamental donde
este desprestigio es visible hoy dia es en las aulas de Educacion primaria y es que, a pesar
de ser el flamenco un elemento identitario de nuestra cultura, ser patrimonio cultural
inmaterial de la humanidad y estar incluido en los contenidos del curriculo de Educacion
artistica, la didactica del flamenco brilla por su ausencia. “Desde diversos estamentos, y
muy especialmente desde la propia Consejeria de Educacion de la Junta de Andalucia, se
insiste en la importancia cultural del flamenco como una de las sefias de identidad mas
peculiares de nuestro patrimonio cultural andaluz” (Cenizo, 2009, p.17). Segun Lopez
(2004): “La escuela debe ser un lugar de encuentro con la cultura, un lugar de reflexion

sobre el conocimiento heredado, es necesario que el flamenco llegue a ella” (pp.9-10).

Sin embargo, aunque en lo tedrico se apuesta por fomentar el flamenco en educacion,
la realidad es que en la practica no se lleva al nivel propuesto, o se lleva en ocasiones
contadas por docentes que tengan conocimientos sobre este arte (Lopez, 2004, p.10). Las
razones principales por las que la puesta en practica de las proposiciones didacticas del

flamenco no se lleva a cabo, o no de modo correcto, son dos:

Por un lado, el profesorado no tiene los conocimientos suficientes que le den la
confianza para emprender esta tarea y tampoco ha recibido ningun tipo de

formacion para ello [...].

Por otro lado, y suponiendo que el profesorado tenga conocimientos e interés por
llevar el flamenco a la escuela, nos encontramos con un nuevo problema: no hay

suficientes materiales que permitan animarle a la aventura. (Lopez, 2004, p.10).

Ante las problematicas planteadas, las cuales seran definidas de modo argumentado en
la conclusion del marco teorico, y de modo personal, con el estimulo de mi aficion por el
flamenco, sera planteada en este Trabajo de Fin de Grado (TFG en adelante) una
intervencion didactica enfocada a la didactica del flamenco en Educacion primaria, con

el objetivo principal de fomentar este arte tan nuestro en las aulas.



2. Objetivos generales del TFG

e Analizar la importancia del flamenco como elemento identitario en la cultura
andaluza.

e Poner de manifiesto la importancia del flamenco en la Educacion primaria de forma
interdisciplinar.

e Indagar sobre la situacion actual del flamenco en los colegios a través de
cuestionarios realizados al profesorado.

e Conocer aportaciones de diferentes autores sobre el flamenco y su didactica.

e Aportar informacién a través del marco tedrico para hacer visible la situacion
problematica en la que se encuentra el flamenco en los colegios.

e Disefiar una intervencion didactica que sirva como aportacion positiva a la
problematica anteriormente mencionada a través de una vision interdisciplinar del
flamenco.

e Validar la hipdtesis planteada en el trabajo a través de la recogida de resultados de la

intervencion didactica.

3. Aspectos metodologicos generales del TFG

Este TFG se ha llevado a cabo mediante un criterio metodoldgico de investigacion
documental e intervencion educativa (se esperaba implementar dicha intervencion en un
colegio durante el periodo de practicas de ensefianza, pero debido a la situacion actual

provocada por el COVID-19, no sera posible).

En cuanto al proceso metodoldgico llevado a cabo en las tareas de investigacion
documental, ademas de indagar en el marco legislativo y literatura especifica sobre el
flamenco y su didéctica, se han utilizado los cuestionarios como técnica de encuesta para
la obtencion de datos a través de preguntas realizadas a varios docentes. Con los
cuestionarios se pretende conocer lo que hacen, opinan o piensan los encuestados,
mediante preguntas realizadas por escrito y que pueden ser respondidas sin la presencia

del encuestador. (Colas, P. & Buendia, L., 1998, p. 207).



El objetivo de este trabajo es llevar a cabo una investigacion sistematica, por lo que la
estructuracion de las partes del trabajo esta compuesta por un marco tedrico en el que se
incluye: 1. Una revision de la legislacion relacionada con la situacion del flamenco en
Educacion primaria; 2. Una sintesis de literatura especifica sobre el flamenco y sobre su
didactica en la escuela; 3. Unos resultados de entrevistas realizadas a docentes de
Educacion primaria; 4. La definicion de una situacion problematica, en este caso la
ausencia de la didactica del flamenco en las aulas de primaria, y la declaracion de una
hipotesis, traducida en una intervencion educativa encaminada a solventar dicho
problema. En base a esta primera parte del trabajo, se ha realizado posteriormente una
propuesta de intervencion aplicada al centro donde la alumna desarrollaria sus précticas
de ensefianza de no ser por la inusual situacién que se esta viviendo con respecto a la
pandemia del Covid-19. Por ultimo, se han elaborado unas conclusiones como sintesis
donde se pretenden conectar las experiencias tras realizar este trabajo y los aprendizajes
obtenidos durante los estudios de Grado, las fortalezas y debilidades de varios aspectos

del TFG, la revision de objetivos y una vision prospectiva y futuras lineas de actuacion.

En lo concerniente a los procesos seguidos para el disefio del cuestionario y la

obtencion de resultados del mismo han sido:

1-. Diseno del cuestionario estandarizado presecuenciado anonimo y definicion de la
muestra de informantes. Una vez delimitado el campo de estudio y las cuestiones que
interesan en ¢l se ha procedido a prever el sentido y utilidad de cada cuestion. Tras ello,
en la planificacion del cuestionario se ha tenido en cuenta: el tipo de pregunta mas
adecuada, el orden de las preguntas y la disposicion del cuestionario, el nimero de
preguntas (de forma que contenga las necesarias, pero ninguna mas), la redacciéon de las
preguntas en si, los aspectos formales como el tipo de impresion y margenes y, por ultimo
los escritos que acompafian al cuestionario como las instrucciones de cumplimentacion y
el correspondiente agradecimiento por realizarlo. (Colas, P. & Buendia, L., 1998, p. 207-
208). El cuestionario estd compuesto por dos partes: la primera dirigida a cualquier
docente de primaria, independientemente de su especialidad y la segunda para aquellos
docentes que imparten la asignatura de musica o trabajan el flamenco de forma
interdisciplinar en otras asignaturas. Una vez creado el cuestionario, fue enviado al tutor

del trabajo para que fuera revisado y corregido.

En cuanto a la muestra, esta compuesta por un total de 16 docentes, de los cuales 6 son
especialistas de musica, otro es director de uno de los centros cuya labor por la difusion
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del flamenco ha sido galardonada y el resto son tutores o especialistas de otras materias
como segundo idioma, especial o educacion fisica. Los docentes entrevistados pertenecen
a los colegios Miguel Rueda de Paradas (Sevilla) y Sdnchez Alonso de Arahal (Sevilla),
ademas de docentes conocidos de otros centros; en total 10 de las personas entrevistadas
pertenecen al género femenino y el resto al masculino, con edades comprendidas entre

los 26 y los 59 afios.
2-. Obtencion de resultados.

Las entrevistas a profesionales se realizan con una doble finalidad: a) conocer la situacion
actual de la didactica del flamenco tanto en los centros a los que pertenecen los
profesionales entrevistados como a la aplicacion que ellos, como docentes, hacen de esta
en sus clases independientemente de su especialidad; b) obtener una contribucién a la
propuesta de intervencion incluida en este TFG con ejemplos de aplicaciones didacticas

del flamenco que estos profesionales llevan a cabo en sus respectivos colegios.

4. Marco tedrico

4.1 Legislacion

El flamenco como contenido de Educacion primaria aparece en el desarrollo curricular
de varias areas de conocimiento, destacando su presencia, principalmente, en la disciplina
de Educacion musical que se encuentra incluida en el area de Educacion artistica. Segun
la Orden de 17 de marzo de 2015, por la que se desarrolla el curriculo correspondiente
a la Educacion primaria en Andalucia, las areas donde el flamenco se encuentra incluido

como contenido son:

- Area de Educacion artistica

Sin duda es el area donde més peso y repercusion tiene el flamenco. En cuanto a
contenidos, aparece especificamente en el primer ciclo en el bloque 6: “La musica, el
movimiento y la danza” y en el tercer ciclo en el bloque 4: “La escucha”, por lo que

podemos comprobar que, a mayor edad, menos dinamico. Aunque en el segundo ciclo



no aparece como contenido especifico, si se menciona en varias ocasiones “géneros
andaluces” o “musica de nuestro patrimonio artistico y cultural andaluz”. También
aparece en reiteradas ocasiones en los criterios de evaluacion y en las orientaciones y
ejemplificaciones de los mismos. En cuanto a los objetivos del area, el flamenco no
aparece en ellos de forma especifica, pero si en los objetivos 4,8 y 9 donde se pide
valorar y conocer las manifestaciones artisticas del patrimonio cultural de la Comunidad

auténoma de Andalucia o fomentar la identidad personal como andaluz a través de estas.
- Area de Ciencias sociales:

Aparece en el primer y segundo ciclo, concretamente en el bloque 3: “Vivir en
Sociedad”, donde se trabaja como manifestacion popular de la cultura andaluza y como
patrimonio de la humanidad. En los objetivos 5 y 7 de esta area encontramos referencias
a conocer y valorar el patrimonio cultural y las manifestaciones culturales de Andalucia,

entre las que se incluiria el flamenco.
- Area de Lengua castellana y literatura:

No aparece como contenido en si. Sin embargo, aparece durante los tres ciclos en las
orientaciones y ejemplificaciones de varios criterios de evaluacion. No hay alusiones al
flamenco ni a manifestaciones culturales andaluzas relacionadas con la musica en los

objetivos.
- Area de Educacion fisica

En el bloque 3: “La Expresion corporal: Expresion y creacion artistica motriz” de los
tres ciclos, aparece al menos un contenido en el que se trabajan bailes populares,
haciendo mayor hincapié en el flamenco. Al igual que en Lengua castellana y literatura,

el flamenco no aparece en los objetivos.

4.2 Revision de literatura especifica

4.2.1 El flamenco: musica tradicional andaluza

En las ultimas décadas, se ha venido definiendo a la etnomusicologia como “el estudio
de toda musica de tradicion oral”. La riqueza y personalidad de la musical tradicional
oral espafiola es sobradamente conocida y no han faltado autores, como G.Chasse, que
han atribuido a nuestro suelo una primacia absoluta en cuanto al repertorio de musica
tradicional se refiere. Espaia, por su situacion geografica, fue receptora durante siglos

de las influencias culturales mas diversas. (Crivillé, 1983, p.31-32).
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El flamenco es un arte musical, literario y coreografico compuesto por cuatro aspectos
interrelacionados: el cante, el toque (la guitarra) y el baile, mas uno muchas veces
olvidado y sin embargo imprescindible, la letra o soporte poético (Cenizo, 2009, p.19).
Aunque cada una de estas manifestaciones posee autonomia creativa y estética, ni el baile,
ni la literatura, ni la plastica del flamenco tendrian sentido total sin la musica. “El

flamenco no es solo musica, pero si es, sobre todo, musica” (Fernandez, 2004, p.11).

Los origenes del flamenco hay que buscarlos en Andalucia, donde durante siglos se
dieron unas circunstancias que favorecieron la conformacion de esta musica tan peculiar.
Alli existia una cultura ardbigo-andaluza, integrada por las culturas y tradiciones judias,
arabes y cristinas. A esto hay que afadirle la llegada del pueblo gitano en el s. XV,
definitiva para la configuracion del flamenco (Fernandez, 2001, p.14). Los textos que
poseemos nos permiten situar el nacimiento del flamenco, concretamente, en la zona

geografica comprendida entre Cadiz, Jerez de la Frontera y Sevilla (Martinez, 2005, p.19).
4.2.2 Flamenco y el curriculo en Educacion primaria.

Si queremos que el flamenco no siga experimentandose como un fendmeno aislado y
separado de un contexto social mas amplio, resulta fundamental actuar (también) desde

la escuela (Rodriguez-Quiles, 2006, p.17).

La expresion “Didactica del Flamenco” se aplica tanto a la enseflanza practica de los
cantes, toques y bailes del flamenco, labor que corresponde a las academias y a los
profesionales artistas, como a la aproximacion del mismo, partiendo de sus caracteristicas
musicales y literarias. Aqui nos referimos naturalmente a este segundo aspecto,
aproximacion realizada desde una posicion cientifica para su aplicacion en el dmbito

escolar (Cenizo, 2009, p.23).

El curriculum para la asignatura de Musica sigue unas pautas eurocentristas, que
responden a los intereses de la 16gica dominante, en las que la musica culta occidental
marca el hilo conductor, relegando todo lo demas (flamenco incluido) a meras pinceladas
de “compromiso”. Es por esto que en la mayoria de los casos, los planteamientos
musicales de flamenco en el aula, al no resultar experiencias realmente vividas, se
perciben como distantes, aisladas, poco motivantes o carentes de interés (Rodriguez-

Quiles, 2006, p.13).
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Aunque en la mayoria de los casos la musica flamenca se ha transmitido de forma oral
e imitativa, es un proceso directo maestro-discipulo, las herramientas académicas de
transcripcion, andlisis, codificacion, etc., pueden permitir la generalizacion de su estudio,
abriendo caminos tanto en el area instrumental como en la de creacion sin que nada de
ello lo desvirtie en absoluto, mas bien al contrario, siempre que se haga de manera

respetuosa, abierta y fidedigna (Fernandez, 2001, pp.14-29).

4.2.3 Aplicaciones didacticas del flamenco
4.2.3.1 Cémo interrelacionar el flamenco con otras areas.

Son varios los autores que han escrito sobre la aplicacion didactica del flamenco tanto en
el area de musica como a nivel interdisciplinar. “Abordar el flamenco desde diferentes y
complementarios ambitos, permitird que los nifios se familiaricen con ¢l y tengan una
vision global e integral del mismo como medio de expresion, dentro de su contexto social,

literario y musical” (Cenizo y otros, 1994, p.265).

Entre los motivos por los que el flamenco aporta contribucion a la educacion estan, en
el caso de Lengua y Literatura, el estudio de las letras que forman la literatura del
flamenco, pues resultan muy tutiles a la hora de abordar contenidos como el habla
andaluza, el sentido del ritmo y la métrica poéticos, la contribucion de la poesia popular,
etc. En cuanto al &mbito de Ciencias sociales, se pueden abarcar contenidos geograficos
e historicos, pues en las letras flamencas podemos ver reflejadas “algunas etapas recientes
de nuestra historia, ciertos hechos de tipo socio-econdémico o andlisis de
comportamientos”. También desde el area de plastica de Educacion artistica se puede
trabajar con el flamenco, pues “el flamenco inspira muchas de las obras pictoricas y
escultoricas realizadas desde finales del siglo XVIII a nuestros dias” (Cenizo y otros,

1994, pp. 203-204).

Estas aplicaciones didacticas no se podrian llevar a cabo sin antes partir desde unas
condiciones que faciliten su puesta en practica, como las siguientes propuestas por Cenizo

y otros (1994):

- Coordinacion, tanto vertical (entre niveles) como horizontal (entre las distintas areas

de un mismo nivel).
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- Dotar a los centros educativos de materiales necesarios para poder llevar a cabo esta
ensefianza como soportes sonoros, videograficos y bibliografia adecuada.

- Se trataria de establecer los adecuados cuadrantes de horarios que incluyeran los
modulos especificos dedicados al flamenco.

- Propugnar una positiva colaboracion entre los centros de ensefianza y aquellas otras
personas o instituciones relacionadas con el hecho flamenco.

- Necesidad de priorizar la formacion del profesorado en este tema. (pp.204-205).

4.2.3.2 Analisis de tres propuestas didacticas interdisciplinares para el flamenco en

el aula.

En el libro El flamenco y su diddctica se proponen una serie de unidades didacticas que
abordan diferentes campos dentro del flamenco, por ejemplo: “Anélisis histérico del arte
flamenco™, “La Soled” ‘“Acercamiento al flamenco: el fandango”, “Los cantes (las
sevillanas”, “Acercamiento al hecho flamenco”, “Geografia del flamenco” o “La escuela

a compas”.
En la primera unidad didactica citada, se proponen actividades como:

a) Audicion de diferentes cantes citados.

b) Visualizar actuaciones flamencas.

¢) Ejercicios de compas y ritmo.

d) Realizacion de grafico que marquen los tiempos ritmicos.

e) Localiza en un mapa las ciudades cantaoras.

f) Trabajando en equipo, realizar un estudio de tipo biografico sobre las figuras mas
representativas de estos cantes.

g) Lectura de las estrofas: distintos tipos y su diferenciacion.

h) Comprension lectora de las letras.

1) Recitar las diferentes letras respetando la fonética cantaora. (Cenizo y otros, 1994,

p.216).

Estas actividades en concreto guardan relacion con el area de Musica, Lengua
castellana y literatura y Ciencias sociales. A continuacion veremos otro ejemplo de este

mismo libro con la unidad didactica “La Soled”, donde aparecen madas areas de
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conocimiento. En este caso, dedica un apartado llamado “Tipologia interdisciplinar de

actividades” y divide las actividades por areas de la siguiente forma:
LENGUA:
-Anélisis de letras:

e Meétrica contar silabas, identificar la rima.

e Aprender la ortografia de algunos vocablos usados en las letras del cante por solea.
e Busqueda del nombre, adjetivos y verbos.

e Explicar la tematica concreta.

e Busqueda del significado de las palabras.
-Lectura y copia de letras.

-Aprendizaje y recitado de letras.

EDUCACION VISUAL Y PLASTICA
-Haz un dibujo sugerido por la lectura de una letra por solea.

-Tras la vision de una actuacion de un cante por soled, representarlo graficamente, con

técnica libre.
-Realizar individualmente o en grupo un cartel, para anunciar una actuacion flamenca

-Realizar un dibujo sugerido por la actuacion de una bailaora por solea.

MUSICA

-Préctica del compas mixto o de amalgama a diferentes velocidades.

-Utilizacion de cddigos no convencionales en la representacion del compas por solea.
-Seguir el compas de la soleé a través de una audicion seleccionada.

-Audiciones de diferentes tipos de solea.

CONOCIMIENTO DEL MEDIO
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-Realiza un mapa de Andalucia situando las zonas cantaoras por solea.
-Busca y copia algunos datos de la biografia de algun cantaor.

-Visita a una pefia flamenca.

MATEMATICAS

-Representacion por medio de figuras geométricas el compas de doce tiempos. (Cenizo y

otros, 1994, pp. 243-244).

En cuanto a fortalezas y debilidades de esta propuesta, debemos destacar entre las
primeras, la carga tedrica al principio de cada unidad didéctica dirigida a los docentes que
las lleven a cabo. Esta teoria sirve de formacion y de base a los docentes para poder poner
en practica las unidades didacticas con sus alumnos. También dedica un capitulo a las
“Consideraciones sobre la didéactica del flamenco” donde abarca temas como la
posibilidad de ensefiar flamenco, qué aporta esta formacién al alumnado o como puede
llevarse a la practica (Cenizo y otros, 1994, p. 203), lo cual resulta bastante util a aquellos
docentes interesados en la didactica del flamenco. Otra fortaleza a destacar es la presencia
clara de la interdisciplinariedad, pues en varias de las unidades didacticas se describen los

objetivos, contenidos y actividades que corresponden a cada area de conocimiento.

Sin embargo, entre las debilidades que encontramos en esta propuesta, esta la falta de
un indice a seguir en cada unidad didactica, pues cada una de ellas esta realizada por un
autor o autores diferentes y cada uno de ellos con su propio criterio. De esta forma,
encontramos unidades didacticas muy detalladas en cuanto a la descripcion de actividades
o0 a la definicién de objetivos y contenidos y otras en las que no se mencionan o se hace
de forma muy breve. Esto afecta también a la interdisciplinariedad comentada en las
fortalezas ya que hay unidades didacticas en la que queda bastante clara y otras en las que

no aparece de forma detallada.

Otro ejemplo de unidades didacticas es el que se propone en el recurso web Didactica
del flamenco. Este recurso tiene dos partes con un total de 20 unidades didacticas y cada

una esta dirigida a un palo en concreto o grupo de palos que comparte la localizacién
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geografica como en el caso de “Cantes de Cadiz”. Todas las unidades siguen un mismo
indice con una parte de teoria (“El cante”, “El baile”, “Estrofas”, “Temas”, “Estilos”,

“Acompafiamiento”, “Intérpretes” y “Fiestas andaluzas™) y otra parte de practica.

En la parte de practica, las actividades se dividen en varios fines. Algunas de estas

actividades son:
-Para contestar:

e Actividades que se basan en preguntas sobre la teoria relacionada con el palo

flamenco que se esté trabajando.
-Para hacer

e Inventar por equipos una letra de fandango y comprobar que la letra “entre” en el
cante.

e Buscar biografias de artistas flamencos y crear un mural con datos y fotos de estos.
-Para practicar

e Practicar el compas de sevillanas/fandangos de Huelva siguiendo el son de la
guitarra y el cante.
e Aprender una letra de sevillanas/fandangos de Huelva y cantarla, acompafiandose

con el compas de las palmas.
-Para ilustrar
e [lustrar una letra flamenca después de su lectura y comprension.

También se incluye un ultimo apartado con textos de ampliacion relacionados con los

palos flamencos y preguntas breves sobre dichos textos.

Si analizamos las fortalezas de este recurso web, al igual que en la propuesta anterior,
se incluye una parte tedrica con los apartados comentados previamente que resulta de
gran utilidad para el profesorado interesado en llevar a cabo las unidades didécticas
propuestas. Todas estas propuestas siguen un mismo indice compuesto por la parte tedrica

comentada y otra parte practica enfocada a los alumnos.

En cuanto a debilidades, esta propuesta no incluye metodologia, objetivos, contenidos
o el tipo de evaluacion, tan solo explica las actividades que pueden llevarse a cabo en la

practica. Tampoco deja claro que se pueda llevar a la practica de forma interdisciplinar,
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aunque las actividades propuestas pueden realizarse en distintas areas, como por ejemplo
las del apartado “Para ilustrar” en el area de Plastica. Es por ello que, tal vez, la

distribucion de las actividades no sea la mas adecuada.

Por ultimo, Cenizo (2009) en su libro Poética y Didactica del flamenco propone,

también por areas, actividades diferentes a las anteriores como:
LENGUA CASTELLANA O ESPANOLA

e Flaboracion de un diccionario de términos flamencos.

e Dramatizacion de algunas coplas, de la historia de algun cantaor, etc.
LITERATURA ESPANOLA
e Concurso de coplas flamencas.

GEOGRAFIA E HISTORIA

e Reflexion sobre la influencia que el medio geografico tiene sobre el flamenco, sus
intérpretes y sus letras.
e Recogida de informacion sobre las alusiones toponimicas: al pais, la region, la

provincia, la ciudad o pueblo, el barrio, la calle, etc.
MUSICA

e Nuevas formulas en el flamenco: Camardén de la Isla con la Filarmoénica de

Londres o Lebrijano con la andalusi de Téanger, etc.
BIOLOGIA Y CIENCIAS NATURALES

e Informacion cientifica de las caracteristicas de los animales que aparecen aludidos
en las coplas (caballo, garza, paloma, caja, etc.).
e Informacion cientifica de las caracteristicas de las plantas y arboles de continua

presencia en las coplas, como el olivo, la yerbabuena, el pino, el limon, etc.
EDUCACION FISICA Y EXPRESION CORPORAL

e C(Creacion de ejercicios dancisticos relacionados con lo flamenco.
e Laexpresividad corporal en el flamenco, desde las manos y los gestos del cantaor

hasta los movimientos multiples del baile.
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LENGUAS CLASICAS E IDIOMAS MODERNOS.
e Traduccion de algunas coplas flamencas a lenguas modernas.

Debemos aclarar que aqui se han recogido las actividades que podrian realizar los
alumnos de Educacion primaria mediante la adaptacion de dichas actividades, ya que

Cenizo las propone para el alumnado de Educacion secundaria.

En cuanto a las fortalezas de esta propuesta de Cenizo, podemos destacar la claridad
con la que propone la didactica del flamenco de forma interdisciplinar. Cenizo plantea
para todas las areas de conocimiento de secundaria un conjunto de actividades bastante
elaboradas para que las realicen los alumnos. También presenta una gran cantidad de

recursos literarios como coplas flamencas, audiciones o bibliografia.

Sin embargo, una debilidad clara es la falta de unidades didacticas en si con su
correspondiente indice. Solo encontramos un ejemplo de unidad didactica para el area de
Literatura Espafola. En esta propuesta aparecen nociones basicas sobre métrica y rima de
las coplas flamencas, pero no de otros aspectos del flamenco como los principales
intérpretes o las variantes de cada estilo como en las propuestas anteriores. Es decir que,

en esta propuesta, no se incluye una teoria completa que pueda formar a los docentes.

4.2 .4 Nociones basicas del flamenco

Las formas musicales flamencas (palos o cantes) constituyen un universo complejo con
gran nuimero de géneros y estilos, agrupados por familias; muchos de ellos, con
derivaciones que dependen de diversos factores: geograficos, interpretativos, literarios,
etc., siendo los mas usuales: el historico-geografico y el ritmico (Fernandez, 2001, pp.14-
15). Cada uno de sus palos posee unas caracteristicas melodicas, ritmicas y armonicas

propias, distintas unos de otros (Barros, 2011, p.39).
4.2.3.1 Ritmo

El ritmo es el resultado de la sucesion ordenada de los sonidos en el tiempo. El ritmo en
el flamenco se llama compés (Barros, 2011, p. 40). En el flamenco hay cuatro tipos de
compases: binario, ternario, compas de doce o alterno y compés interno o aparentemente,

libre (Fernandez, 2001, p.16).
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La ritmica flamenca se caracteriza también por la licencia utilizada para dar al compas

cierta elasticidad, acelerando o retardando el tempo a voluntad (Fernandez, 2004, p.32).
Clasificacion ritmica de los cantes, segiin Fernandez (2004):
COMPAS BINARIO 4/4 (2/4)

Tangos, tientos, marianas, tanguillos, taranto (para baile), farruca, garrotin, milonga,

vidalita, colombiana, rumba.

COMPAS TERNARIO 3/4

Fandangos, malaguefias, jaberas, verdiales, sevillanas.
COMPAS DE 12: 3+2+2+2+3

Soled, bulerias, cafna, polo, bamberas, cantifias (alegrias, mirabras, caracoles,

romeras), alboreas.

COMPAS DE 12: 2+2+3+3+2

Seguiriya, serrana, liviana, cabales, martinete

COMPAS DE 12: 3+3+2+2+2

Guajiras, peteneras, bulerias.

COMPAS INTERNO O DE METRICA APARENTEMENTE LIBRE

Malaguefias, fandangos, granainas, taranta, minera, cartagenera, murciana, levantica.
4.2.3.2 Armonia

Los cantes flamencos acompafiados, estan armonizados en modo flamenco (también
en modo mayor y menor, pero en menos ocasiones). El modo flamenco es el modo frigio
armonizado cuyo acorde de tdnica esta mayorizado, es decir, tiene la 3* elevada 1/2 tono

ascendentemente (Fernandez, 2004, p.77).

Los tonos del modo flamenco vienen dados por las posiciones de la guitarra y son

basicamente dos (Fernandez, 2001, pp.22-23):

a) Modo de Mi flamenco (por arriba en la guitarra): malaguefas, soleares,

fandangos, bulerias.

19



b) Modo de La flamenco (por medio en la guitarra): tangos, seguiriyas, soleares,

fandangos, bulerias.

Ademas se usan: Modo de fa# flamenco para los cantes mineros y el Modo si flamenco

para la granaina y la media granaina (Fernandez, 2001, p.23).
4.2.3.3 Clasificacion de estilos

Podemos clasificar los mas de cuarenta estilos del flamenco (Cenizo, 2009, p.21)
siguiendo criterios como los mencionados al principio de este apartado. Desde una
postura integradora y abierta, consideramos muy util y comprensible la definicion en tres

grandes grupos (Cenizo, 2009, p.11):
GRUPO I: CANTES FLAMENCOS PRIMITIVOS Y BASICOS Y SUS DERIVADOS.

A. TONA: martinete, carcelera, debla, saeta.

B. SEGUIRIYA: liviana, serrana.

C. SOLEA: alborea, el polo, la cana, bulerias por soled, bulerias, romance,
cantinas (alegrias, caracoles, mirabras, romera).

D. TANGOS: tientos, tanguillos
GRUPO II: FANDANGOS Y DERIVADOS

A. FANDANGOS DE CREACION PERSONAL: de Manuel Vallejo, del Nifio
Gloria, de Caracol, de José Cepero, etc.

B. FANDANGOS DE HUELVA:
Estilos locales: de Alosno, de Calafia, de Almonaster, etc.
Estilos personales.

C. CANTES DE MALAGA: rondefia, jabera, jabegote, verdiales, diversos estilos de
malaguefias.

D. CANTES DE GRANADA, LEVANTE Y LAS MINAS: granaina, taranta,

taranto, cartagenera, minera, murciana, levantica.
GRUPO III: CANTES AFLAMENCADOS

A. DE ORIGEN FOLCLORICO- ANDALUZ: sevillanas, bambera, campanilleros,
villancicos, petenera, nana, mariana, trilla, zorongo.

B. DE ORIGEN GALAICO-ASTURIANO: farruca, garrotin.

C. CANTES DE IDA Y VUELTA: guajira, milonga, rumba, colombiana, vidalita.
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4.3 Resultados de entrevistas a profesionales

a) Situacion del flamenco en los centros educativos

De las respuestas a los cuestionarios, hemos podido confirmar que la mayoria de los
docentes no tienen formacion en flamenco, solo algunos especialistas de musica afirman
haber tomado cursos de flamencologia o de didactica del flamenco. Sin embargo, la
mayoria de ellos (a excepcion de un caso), tanto especialistas como no, se consideran

ligeramente aficionados, sobre todo a algunos palos en concreto.

Algo en lo que todos los encuestados coinciden es en la importancia de fomentar el
flamenco como elemento identitario de nuestra cultura en las aulas, por motivos como
“conocer mejor nuestra cultura y costumbres”, o que “el flamenco es parte de nuestra
historia y nuestra identidad como andaluces”. También todos estan de acuerdo en que el
flamenco deberia trabajarse de forma interdisciplinar, sefialando en muchos casos

asignaturas como Lengua, Ciencias Sociales, Educacion fisica e incluso Matematicas.

Los motivos mas destacados por los que los entrevistados creen que la presencia del
flamenco es escasa en la escuela son: el desconocimiento sobre la materia y la poca
formacion del profesorado, asi como el poco valor que se le da desde las instituciones,
ademas del poco peso del flamenco en el curriculo. En cuanto a la formacion en relacion
al flamenco, la consideran escasa e incluso nula, destacando su inexistencia durante los

estudios de Grado o la falta de cursos de formacion.

La segunda parte del cuestionario estaba dirigida a los especialistas de musica y
aquellos que, aunque no lo fueran, trabajan el flamenco de forma interdisciplinar. A

continuacion, se expondran los resultados obtenidos en dicha parte:

La mayoria de los docentes encuestados no encuentran dificultades para aplicar
correctamente la didactica del flamenco en clase. Sin embargo, consideran que ni siquiera
los especialistas en el area de musica tienen una formacioén aceptable en cuanto al

flamenco de no ser por cuenta e interés propios.

En la ultima pregunta, en la cual se daba libertad para que los encuestados aportaran
alguna opinion, hemos de destacar algunos comentarios como “deberiamos ser los
29 ¢

principales defensores de lo nuestro”, “al flamenco no le damos la importancia que tiene”,

o “el flamenco y su didactica estd basado en el trabajo desinteresado de maestros y
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maestras aficionados al flamenco, desde las instituciones no se apoya la introduccion del

flamenco en las aulas”

b) Aplicaciones didacticas relativas al flamenco llevadas a cabo por los

profesionales entrevistados

En la pregunta para todos los docentes, independientemente de su especialidad, sobre si se
celebra en sus colegios el Dia internacional del flamenco y como, todos contestaron
afirmativamente. Son numerosas las actividades que se realizan en este dia, por ejemplo:
visitas al colegio y charlas de artistas relacionados con el flamenco, espectaculos de baile
y cante o programas de radio con artistas invitados, todas estas a nivel de centro; mientras
que, a nivel de aula realizan actividades como murales con artistas representativos,
trabajos biograficos, lecturas y analisis de coplas flamencas, audiciones, visualizaciones

de videos o aprendizaje de distintos compases del flamenco.

En la segunda parte del cuestionario, dirigida a los especialistas de Musica y a aquellos
que trabajan la didactica del flamenco de forma interdisciplinar, preguntamos sobre los
recursos didacticos o actividades que estos utilizan para trabajar el flamenco en el aula.
Muchos de estos recursos coinciden con los utilizados durante la celebracion del Dia del
flamenco, pero afiadimos otros como estudiar los ritmos de palos flamencos a través de la
expresion corporal (palmas), estudio y caracteristicas de los tipos de voces flamencas y de
los instrumentos que se usan en el flamenco, discriminacion y reconocimiento de
compases, o el uso de la metodologia Orff a través de instrumentos como cajas chinas o

castafiuelas para trabajar los diferentes ritmos de los palos del flamenco.

4.4 Definicion de situacion problematica y declaracion de hipotesis

En la escuela andaluza no puede faltar un momento semanal, un tiempo especifico
dedicado al flamenco [...] tiene que ser una parte de lo que, en las escuelas de Andalucia
ensefien los maestros y profesores de cualquier clase de materia. Para ensefar flamenco
en las escuelas son menesteres algunas cosas, pero sobre todo hay que hacerlo con cabeza,
saber de donde parte y hacia donde se lleva a los alumnos. Tener rigor y seriedad, conocer
que es un arte muy complejo y que hay muchas cosas todavia en el aire. (De Leon,
Catalina en Cenizo, 2009, pp.14-15). Es decir, es deber del profesorado fomentar el

flamenco en las aulas como elemento identitario y patrimonio inmaterial. El flamenco
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esta a nuestro alrededor, es una manifestaciéon propia de nuestra comunidad y no
pertenece a la cultura de generaciones pasadas. La consideracion del flamenco como un
patrimonio cultural que no esta fosilizada ni es inerte, sino que estd o debe quedar
insertada en la cotidianidad de la cultura y la vida societaria andaluzas (Cruces, 2002,
p.156). Tradicion y creacion son asi caminos de ida y vuelta, pero solo si son ensefiados

o permitido su aprendizaje (Cruces, 2002, p.112).

Pensando en nuestro contexto espafiol, tendria mucho maés sentido un curriculum que
adoptase como foco de investigacion el estudio de la cultura cotidiana, informal y popular,
y que reflexionara sobre como los modelos culturales de poder que asisten a dichas
culturas estan implicados en la formacion de la subjetividad y la identidad individual para
todas las personas. De esta forma quedaria plenamente justificada la inclusion del
flamenco en los planes de estudio para la educacion obligatoria en un contexto andaluz.

(Rodriguez-Quiles, 2006, p.11).

El flamenco ha permanecido tradicionalmente alejado del entorno de la llamada
musica “culta”. Alejamiento a todas luces incomprensible porque la musica flamenca
posee tal riqueza, que resulta extrafio, ademads de injusto, el que no se haya sistematizado
su estudio mediante las herramientas aplicadas normalmente en el estudio de otras

musicas (Fernandez, 2004, p.11).

Debemos despedirnos del eurocentrismo excluyente impuesto por la musicologia
clasica en los curriculos para atender (también) a esas otras musicas historicamente
marginadas e ignoradas en el aula como el flamenco (Rodriguez-Quiles, 2006, p.15).
Podemos comprobar que, aunque en el area de Educacion artistica aparezca el flamenco
en mayor medida que en otras areas, sigue siendo escasa su presencia en relacion a la
musica clasica. Tras analizar la legislacion en el curriculo de Educacion primaria de
Andalucia, se ha comprobado que el flamenco se encuentra entre los contenidos, criterios
de evaluacion y, en menor medida, en los objetivos de algunas areas de Educacion
primaria como Ciencias sociales, Educacion fisica, Lengua castellana y literatura vy,
principalmente en Educacion artistica. Sin embargo, la realidad encontrada tras leer los
cuestionarios pasados a los docentes es otra. La didactica del flamenco no se lleva a cabo
de forma interdisciplinar, aunque todos los encuestados apunten que deberia ser asi pero
que no es posible debido a causas como el desconocimiento de la materia, la poca
formacion del profesorado o la falta de valoracion de este arte por parte de las
instituciones.
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El papel de impulso, primero, y apoyo, mas tarde de las instituciones publicas, seria el
unico que aseguraria las innovaciones necesarias en el publico flamenco, no solo de los
ya aficionados sino acometiendo medidas tendentes a incorporar nuevos publicos hasta
ahora indiferentes o timidamente interesados en el flamenco (Cruces, 2002, p.158). Con
el apoyo de las instituciones, seria posible la correcta la formacion del profesorado y el
abastecimiento de recursos y materiales para poder proporcionar una didactica del

flamenco de calidad.

Necesitamos un cambio radical en la formacion del profesorado de Musica que pase
ante todo por formar a profesionales reflexivos para atender adecuadamente el arte y la
cultura flamenca en nuestro sistema educativo espafiol (Rodriguez-Quiles, 2006, p.18).
Esta necesidad de cambio también se ha visto reflejada en los cuestionarios recogidos
para este TFG, pues muchos docentes piensan que parte de razén por la que la presencia
del flamenco en la escuela es escasa es el desconocimiento y la falta de formacion tanto

en los estudios de Grado como la escasez de cursos de formacion.

La situacion problemadtica que se plantea tras estas citas, el analisis del curriculo, la
revision de literatura especifica y la lectura de los cuestionarios es que la difusion del
flamenco en Educacion primaria no se lleva a cabo como teéricamente se espera, lo que
significa que la adquisicion de conocimientos por parte del alumnado es escasa. Ademas,
el desprestigio que sufre por parte de las instituciones y la consideracion de este como un
género musical de menor importancia que otras musicas dificulta la presencia de la
didéctica del flamenco en las aulas a nivel interdisciplinar y especifico en el area de
Educacion artistica. Es por ello que, a través de una propuesta didéactica, haré una
aportacion para paliar la situacion problematica mencionada usando el flamenco como
recurso didéctico a través de diversas actividades y de forma interdisciplinar en otras

materias y no exclusivamente en Educacion artistica.

5. Propuesta de intervencion didactica.

5.1 Curso o ciclo

Esta propuesta de intervencion va dirigida al alumnado de tercer ciclo de Educacion
primaria, concretamente al de quinto curso. Se ha considerado oportuno asignar dicha
intervencion a este curso por la relacion que guarda lo que se quiere trabajar en ella con
los objetivos y contenidos que establece la Orden de 17 de marzo de 2015, por la que se

desarrolla el curriculo correspondiente a la Educacion Primaria en Andalucia para el
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tercer ciclo. Entre los contenidos relacionados con la intervencion estan, por ejemplo, la
busqueda de informacion de eventos musicales en Andalucia, conocimiento de las
principales manifestaciones artisticas de nuestra comunidad o el reconocimiento de
elementos musicales de piezas andaluzas. Ademas, el nivel de madurez del alumnado de
quinto curso nos permitira trabajar con mas facilidad las coplas flamencas en cuanto a su

interpretacion o contexto histdrico.

Se pretende que esta propuesta sirva para cualquier colegio andaluz. No es necesario que
pertenezca a un contexto determinado ni que el alumnado tenga nociones previas sobre
el flamenco. En el caso de tener conocimientos previos sobre este género, se podria

adaptar y utilizar dichos conocimientos para aumentar la dificultad de las actividades.

5.2 Objetivos didacticos

Los objetivos de esta intervencion estan basados en la Orden de 17 de marzo de 2015,
por la que se desarrolla el curriculo correspondiente a la Educacion Primaria en

Andalucia y su adaptacion a las actividades que se proponen.

e Area de Educacion artistica: Musica
Reconocer las manifestaciones artisticas mas relevantes del flamenco.
Valorar y conocer las manifestaciones artisticas del patrimonio cultural de Andalucia.

Diferenciar los estilos flamencos mas relevantes y distinguirlos a través de la audicion.

D N N NI N

Practicar los compases de 3/4, 4/4 y 12/4 que nos ofrecen los distintos estilos del
flamenco.

v' Trabajar los principales elementos del lenguaje musical como la melodia, el ritmo, los
timbres y la forma a través del flamenco.

v Adquirir una actitud de valoracion, respeto y conservacion hacia el flamenco.

<

Ser capaces de adaptar letras de creacion propia a los distintos palos del flamenco.
v" Conocer a algunos de los intérpretes mas destacados del flamenco y coémo han influido
en él.
e Area de Lengua castellana y Literatura
v’ Utilizar el lenguaje como una herramienta eficaz de expresion, comunicacion e
interaccion.
v" Expresarse oralmente de forma adecuada.

v Comprender el significado de diferentes coplas flamencas.
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v’ Saber detectar rasgos fonoldgicos andaluces en las transcripciones de letras flamencas.

v" Ser capaces de escribir coplas flamencas cuidando la ortografia y la métrica caracteristica
de cada una de ellas.

v" Reflexionar sobre el conocimiento y los diferentes usos sociales de la lengua para evitar

estereotipos lingiiisticos que suponen juicios de valor y prejuicios sexistas.

e Area de Ciencias Sociales

v' Saber localizar en el mapa de Andalucia la procedencia de los estilos flamencos mas
destacados.

v Valorar el flamenco como manifestacion artistica del pueblo andaluz y contribuir a su
conservacion.

v" Conocer el contexto histérico y social de algunos de los artistas mas reconocidos del

flamenco del siglo XX y del siglo XXI.

e Area de Educacion artistica: Plastica
v Utilizar las posibilidades de los medios audiovisuales y las tecnologias para la
observacion, busqueda de informacion y elaboracion de producciones propias.
v" Saber ilustrar una letra flamenca después de su audicion y comprension.

v Ser capaces de crear documentos propios de produccion artistica

e Area de Educacion fisica
v’ Interpretar letras flamencas mediante técnicas expresivas basicas como la mimica.
v Experimentar con movimientos y recursos expresivos del cuerpo de los bailes de los

palos flamencos mas representativos del flamenco.
e Area de Educacion para la Ciudadania y Derechos Humanos
v’ Identificar y analizar situaciones de injusticia y discriminacion por motivos de género,

etnia o diferencias sociales que encontramos en la lirica flamenca.

e Objetivo final

v" Organizar, preparar y desarrollar la celebracion de un festival flamenco en el colegio.
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5.3 Contenidos

Al igual que con los objetivos, se ha usado como referencia la Orden de 17 de marzo de

2015, por la que se desarrolla el curriculo correspondiente a la Educacion Primaria en

Andalucia.

e Area de Educacion artistica; Musica

a) Conceptuales

Profundizacion de los principales elementos del lenguaje musical (melodia, ritmo,
forma, matices y timbres) a través del flamenco.

Conocimiento de los compases 3/4, 4/4 y 12/4 que aparecen en los distintos estilos
del flamenco.

Reconocimiento de los estilos flamencos por sevillanas, tangos y alegrias.
Conocimiento del acompafiamiento instrumental del cante flamenco: palmas,
guitarra y cajon.

Identificacion de los principales intérpretes del flamenco.

b) Procedimentales

Planificacion e interpretacion de coplas flamencas adaptdndose a la métrica, al
compds y a la melodia del palo requerido.

Audicioén y visualizacion de videos activas de diferentes palos del flamenco en sus
diferentes manifestaciones: cante, toque y baile.

Busqueda de informacion en soporte digital sobre el flamenco y sus intérpretes.
Practica de los diferentes compases del flamenco a través de las palmas.
Clasificacion de los palos del flamenco segtn su procedencia geografica.

Busqueda de informacion sobre los principales intérpretes del flamenco.

Planificacion, organizacion y valoracion de la asistencia a espectaculos flamencos.

Actitudinales

Responsabilidad en la interpretacion individual y en grupo.

Respeto a las aportaciones de los compaiieros.

Conocimiento y practica de las normas de comportamiento en audiciones dentro y

fuera del centro.
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a)

Valoracion y respeto hacia el flamenco como simbolo identitario de la comunidad

andaluza.

e Area de Lengua castellana y Literatura

Conceptuales
Conocimiento de estrategias y normas para el intercambio comunicativo.
Reconocimiento de los rasgos fonologicos andaluces.
La oracion simple: localizacion del sujeto y el predicado en coplas flamencas.
Profundizacion en la teoria literaria a través de las coplas flamencas: verso, métrica y

rima.

b) Procedimentales

a)

Simulacion de situaciones de comunicacion dirigidas, utilizando un discurso ordenado
y coherente: mesa redonda.

Produccién de textos orales propios de los medios de comunicacién social.

Lectura en voz alta de coplas flamencas con una correcta pronunciacion y manteniendo
una entonacién y ritmo adecuados teniendo en cuenta la métrica y la rima.

Deteccion de rasgos fonoldgicos andaluces en las transcripciones de coplas flamencas.
Analisis sintactico de las coplas flamencas: sujeto y predicado.

Escritura y recitado de letras flamencas.

Actitudinales

Respeto de las normas de ortografia.

Concienciacion sobre la aparicion de rasgos fonoldgicos andaluces en las
transcripciones de coplas flamencas.

Respeto hacia las producciones textuales de los compafieros.

e Area de Ciencias Sociales
Conceptuales
Los mapas: politicos y tematicos.

Arte y cultura de Andalucia en el siglo XX.

b) Procedimentales
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Localizacion geografica de los palos del flamenco a través de mapas politicos y
tematicos.
Contexto historico, social y cultural de los intérpretes mas relevantes del flamenco

del siglo XX y del siglo XXI.

Actitudinales

Valoracién y conservacion del flamenco como manifestacion artistica andaluza.

e Area de Educacion artistica: Plastica

Conceptuales
Reconocimiento de la imagen como instrumento de comunicacion.
Comprension de letras flamencas para su posterior ilustracion.

Conocimiento de documentos de produccion artistica: carteles y programas de mano.

Procedimentales

[ustracion de coplas flamencas tras su audicion y comprension.

Preparacion de documentos propios de produccion artistica: carteles y programas de
mano.

Actitudinales

Valoracion del flamenco como manifestacion artistica andaluza, destacando la

importancia de su papel como transmisor cultural.

e Area de Educacion Fisica

Conceptuales
Indagacion en técnicas expresivas basicas como la mimica.

Identificacion y visualizacion de bailes flamencos.
Procedimentales
Interpretacion de coplas flamencas a través de la mimica.

Practica de bailes flamencos: sevillanas y tangos.

Actitudinales
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- Valoracién, aprecio y respeto ante los diferentes modos de expresarse,

independientemente del nivel de habilidad mostrado.

e Area de Educacion para la Ciudadania y los Derechos Humanos
a) Conceptuales

- La desigualdad entre hombres y mujeres.

b) Procedimentales
- Identificacion de desigualdades y discriminacién por motivos de género, etnia o

diferencias sociales que encontramos en la lirica flamenca.

c) Actitudinales
- Valoracion de la igualdad de derechos entre hombres y mujeres en las letras

flamencas.

e Interdisciplinariedad

En esta propuesta de intervencion didéctica se pretende trabajar el flamenco a través de
distintas areas, llevando a cabo un trabajo conjunto entre estas. No aparecen todas las
areas que ofrece el curriculo de Educacion primaria debido a la dificultad que se crea a la
hora de relacionarlas con el flamenco de alguna forma. Sin embargo, no se trata de algo
imposible, como nos muestra Cenizo (2009) en su libro Poética y Diddctica del

Flamenco, aunque su propuesta va dirigida a un alumnado de mayor edad.

e Transversalidad

A través de las coplas flamencas se pueden trabajar elementos transversales como la
igualdad entre hombres y mujeres y la prevencion de la violencia de género, ya que
muchas coplas resultan machistas de cara a la sociedad actual. Otro tema transversal sobre
el que se puede indagar es en relacionado con cuestiones de igualdad de trato y no
discriminacion por condiciones sociales o étnicas, como la discriminacién hacia la etnia
gitana que aparece en algunas letras flamencas. Es importante también trabajar en todas
las areas la valoracion del trabajo y el esfuerzo a los demas, la colaboracion y el trabajo

en grupo.
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Estos elementos transversales aparecen recogidos en el Real Decreto 126/2014, de 28

de febrero, por el que se establece el curriculo basico de la Educacion Primaria.

Segun la Orden de 17 de marzo de 2015, por la que se desarrolla el curriculo
correspondiente a la Educacion Primaria en Andalucia, la transversalidad también
implica el proceso de ensefianza- aprendizaje basado en competencias vinculadas a los
objetivos definidos para la etapa de Educacion primaria. Aunque en total, son siete las
competencias clave del curriculo, en esta propuesta de intervencion se trabajaran,

principalmente, con las competencias siguientes:

a) Comunicacion lingiiistica

b) Competencia digital

c) Aprender a aprender

d) Competencias sociales y civicas

e) Sentido de iniciativa y espiritu emprendedor

f) Conciencia y expresiones culturales

La competencia que faltaria por trabajar en profundidad en esta propuesta seria la
matematica y competencias basicas en ciencia y tecnologia ya que estan ligadas,
mayormente, a areas de conocimiento como Matematicas y Ciencias naturales, las cuales
no se trabajan aqui. Sin embargo, la competencia matematica si que puede trabajarse de
forma breve en la explicacion y asimilacion de los distintos compases que trabajaran los

alumnos en esta propuesta al tratarse de cantidades y mediciones.

5.4 Metodologia para aplicar la propuesta de intervencion

La metodologia para aplicar esta propuesta estard basada en dos métodos: el activo y el
de trabajo grupal. El método activo destaca la actividad del alumno, este aprende a través
de la accion, la participacion y la experiencia propia. Por otro lado, el método de trabajo
grupal se llevard a cabo en ciertas actividades en las que el aprendizaje se realiza de modo

cooperativo en pequefios grupos.

En cuanto al aprendizaje que se pretende dar en el alumnado, el que mas nos interesa
obtener es el significativo. A través de este aprendizaje, el alumno relaciona sus
conocimientos previos con los nuevos y los dota de coherencia respecto a sus estructuras

cognitivas. También estara presente el aprendizaje por descubrimiento en algunas
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actividades en las que el alumno descubre activamente los conceptos y sus relaciones y
los reordena para adaptarlos a su esquema cognitivo; implicando procesos de

razonamiento.

Los contenidos a tratar durante la propuesta de intervencion provienen de las areas de
Lengua castellana y literatura, Educacion artistica (Musica y Pléstica), Ciencias sociales,
Educacion fisica y Ciudadania y los Derechos Humanos. Son de caracter conceptual y
procedimental ya que es necesaria la asimilacion de ciertos conceptos antes de ponerlos
en practica y de caracter actitudinal porque se pretende despertar en el alumnado un
sentimiento de valoracion y respeto hacia el flamenco como manifestacion artistica

identitaria del pueblo andaluz.

Al estar implicadas diferentes areas de conocimiento, también implicamos a los
docentes que las imparten. Para llevar a cabo de forma efectiva esta propuesta, los
docentes participes deben estar muy coordinados y mantener una estrecha relacion entre
las areas ya que la comunicacion entre estos es imprescindible para que las actividades

tengan sentido de forma conjunta.

La coordinacion entre docentes podria estar encabezada por el docente promotor de la
propuesta, en este caso seria yo como docente de musica y promotora de dicha propuesta.
La figura de la coordinadora resulta necesaria para poder plantear con claridad y
concrecion la propuesta a los companeros y poder supervisar el trabajo de estos, ademas

de ofrecer su conocimiento en flamenco para cualquier duda que se les pueda plantear.

El alumnado al que va dirigida esta propuesta estd conformado por una clase de 25
alumnos de nivel socioeconomico medio. Uno de estos alumnos tiene un retraso

madurativo y cognitivo y se suma a estas necesidades un comportamiento disruptivo.
5.5 Temporalizacion

Debido al caracter interdisciplinar nuestra propuesta de intervencion didactica, se han
sefialado con color azul los moédulos de 45 minutos de las distintas areas en las que se
llevard a cabo. Hay que prever que los 45 minutos no son netos para la realizacion de
actividades, pues en el caso de Musica, hay que tener presente el cambio de aula, por
ejemplo o los cambios de docentes entre asignaturas. El area de Ciudadania no se
incorporard hasta la tercera semana, una vez que se tenga material suficiente en cuanto a

coplas flamencas.
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La propuesta tendra una duracion de 4 semanas con un total de 36 sesiones.

LUNES MARTES | MIERCOLES | JUEVES | VIERNES
9:00- | LENGUA LENGUA | LENGUA LENGUA | LENGUA
9:45
9:45- | LENGUA LENGUA | FRANCES INGLES FRANCES
10:30
10:30- | MATEMATICAS | MATE. MATE. INGLES MATE.
11:15
11:15- | RECREO RECREO | RECREO RECREO | RECREO
11:45
11:45- | INGLES INGLES | MATE. MATE. MATE
12:30
12:30- | MUSICA CIENCIAS | CIENCIAS CC. CC.

13:15 SOCIALES | NATURALES | SOCIALES | NATURALES
13:15- | CIENCIAS ED. CIUDADANIA | PLASTICA | ED. FISICA
14:00 | NATURALES FISICA

5.6 Recursos materiales

-Recursos TICs para busqueda de informacion, visualizacion de videos y reproduccion

de audiciones.
-Cartulinas

-Ficha de audicion
-Colores y pinturas

-Boligrafo y lapiz

5.7 Breve explicacion del desarrollo de cada actividad

PRIMERA SEMANA

SESION 1
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Esta sesion se llevara a cabo durante el mddulo previo al recreo del viernes anterior al

comienzo de la intervencion.

Se trata de un teatro didactico sobre el flamenco. Tiene como objetivo acercar el
flamenco al alumnado de una forma dinédmica y ludica y, ademads, ser un contacto previo
con el flamenco antes de comenzar con la intervencion. El teatro ha sido escrito y dirigido
por la maestra de Musica del centro y se ha requerido de la colaboracion de artistas locales
como un cantaor o cantaora, bailaores y un guitarrista. Su duracion es de 35 minutos

aproximadamente y se encuentra escrito en el Anexo I.

SESION 2: Area de Lengua castellana y Literatura.
Actividad 1: 15 minutos.

Se llevara a cabo una aproximacion a las ideas previas de los alumnos sobre el flamenco

partiendo del teatro visto. Se haran preguntas con recapitulacién como:

-Cada “cancion” dentro del flamenco es conocida como “palo”, ;qué palos conocimos en

el teatro?

-, Qué modalidades tiene el flamenco? ;Las vimos todas en el teatro?
-, Conoc¢is a algun artista flamenco?

-, Conocéis mas palos del flamenco?

- Como se le llama a la persona que canta flamenco? ;Y a la que baila?

-, Hay algin lugar donde se pueda ver y escuchar flamenco en nuestra localidad?

Actividad 2: 25 minutos

Se iniciard con la siguiente pregunta: ;A qué se referia la cantaora con “tener duende”?
Tras escuchar las respuestas de los alumnos, se propondra la creacién de un “diccionario
flamenco” donde se irdn recogiendo conceptos relacionados con el flamenco. Se estrenara
el diccionario con las palabras: duende, palo, cantaor y bailaor. La busqueda de los
significados la haran por parejas a traveés de la web:

https://www.flamencoexport.com/flamenco-wiki/diccionario-flamenco.html y copiaran
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los significados en sus respectivos diccionarios. Estos diccionarios tendran que tenerlos

siempre a mano para usarlos en las diferentes areas de aprendizaje.

SESION 3: Area de Misica
Actividad 1: 10 minutos.

En primer lugar visualizaremos un video de un baile por sevillanas que se encuentra en

el siguiente enlace: https://www.youtube.com/watch?v=v_3EiFA37Zw. A continuacion,

se realizaran un par de preguntas:

- Con qué palo flamenco de los que vimos en el teatro se corresponde?
-¢Alguien se acuerda de como era su compds y como se tocaban las palmas?
- Cuando se suelen bailar sevillanas?

Debemos tener presente la posibilidad de que los alumnos no recuerden con precision el
compas exacto, por lo que el docente de musica puede actuar como guia para conseguir

las respuestas que se esperan.
Activad 2: 10 minutos.

En esta actividad trabajaremos con el compas ternario. Primeramente lo explicaremos en
la pizarra, dejando claro cudl es el golpe fuerte (el primero) y lo practicamos con golpes
en la mesa. A continuacién, haremos lo mismo con percusion corporal buscando un

sonido de mayor intensidad para el golpe fuerte y de menos intensidad para los otros dos.
Actividad 3: 12 minutos

Una vez asimilado el compas ternario, se practicara con las palmas. Tras esto,
escucharemos dos audiciones de diferentes sevillanas y los alumnos tendran que intentar
acompafarlas con sus palmas. La docente de musica estard presente en esta actividad
como guia, pero sin mostrar el acompafiamiento con las palmas. Las audiciones que

escucharemos son:

1. SEVILLANAS CORRALERAS: Sevillanas corraleras, Bernardo el de los
Lobitos.

2. SEVILLANAS FLAMENCAS: Vamonos pa casa - Camaron de la Isla.
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Actividad 4

Los alumnos tendran que anadir a su diccionario el significado de sevillanas y sevillanas

corraleras.

SESION 4: Area de Lengua castellana y Literatura
Actividad 1: 30 minutos

Escucharemos de nuevo las sevillanas Vamonos ya pa casa de Camarén de la Isla y
copiaremos la letra en la pizarra. A continuacion, explicaremos la métrica general de las
sevillanas: seguidilla castellana (7-7a 7-7a) junto una seguidilla abreviada o macho (5a
7- 5a). Para comprobar si nuestras sevillanas cumplen con la métrica, contaremos las
silabas de cada uno de los versos y buscaremos las rimas. Analizaremos los rasgos
fonoldgicos del andaluz y como se utiliza para que los versos tengan las silabas justas.
Por ultimo, escribiremos de nuevo la letra, pero esta vez sin las repeticiones y podremos

observar como cumple con la métrica general de las sevillanas.
Actividad 2: 10 minutos

Teniendo en cuenta todo lo que hemos visto en la explicacion, los alumnos se uniran en
grupos de 4 personas para escribir su propia letra de sevillanas. (Esta actividad continuara

el siguiente dia).

SESION 5: Area de Ciencias Sociales
Actividad 1: 10 minutos.

A partir de los significados que buscamos de sevillanas y sevillanas corraleras tendran

que ubicar el origen de estas en un mapa de Andalucia proporcionado por el docente.
Actividad 2: 15 minutos.

Los alumnos tendran que buscar informacion a través de las TICs sobre las fiestas

populares andaluzas donde se suelen bailar sevillanas.

Actividad 3: 15 minutos
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Los alumnos tendran que buscar informacion sobre algunos intérpretes principales de

sevillanas como Bernardo el de los Lobitos, Romeros de la Puebla, Los del Rio o el Pali.

SESION 6: Area de Educacion fisica
Actividad 1: 20 minutos

Los alumnos se dividiran en grupos de 6 y a cada grupo se le repartird una letra de
sevillanas. Tendran 10 minutos para preparar una representacion de la letra a través de la
mimica. Una vez pasados los 10 minutos, cada grupo hara su representacion y el resto

tendra que adivinar sobre qué trata la sevillana.
Actividad 2: 18 minutos

Los alumnos aprenderan a bailar la primera sevillana.

SESION 7: Area de Lengua castellana y Literatura.
Actividad 1: 12 minutos.

Continuaremos con la escritura de unas sevillanas que dejamos inacabada en la sesion

anterior de Lengua castellana y Literatura.
Actividad 2: 28 minutos

Cada grupo saldrd a la pizarra y recitard su letra para las sevillanas. Entre todos
comprobaremos si la métrica y la rima es correcta. Si la letra es correcta, el grupo escribira
su letra en la pizarra y todos juntos intentaran cantarla con la melodia de las sevillanas

Vamonos ya pa casa y acompafniandose con las palmas.

SESION 8: Area de Ciencias sociales
Actividad 1: 40 minutos

Elaboracion de un mural en el que, por grupos de 4, tendrd que aparecer la informacion
recogida en la sesion anterior de Ciencias sociales sobre las fiestas populares andaluzas

donde se bailan sevillanas y alguno de sus intérpretes mas destacados.
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SESION 9: Area de Plastica
Actividad 1: 25 minutos

Los alumnos escucharan varias veces unas sevillanas y tendran que ilustrarlas a través de
un comic en el que, a través del dibujo, representen la historia que cuenta las sevillanas.

Las sevillanas que se utilizaran son Aprendamos de los nirios de Paco Candela.
Actividad 2: 15 minutos

Por grupos de cuatro alumnos, comenzaran a elaborar un esquema de su propuesta para

el cartel del festival flamenco del colegio.

SESION 10: Area de Educacion fisica
Actividad 1: 40 minutos.

Los alumnos aprenderan a bailar la segunda, tercera y cuarta sevillana.

SEGUNDA SEMANA

SESION 11: Area de Lengua castellana y literatura

En el festival flamenco se llevara a cabo una mesa redonda donde varios alumnos
hablaran sobre lo aprendido en estas semanas y su experiencia personal. Por ello,
explicaremos qué es una mesa tredonda con el apoyo de un video:

https://www.youtube.com/watch?v=87 H-EANUIc. Esto ocupard aproximadamente 15

minutos.
Actividad 1: 25 minutos

Los alumnos se dividiran en grupos de 7, siendo uno de ellos el moderador y a cada grupo

se le asignara un tema:
Grupo 1: hablar sobre la diferencia entre sevillanas corraleras y sevillanas genéricas.

Grupo 2: dialogar sobre la presencia de la mujer en el flamenco después de la busqueda

de intérpretes de sevillanas.
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Grupo 3: hablar sobre la importancia de cuidar la métrica y la rima en las coplas

flamencas.

SESION 12: Area de Muisica

Actividad 1: 10 minutos.

En primer lugar, escucharemos una audicion de un cante por tangos:
TANGOS DE TRIANA: En Santa Ana - Antonio Mairena.

A continuacion, se le haran a los alumnos una serie de preguntas:

-, Con qué palo flamenco de los que vimos en el teatro se corresponde?
-(Alguien se acuerda de como era su compas y como se tocaban las palmas?
-, Los tangos se bailan?

Al igual que en las sevillanas y, teniendo en cuenta que ya ha pasado un tiempo desde
la visualizacion del teatro, debemos tener presente la posibilidad de que los alumnos no
recuerden con precision el compas exacto, por lo que el docente de musica puede actuar
como guia para conseguir las respuestas que se esperan. De todas formas, esta actividad
sirve para ver desde donde partimos ya que en la actividad siguiente trabajamos el compas

con mas profundidad.

Activad 2: 10 minutos.

En esta actividad trabajaremos con el compas cuaternario. Primeramente lo explicaremos
en la pizarra, dejando claro cual es el golpe fuerte (el primero) y lo practicamos con golpes
en la mesa. A continuacion, haremos lo mismo con percusion corporal buscando un ruido

de mayor intensidad para el golpe fuerte de menos intensidad para los otros tress.
Actividad 3: 15 minutos

Una vez asimilado el compas ternario, se practicara con las palmas (pie-palma-palma-
palma). Tras esto, escucharemos dos audiciones de tangos y los alumnos tendran que

intentar acompafiarlas con sus palmas. La docente de musica estard presente en esta
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actividad como guia, pero sin mostrar el acompafiamiento con las palmas. Las audiciones

que escucharemos son:

1. TANGOS DE CADIZ: Al padre santo de Roma - Camar6n de la Isla.
2. TANGOS DE TRIANA: En Santa Ana - Antonio Mairena
Actividad 4

Los alumnos tendran que afadir a su diccionario el significado de tangos.

SESION 13: Area de Lengua castellana y Literatura

Los tangos y otros estilos permiten adaptar practicamente cualquier letra a su ritmo. Hay
una métrica concreta que suele darse en los tangos: estrofas de cuatro versos octosilabos

(8-8a 8-8a).
Actividad 1: 15 minutos

Escucharemos los tangos A/ padre santo de Roma de Camardn y extraeremos la primera

letra para analizar su métrica de forma conjunta en la pizarra:
Al padre santo de Roma

le tengo que preguntar

si los pecaos que tengo

me los puede perdonar

Actividad 2: 25 minutos

a) Los alumnos identificaran rasgos fonoldgicos del andaluz y vulgarismos en las
siguientes letras de tangos y las reescribirdn correctamente.

b) En segundo lugar, tendran que sefialar el sujeto y el predicado de cada frase.
Dios mio dame pacencia
bregar con este gitano

me farta la resistencia.
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Mama, mama no quiero €so,
mama, mama no quiero na.
Quiero que vengas a verme

de tu propia volunta.

A mi me daban consejos
y yapa’ que los queria
si lo que m’habia pasao

remedio ya no tenia.

SESION 14: Area de Ciencias Sociales
Actividad 1: 15 minutos.

A partir del significado que buscamos de tangos tendran que ubicar el origen de estos en
el mapa de Andalucia en el que estamos ubicando los palos vistos.. En la definiciéon de la

web no aparecen los tangos de Granada, por lo que nosotros los anadiremos.
Actividad 2: 25 minutos.

Los alumnos tendran que buscar informacion a través de las TICs sobre los tangos que
encontramos en Sevilla (tangos de la Nifia de los Peines y tangos de Triana), los tangos
de Cadiz, los tangos de Granada y los de Mélaga (solo los de la Repompa). Para ayudarles

con esta actividad, podran usar la web http:// www.flamencopolis.com/.

También afiadirdn informacion sobre los intérpretes mas significativos de cada variante

de tangos.

SESION 15: Area de Educacion fisica
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Actividad 1: 40 minutos.

En esta sesion y en la siguiente de Educacion fisica, intentaremos que alglin bailaor o
bailaora nos ensefie una coreografia sencilla por tangos con el audio de tangos de Triana

Al Titi de Esperanza Fernandez.

SESION 16: Area de Lengua castellana y Literatura.
Actividad 1: 20 minutos.

Se repartiran varias letras donde aparecen palabras en cald. Los alumnos tienen que
averiguar cuales son esas palabras y buscar su significado con la ayuda de las TICs en

https://catalogoenlinea.bibliotecanacional.gov.co/client/es_ES/search/asset/87047 a

partir de la pagina 82.

Cuando me meto en mi cuarto
hablo con mi Dios y le digo
naquero con Undebel

que mentira me parece

lo que ti has hecho conmigo

Yo he venio de Badajoz
con mi nifio de la mano

que es el que camelo yo.

No hay luz en Cadiz
enciende prima de mi alma

tus dos sacais
Actividad 2: 10 minutos
Afadir al diccionario de palabras flamencas las palabras en cald y su significado.

Actividad 3: 10 minutos
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Los alumnos escribiran una frase con cada una de las palabras en calo.

SESION 17: Area de Ciencias sociales
Actividad 1: 40 minutos

Elaboracion de un mural en el que, por grupos de 4, tendra que aparecer la informacion
recogida en la sesion anterior de Ciencias sociales sobre las distintas variantes de tangos

y sus intérpretes mas destacados.

SESION 18: Area de Plastica
Actividad 1: 25 minutos

Los alumnos escucharan varias veces unos tangos y tendran que ilustrarlos a través de
un comic en el que, a través del dibujo, representen la historia que cuenta los tangos. Los

tangos que se utilizardn son Del Amanecer de José Mercé y Vicente Amigo a la guitarra.
Actividad 2: 15 minutos

En esta segunda parte de la sesion seguiremos elaborando el cartel para el festival

flamenco.

SESION 19: Area de Educacion fisica
Actividad 1: 40 minutos.

Se seguira montando el baile por tangos que se comenzd en la semana anterior.

TERCERA SEMANA

SESION 20: Area de Lengua castellana y Literatura
Actividad 1: 40 minutos
En esta actividad se mencionaran algunos aspectos importantes que hay que tener en

cuenta a la hora de establecer un didlogo claro y coherente. A continuacién, los alumnos

43



se dividiran en grupos de tres y simularan ser dos presentadores de telediario y un
reportero. En el tiempo restante, tendrdn que preparar una noticia relacionada con
aspectos del flamenco vistos hasta ahora y practicarla para exponerla al resto de la clase

en la proxima sesion.

SESION 21: Area de Musica
Actividad 1: 10 minutos.

En primer lugar, escucharemos una audicion de alegrias, concretamente: Un tiro al aire

de Camardn de la Isla. A continuacidn, se realizaran un par de preguntas:

- Con qué palo flamenco de los que vimos en el teatro se corresponde?
-¢Alguien se acuerda de como era su compds y como se tocaban las palmas?
-, Se bailan las alegrias?

Al tratarse de un compas de amalgama y, por tanto mas complejo, resultara dificil que
se acuerden con exactitud del compas exacto. Al igual que pasa con esta actividad en las
sevillanas y los tangos, se pretende ver desde donde partimos ya que quizés recuerden
cosas como que este compas era mas extenso o que en €l se contaba hasta doce. De todas

formas, se trabajard con mas detenimiento en la siguiente actividad.
Activad 2: 15 minutos.

En esta actividad trabajaremos con el compas de doce tiempos, que, en realidad es el de
amalgama. Primeramente lo explicaremos en la pizarra, dejando claro cuales son los
golpes fuertes (1-2-3-4-5-6-7-8-9-10-11-12) y lo practicamos con golpes en la mesa.
Debemos de recordar que los golpes 11 y 12 se abrevian a 1-2. A continuacién, haremos
lo mismo con percusion corporal buscando un sonido de mayor intensidad para los golpes

fuertes y de menos intensidad para el resto.
Actividad 3: 15 minutos

Una vez asimilado el compés de doce tiempos, se practicara con las palmas e iremos
adquiriendo velocidad poco a poco. Tras esto, escucharemos una audicion de alegrias sin
intérprete vocal, solo guitarristico, ya que la dificultad de este compas es mayor con

respecto a los anteriores. La docente de musica estara presente en esta actividad como
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guia, pero sin mostrar el acompafiamiento con las palmas. La audicion que escucharemos

es:
ALEGRIAS DE GUITARRA: La barrosa, 1987, de “Siroco” - Paco de Lucia.
Actividad 4

Los alumnos tendran que afadir a su diccionario el significado de alegrias.

SESION 22: Area de Lengua castellana y Literatura
Actividad 1: 40 minutos

Durante esta sesion, cada grupo saldra a exponer su noticia.

SESION 23: Area de Ciencias Sociales
Actividad 1: 15 minutos.

A partir del significado que buscamos de alegrias, tendran que ubicar el origen de estas

en el mapa de Andalucia en el que estamos ubicando los palos vistos.
Actividad 2: 25 minutos.

Los alumnos tendran que buscar informacion a través de las TICs sobre los temas mas
comunes que se cantan en las alegrias y los intérpretes mas representativos. Ademas,
tendrdn puntuacion extra aquellos grupos que encuentren la procedencia de la peculiar

salida de las alegrias, el “tirititran”.

SESION 24: Area de Educacion fisica
Actividad 1: 25 minutos

Los alumnos se dividiran en grupos de 5 y a cada grupo se le repartird una letra de alegrias.
Tendran 10 minutos para preparar una representacion de la letra a través de la mimica.
Una vez pasados los 10 minutos, cada grupo hara su representacion y el resto tendra que

adivinar sobre qué trata la letra.

Actividad 2: 15 minutos
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Se ensayara el baile por tangos montado por el bailaor o bailaora.

SESION 25: Area de Lengua castellana y Literatura.
Actividad 1: 20 minutos

En la métrica de las alegrias tenemos que diferenciar las letras de las coletillas. Siempre
van unidas, pero las letras suelen estar conformados por 4 versos octosilabos y las

coletillas por 4 versos de 7-5-7-5 silabas.

Copiaremos las dos primeras letras de las alegrias Un tiro al aire de Camaron de la Isla 'y

analizaremos la métrica para ver si se corresponde con la explicacion.
Actividad 2: 20 minutos

De forma individual, cada alumno escribira una letra y una coletilla teniendo en cuenta la

métrica de las alegrias y adaptandola a la melodia de las alegrias medias.

SESION 26: Area de Ciudadania
Actividad 1: 15 minutos.

Se repartiran varias letras a los alumnos en las que hay desigualdad hacia la mujer y frases
machistas. Los alumnos las leeran de forma individual y a modo de debate intentaremos

reflexionar sobre la adecuacion o no de las letras y por qué. Las letras seran:
Mi mario m’a pegao
porque me gastaito el dinero

en un borrico que habia pelao.

Se muridé mi madre;

una camisa que tengo

no encuentro quien me la lave.
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En la esquinita te espero
chiquilla como no vengas

aonde te encuentre te pego.

Actividad 2: 25 minutos.

Los alumnos tendran que reescribir las letras anteriores fomentando la igualdad de género.

SESION 27: Area de Ciencias sociales
Actividad 1: 40 minutos

Elaboracion de un mural en el que, por grupos de 4, tendrd que aparecer la informacion
recogida en la sesion anterior de Ciencias sociales sobre las alegrias y sus intérpretes mas

conocidos.

SESION 28: Area de Plastica
Actividad 1: 25 minutos

Los alumnos escucharan varias veces unas letras de alegrias y tendran que ilustrarlas a
través de un comic en el que, a través del dibujo, representen la historia que cuenta las

alegrias. Las alegrias que se utilizaran son Un tiro al aire de Camaroén de la Isla.
Actividad 2: 15 minutos

En esta segunda parte de la sesion seguiremos elaborando el cartel para el festival

flamenco. Deberan acabarlo en esta sesion ya que, en la proxima, elegiremos el ganador.

SESION 29: Area de Educacion fisica

Actividad 1: 40 minutos.

Se practicaran el baile por sevillanas y el baile por tangos.
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CUARTA SEMANA

SESION 30: Area de Lengua castellana y Literatura

En esta sesion, se votaran a los presentadores del festival flamenco en funcion de las
propuestas de noticias de la sesion anterior. También serdn elegidos los participantes de

la mesa redonda y el moderador.
SESION 31: Area de Musica
Actividad 1: 30 minutos

Se escucharan varias audiciones de los tres palos trabajados en estas semanas y, de forma
individual, cada alumno ir4 rellenando una ficha donde identifique el palo. La ficha se

encuentra en el Anexo II.

Las audiciones que escucharemos son:

-Manolito huevo frito de Raya Real (sevillanas).

-Barrio de Santa Maria de Camardn de la Isla y Paco de Lucia (alegrias).
-Yo soy del sur de Ecos del Rocio (sevillanas).

-Detras del tuyo se va de Camarén de la Isla (tangos).

-La Barrosa de Paco de Lucia (alegrias de guitarra).

Activad 2: 10 minutos.

Practicaremos los distintos compases con las palmas sobre algunas de las sevillanas

anteriores y otras como:
-Vamonos ya pa casa de Camaro6n de la Isla.
-Sevillanas corraleras de Bernardo el de los Lobitos.

-Al Titi de Esperanza Fernandez.

SESION 32: Area de Lengua castellana y Literatura

Actividad 1: 40 minutos.

48



Se escogeran las mejores creaciones de letras flamencas de sevillanas, alegrias y letras

por la igualdad de género para ser recitadas en el festival flamenco.

SESION 33: Area de Ciencias Sociales
Actividad 1: 20 minutos.

Con el mapa de Andalucia por delante, los alumnos tendran que buscar tres guitarristas y

tres bailaores de las distintas provincias por las que hemos pasado en estas semanas.
Actividad 2: 20 minutos

A continuacion, por grupos de 4 haran murales de las diferentes provincias trabajadas con

los intérpretes mas reconocidos en las tres modalidades del flamenco: cante, toque y baile.

SESION 34: Area de Educacion fisica
Actividad 1: 40 minutos.

Repasaremos de nuevo los bailes por sevillanas y tangos de cara al festival flamenco. Los
alumnos que bailen en las primeras sevillanas, tocaran las palmas en las segundas y

viceversa. En cuanto a los tangos, todos los alumnos los bailaran.

SESION 35: Area de Plastica
Actividad 1: 40 minutos.

Durante esta sesion, cada alumno realizara una programacion del festival flamenco a su
gusto cuidando la caligrafia y la ortografia. Esta programacion se repartira entre el piiblico

asistente al festival y debera tener los siguientes apartados:

-Mesa redonda: “;Qué hemos aprendido del flamenco en estas semanas?”
-Recitacion de las mejores letras por sevillanas.

-Baile por sevillanas: Sevillanas corraleras

-Recitacion de las mejores letras por alegrias.
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-Baile por sevillanas: Vamonos ya pa casa.

-Recitacion de las mejores letras por la igualdad de género.
-Fin de fiesta: baile por tangos A/ Titi.

SESION 36: Festival Flamenco.

5.8 Prevision de evaluacion

e Tipo de evaluacion

Se llevara a cabo una evaluacion diagnoéstica, formativa y evaluativa mediante una
aplicacion inicial, procesual y final, aunque esta tltima con menos peso. Su extension es
parcial, ya que la evaluacion solo abarcara los contenidos de esta propuesta didéctica. Los
alumnos serdn evaluados por los docentes de cada area con un criterio de referencia

criterial ya que nos basaremos en los objetivos previamente establecidos.
e Indicadores de evaluacion
En relacion con los objetivos:

Area de Educacion artistica: Musica

» Reconoce las manifestaciones artisticas trabajadas en clase a través de la audicion:
sevillanas, tangos y alegrias. (Objetivos: 1. Reconocer las manifestaciones artisticas
mas relevantes del flamenco. 2. Diferenciar los estilos flamencos més relevantes y
distinguirlos a través de la audicion).

» Identifica los diferentes compases que encontramos en el flamenco 3/4, 4/4 y 12/4.
(Objetivos: 1. Practicar los compases de 3/4, 4/4 y 12/4 que nos ofrecen los distintos
estilos del flamenco. 2. Trabajar los principales elementos del lenguaje musical
como la melodia, el ritmo, los timbres y la forma a través del flamenco).

» Acompaiia correctamente las audiciones de flamenco con las palmas. (Objetivos: 1.
Practicar los compases de 3/4, 4/4 y 12/4 que nos ofrecen los distintos estilos del
flamenco. 2. Trabajar los principales elementos del lenguaje musical como la
melodia, el ritmo, los timbres y la forma a través del flamenco).

» Adapta letras de creacion propia a los distintos palos del flamenco. (Objetivos: 1.
Ser capaces de adaptar letras de creacion propia a los distintos palos del flamenco.2.
2. Trabajar los principales elementos del lenguaje musical como la melodia, el ritmo,

los timbres y la forma a través del flamenco).
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» Mantiene una actitud de valoracion, respeto y conservacion hacia el flamenco.
(Objetivos: 1. Adquirir una actitud de valoracion, respeto y conservacion hacia el
flamenco. 2. Conocer a algunos de los intérpretes mas destacados del flamenco y

como han influido en ¢él).

Area de Lengua castellana v Literatura.

» Utiliza el lenguaje como una herramienta eficaz de expresion. (Objetivos: 1.
Utilizar el lenguaje como una herramienta eficaz de expresion, comunicacion e

interaccion. 2. Expresarse oralmente de forma adecuada).

» Escribe coplas flamencas teniendo en cuenta la métrica caracteristica de cada
estilo flamenco y una tematica concreta. (Objetivos: 1. Ser capaces de escribir
coplas flamencas cuidando la ortografia y la métrica caracteristica de cada una de
ellas. 2. Reflexionar sobre el conocimiento y los diferentes usos sociales de la
lengua para evitar estereotipos lingiiisticos que suponen juicios de valor y

prejuicios sexistas.).
» Es consciente de los rasgos fonologicos andaluces reflejados en las coplas
flamencas y los diferencia de los vulgarismos. (Objetivos: 1. Saber detectar rasgos

fonologicos andaluces en las transcripciones de letras flamencas.).

» Adquiere una comprension lectora adecuada de coplas flamencas. (Objetivo: 1.

Comprender el significado de diferentes coplas flamencas.).

Area de Ciencias Sociales

» Localiza en el mapa la procedencia de los estilos flamencos mas destacados y
ubica en ellos a sus principales intérpretes. (Objetivos: 1. Saber localizar en el
mapa de Andalucia la procedencia de los estilos flamencos mas destacados. 2.
Conocer el contexto histdrico y social de algunos de los artistas més reconocidos

del flamenco del siglo XX y del siglo XXI.).
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Area de Educacion artistica: Plastica

» Comprende las coplas flamencas y las ilustra segun su significado. (Objetivo: 1.
Saber ilustrar una letra flamenca después de su audicion y comprension.).

» Crea documentos propios de produccion artistica. (Objetivos: 1. Ser capaces de
crear documentos propios de produccion artistica. 2. Utilizar las posibilidades de
los medios audiovisuales y las tecnologias para la observacion, busqueda de

informacion y elaboracion de producciones propias.).

Area de Educacion fisica

» Experimenta con su cuerpo para transmitir acciones a través de la mimica.
(Objetivo: 1. Interpretar letras flamencas mediante técnicas expresivas basicas
como la mimica.).

» Interpreta los bailes flamencos propuestos. (Objetivo: 1. Experimentar con
movimientos y recursos expresivos del cuerpo de los bailes de los palos flamencos

mas representativos del flamenco.).

Area de Educacion para la Ciudadania y Derechos Humanos

» Identifica situaciones de injusticia por motivos de género en las coplas flamencas.
(Objetivo: 1. Identificar y analizar situaciones de injusticia y discriminacion por
motivos de género, etnia o diferencias sociales que encontramos en la lirica

flamenca.).

e Sistemas de evaluacion
Pruebas escritas (30% de la calificacion final):

- Actividad 1 de la sesion 31 mediante una ficha (20%).

- Murales recogidos durante las diferentes sesiones (10%).
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Observacion: lista de control para cada area (70% de la calificacion final mediante una

media aritmética de la calificacion total de las listas de control de cada area), Anexo III:
Evaluacion diagnostica: 10%

Evaluacién formativa: 40%

Evaluacion sumativa: 20%

El porcentaje de la evaluacion formativa extraida de las listas de control se ve
agrandado con los murales recogidos durante las diferentes sesiones ya que forman parte
de esta evaluacion formativa-procesual. Lo mismo pasa con la evaluacion sumativa a la

que le sumamos los resultados de la ficha realizada en la sesion 31.

Al tratarse de una propuesta en la que la mayoria de contenidos son procedimentales
debido a la intencion de implementar una evaluacion continua con mas peso que la
diagnéstica y la final, la mayoria de observaciones de las listas de control pertenecen a
esta. Es por ello que el porcentaje, dentro de la calificacion final, de la evaluacion
formativa es mayor. Entre las observaciones que debemos asociar a la fase de evaluacion

formativa- procesual estan:
-Area de Educacion artistica: Musica

v" Identifica los diferentes compases que encontramos en el flamenco 3/4, 4/4 y 12/4.
v' Acompaiia correctamente las audiciones de flamenco con las palmas.
v' Adapta letras de creacion propia a los distintos palos del flamenco.

v' Mantiene una actitud de valoracion, respeto y conservacion hacia el flamenco.
-Area de Lengua castellana y Literatura

v' Utiliza el lenguaje como una herramienta eficaz de expresion.
v Es consciente de los rasgos fonologicos andaluces reflejados en las coplas
flamencas y los diferencia de los vulgarismos.

v" Adquiere una comprension lectora adecuada de coplas flamencas.
-Area de Educacion artistica: Plastica

v" Comprende las coplas flamencas y las ilustra segun su significado.
-Area de Educacion fisica

v' Experimenta con su cuerpo para transmitir acciones a través de la mimica.
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v’ Interpreta los bailes flamencos propuestos.
-Area de Ciudadania y Derechos humanos

v" Identifica situaciones de injusticia por motivos de género en las coplas flamencas.

e Atencion a la diversidad

En esta propuesta de intervencion didactica se tendra en cuenta la diversidad con la que
nos encontremos en el aula en cuanto a caracteristicas y necesidades del alumnado. Se
podran hacer adaptaciones de los diferentes objetivos y contenidos que se presentan en
relacion a lo que necesite algin alumno en concreto a través de adaptaciones curriculares.
En cuanto a la evaluacion, al estar basada principalmente en el proceso, se podra observar
de forma individual el progreso de cada uno y se podran adaptar los diferentes indicadores

de evaluacion.

6. Resultados y conclusiones

6.1 Consideraciones previas

He de decir que encuentro una escasa conexion entre la experiencia de realizacion del
trabajo y mis estudios de Grado realizados. El flamenco no se trabaja en ninglin afio del
Grado, ni siquiera en la mencion de musica. De hecho, este problema viene siendo uno
de los que conllevan a la poca difusion del flamenco en las escuelas, la falta de formacion
durante los estudios de Grado. Para llevar a cabo este trabajo con su correspondiente
propuesta de intervencion hay que ser aficionado al flamenco, de otra forma resultaria

casi imposible.

Sin embargo, si tuviera que resaltar algunas de las asignaturas que, en cierta medida,

me han sido utiles para la elaboracion de este trabajo, serian:

Habilidades Lingiiisticas

En esta asignatura comprendi la importancia que tiene el ser capaz de hablar y expresarse
en publico. Es por ello que he intentado introducir actividades que requieran
presentaciones para que los alumnos se acostumbren a hablar delante de un cierto nlimero

de personas manteniendo un dialogo coherente y cuidado.
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Didactica de la Musica

Tras cursar esta asignatura aprendi la importancia de evaluar mediante un proceso y no
basandome unicamente en el resultado final. También aprendi a como realizar esta
evaluacion, ya que no resulta tan facil como una prueba final, sino que requiere de
continua observacion y de un desglose de contenidos en los que reflejar la evolucion de

cada alumno.

6.2 Resultados de la revision teorica (discusion) y analisis critico de los puntos

fuertes y débiles.

Desde diversas instituciones como Consejeria de Educacion de la Junta de Andalucia y
desde el curriculo de Educacion primaria, se tiene en cuenta la importancia cultural del
flamenco y se es consciente de que, como dice Lopez (2004), “la escuela debe ser un

lugar de encuentro con la cultura [...], es necesario que el flamenco llegue a ella” (p.10).

Sin embargo, tras la elaboracion del marco tedrico y la revision de los cuestionarios
realizados a los docentes, hemos podido comprobar que la teoria se encuentra muy lejana
a la practica. Las razones principales por las que esto ocurre son el desconocimiento y la
escasa o nula formacion de los docentes y la falta de material adaptado a la didactica del
flamenco (Lopez, 2004, p.10). A estos motivos, los encuestados afiadian la poca
valoracion por parte de las instituciones hacia el flamenco, el tiempo disponible y la poca
presencia en el curriculo. Tras analizar el curriculo, comprobamos que el flamenco esta
presente en las areas de Ciencias sociales, Lengua castellana y Literatura, Educacion
fisica y, mayormente, en el drea de Educacion artistica, sin embargo se propone como

algo aislado y breve.

Como afirma Martinez (2005), “el flamenco sufre la desatencion de la gran cultura”,
y es que el curriculum para la asignatura de Mfsica sigue unas pautas eurocentristas

donde domina la musica occidental, relegando de todo lo demas (Rodriguez-Quiles, 2006,

p.13).

Son varias las propuestas de como abordar la didactica del flamenco, como las que
hemos analizado de Cenizo o el recurso web Didactica del flamenco propuesto por la
Junta de Andalucia. A pesar de su existencia, la cual facilita la difusion del flamenco en
los colegios, pocos saben de su existencia, pues ninguno de los docentes encuestados

mencionaron alguna de estas propuestas, quizas por la falta de difusion.
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A pesar de la existencia de otras propuestas, con la mia pretendo despertar el interés
por el flamenco en el alumnado. He considerado oportuno trabajar el flamenco de forma
interdisciplinar, abordando mas areas de las que propone el curriculo de Educacion
primaria, para que los propios alumnos puedan entender y comprobar la importancia del
flamenco en nuestro contexto histérico, social y como elemento identitario de nuestra

comunidad.

En cuanto a las fortalezas y debilidades del TFG, en la elaboracion del marco tedrico
he podido contar con fuentes proporcionadas por el tutor de dicho trabajo que se adaptan
al contenido que yo queria trabajar y de las cuales he podido extraer la mayoria de la
informacion para realizarlo, siendo una fortaleza para la redaccion del marco teorico. Al
encontrarme con tantas fuentes y de las cuales se podia extraer tanta informacion, una
debilidad clara ha sido la gestion de dichas fuentes al citarlas una tras otra sin dar cohesion

y sentido a lo que iba escribiendo.

La autonomia en la realizacion de tareas por mi parte, como estudiante del TFG, se ha
ido convirtiendo en una fortaleza a lo largo de la realizacion del mismo. El enfrentarse a
un trabajo de tal profundidad por primera te hace ver las inseguridades como preguntarte
continuamente si has ido entendiendo bien cada apartado y lo has desarrollado
correctamente. Estas inseguridades van desapareciendo a lo largo de la redaccion del
trabajo cuando vas viendo el resultado. También desaparecen con las dudas al tutor del
TFG, las cuales son resueltas a través de una explicacion sin dar la respuesta exacta,

fomentando la autonomia del estudiante para resolverlas y redactarlas correctamente.

Por ultimo, la fiabilidad en la problematica de base del TFG. La problematica
planteada en este trabajo es bastante fiable ya que coinciden los docentes entrevistados
con lo que plantean otros autores sobre la ausencia de la didactica del flamenco en las
aulas. De esta forma, la determinacion de la problematica se ha planteado con una base
consistente y a partir de la cual se ha realizado una propuesta de intervencion con el

objetivo de mejorarla.
6.3 Revision de objetivos

Los objetivos planteados al inicio de mi TFG se han ido cumplimentando a lo largo del
desarrollo de este. En primer lugar: “Analizar la importancia del flamenco como elemento
identitario en la cultura andaluza”, a través de la bibliografia especifica del apartado 4.2.1

“El flamenco: musica tradicional andaluza” y también conociendo la importancia que los
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docentes dan a esta musica. En segundo lugar, el objetivo “Poner de manifiesto la
importancia del flamenco en la Educacion primaria de forma interdisciplinar” se ha
conseguido mediante el desarrollo del apartado 4.2.2 “El flamenco y el curriculo de
Educacion primaria”, donde pudimos ver la escasa interdisciplinariedad que la Junta de
Andalucia otorga al flamenco, y a través del subapartado 4.2.3.1 “Coémo interrelacionar
el flamenco con otras areas” donde varios autores exponen nociones basicas sobre como

trabajar el flamenco en otras areas de educacion .

En tercer lugar, el objetivo “Indagar sobre la situacion actual del flamenco en los
colegios a través de cuestionarios realizados al profesorado”, se trabajé mediante el
analisis de los cuestionarios pasados a una muestra de docentes a través del apartado 4.3
“Resultados de entrevistas a profesionales”. En cuarto lugar, el objetivo “Conocer
aportaciones de diferentes autores sobre el flamenco y su didactica” se ha llevado a cabo
mediante la elaboracioén del subapartado 4.2.3.2 “Analisis de tres propuestas didacticas
interdisciplinares para el flamenco en el aula” en el que se ha estudiado tres propuestas

de diferentes autores y mostrado sus fortalezas y debilidades.

En quinto lugar, encontramos el objetivo “Aportar informacion a través del marco
tedrico para hacer visible la situacion problematica en la que se encuentra el flamenco en
los colegios” el cual se desarrolla a lo largo del marco tedrico tras mostrar la situacion del
flamenco en los colegios y, concretamente, en el apartado 4.4 “Definicion de situacion
problematica y declaracion de hipdtesis”. En sexto lugar, el objetivo “Disefiar una
intervencion didéctica que sirva como aportacion positiva a la problematica anteriormente
mencionada a través de una vision interdisciplinar del flamenco” se ha desarrollado en el

apartado 5 “Propuesta de intervencion didactica” y sus subapartados.

Por tltimo, tenemos el tnico objetivo que no se ha podido conseguir y es “Validar la
hipotesis planteada en el trabajo a través de la recogida de resultados de la intervencion
didactica”, debido a la imposibilidad de llevar a cabo la propuesta de intervencion por la
situacion provocada por la pandemia del COVID-19 y, como consecuencia, el cierre de

colegios
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6.4 Vision prospectiva y futuras lineas de actuacion.

Esta propuesta de intervencion iba a ser llevada a la practica, pero debido a la atipica
situacion producida por el COVID-19, no ha sido posible. Por ello, su puesta en practica
puede ser una futura linea de actuacion. Me gustaria poder llevarla a cabo para comprobar
si las actividades propuestas dan el resultado esperado. Una vez que pueda llevar a cabo

esta intervencion, quedaria pendiente verificar la hipotesis propuesta en el TFG.

Creo que el elemento de estudio llevado a cabo en este TFG es de bastante interés y
podria resultar util ya que, como patrimonio inmaterial de la humanidad, todos los
colegios deben celebrar el Dia del flamenco y podrian recurrir a actividades aqui
propuestas para ello. Debido a su caracter interdisciplinar, cualquier docente podria
introducir el flamenco en su area de aprendizaje. Ademas si se quiere trabajar cualquier
otro palo del flamenco, podria servir de base la secuenciacion que he utilizado para los

estilos que he propuesto en mi intervencion y la cual es muy similar.

El contenido del disefio curricular relativo al TFG resulta bastante interesante a la hora
de entender mejor la situacion del flamenco en las aulas, de concienciar sobre la
importancia del flamenco en nuestra comunidad, de profundizar en las cualidades del
flamenco o de conocer otras propuestas ademads de la elaborada por mi para crear unidades

didacticas propias mediante la eleccion de actividades de las diferentes propuestas.

Por tultimo, la problematica planteada a raiz de la escasa o ausente didactica del
flamenco en los colegios de Educacion primaria ha sido presentada con la intencién de
concienciar sobre el vacio que existe entre la teoria y la practica. Todos los docentes
encuestados estaban de acuerdo en la importancia de valorar mas el flamenco en las aulas
y de las dificultades que existen para ello. Sin embargo, pocos ponian remedio a esta
situacion por motivos como el desconocimiento en la materia o la falta de recursos. La
elaboracion de mi TFG espero que sirva de ayuda y como recurso didactico a aquellos

docentes interesados en fomentar el flamenco en las aulas.
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8. Anexos
Anexo 1. Guion del teatro “El duende que ni es duende ni es na” (elaboracion propia).

CANTAORA- (entrando entre el publico ajetreada) Madre mia, me han dicho que para
ser flamenca necesito tener duende, o mejor dicho, un duende. Claro, yo pensé:
“iGenial! Yo tengo un duende de peluche” y van y me dicen que eso no vale, que tiene
que ser un duende de verdad, que hable, que se mueva, que entienda de flamenco (se

sienta). Después de mucho buscar he encontrado uno: jDuende, ven!
DUENDE- (entra bostezando y arrastrando los pies) Hola CANTAORA, ;qué pasa?
CANTAORA- Nada, solo queria que todos estos nifios y nifias te vieran.

DUENDE- Hola a todos y adids. Tengo mucho suefio.
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CANTAORA- jPero bueno Duende! Recuerda que tienes que ayudarme a conseguir mi
suefio de ser flamenca (mientras hace un gesto de baile flamenco) venga, vamos a
ensefiarles el compas de tangos para que vean lo que sabes. Chicos el compas es el
ritmo de los cantes del flamenco, las palmas para que me entendais (dirigiéndose al

publico).

DUENDE- (mientras se rasca la cabeza) CANTAORA, es que yo no me acuerdo del

compas de tangos.

CANTAORA- j;Cémo que no?! jAy, Dios mio! Me he encontrado al duende mas torpe
del mundo del flamenco. A ver (mientras intenta tranquilizarse) yo creo que era algo de

un golpe fuerte y otros mas suaves. Creo que eran cuatro golpes en total.

DUENDE- jEs verdad! A ver, déjame probar a mi primero (con aires de grandeza) UN,

dos, tres.

CANTAORA- (dirigiéndose al ptiblico) ;Lo ha hecho bien? (espera la respuesta del
publico) jesta fatal! He dicho cuatro golpes y ha hecho tres. Este duende es un poco
despistado. A ver chicos, ayudadme vosotros, damos un golpe fuerte con el pie y los
otros tres con las palmas: UN, dos, tres, cuatro; UN, dos, tres, cuatro... (se baja del
escenario y escucha desde cerca las palmas del publico). Ahora la mitad izquierda hara
el golpe fuerte y la otra mitad las tres palmas siguientes (los nifios y nifias haran las

palmas y después de forma invertida).

DUENDE- jTengo una idea! Podrias cantar un poco para comprobar si estan tocando

las palmas correctamente.
CANTAORA- (Canta unas letras por tangos) jEsto suena genial! ;No os parece?
(Entran las tres bailaoras)

BAILAORA 1- jHola CANTAORA! Necesitamos tu ayuda, estamos ensayando para

bailar en la feria, sé que atin queda mucho pero queremos hacer el baile perfecto.

BAILAORA 2- jEso, eso! Tu sabes a lo que nos referimos, ;no? El baile tipico de la

feria de Sevilla y las ferias de toda Andalucia.

CANTAORA- (con cara de espanto, se vuelve para el publico y susurrando pregunta)
(Cual es el baile tipico de la feria? (Espera la respuesta, si no la dicen, la contesta

Duende) jAh, si! jLas sevillanas!
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BAILAORA 3- jExacto! Bueno pues necesitamos que toquéis las palmas mientras que
nosotras bailamos para no perder el compas, porque si lo hacemos solas nos sale fatal.
jMira, mira! (Una de las bailaoras hace una demostracion y pierde el equilibrio)

(Podréis ayudarnos?

DUENDE- Claro que si! Pero mejor si recuerdas un poco cémo era el compas de

sevillanas, jque yo me acuerdo! Pero por si acaso...
(La bailaoras y Lidia lo miran y dicen al unisono: jeste duende ni es duende ni es na!)

BAILAORA 1- Es muy sencillo, el mas sencillo del flamenco. Se dan tres palmadas, la

primera de ellas mas fuerte que el resto, seria: UN, dos, tres; UN, dos, tres...
CANTAORA- jAh, si! Igual que el de tangos, ;no? (dirigiéndose al publico)

CARMEN:- |Noo! Los tangos tienen el golpe fuerte con el pie y son cuatro en total. A
ver, probemos, aunque si hay alguien entre todo este publico que baile sevillanas podria

subirse y bailar aqui conmigo. Asi no se me olvidan los pasos.
(En el caso de que haya algun nifio o nifia que quiera subir)
DUENDE- Venga, jprobemos!

(Baila cuatro sevillanas mientras el publico toca las palmas)
CANTAORA- ;Qué te ha parecido?

BAILAORA 2- jMe ha encantado! jCreo que son las mejores sevillanas que he bailado

en mi vida!

CANTAORA- Claro, mujer! Eso es porque estos nifios tocan unas palmas preciosas y

llenas de magia.
BAILAORAS- (Dirigiéndose al publico) jMuchas gracias a todos!
(La bailaoras se van)

CANTAORA- Bueno Duende, estaba yo pensando que estos nifios tocan las palmas con
un gusto impresionante. Es mds, creo que el compds de tangos y el de sevillanas ya lo

tienen mucho mas que dominado.

DUENDE- (Interrumpiendo a CANTAORA) jBah! jTampoco es para tanto
CANTAORA!
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CANTAORA- j;Coémo que no?! jPero si saben mas que ta! ;Verdad chicos?
(Dirigiéndose al publico). Bueno, a lo que iba, que ya podriamos incluso atrevernos con
el compas de alegrias, que tiene nada més y nada menos que... jDoce tiempos! (hace un
gesto de dificultad). A ver, chicos este compas seria: un, dos, TRES, cuatro, cinco,

SEIS, siete, OCHO, nueve y DIEZ.
DUENDE- (Intenta hacer el compas con cara de aturdido)

CANTAORA- Asi no Duende, mira, seguro que estos nifos lo hacen mejor que tu. Lo

hago yo una vez y después vosotros.
(Lo repiten un par de veces)

CANTAORA- jTengo una gran idea! Para despedirnos podriamos hacer un cante por

alegrias, vosotros tocais las palmas, X baila y yo canto.
DUENDE- ;Yo qué hago, CANTAORA?

CANTAORA- Tu....mira, solo mira, porque otra cosa no sabes hacer... (echandose las

manos a la cabeza)

(Entran las bailaoras y el guitarrista y finaliza el teatro con el baile por alegrias).

Anexo II. Ficha de Audicion. Sesion 31, actividad 1.

Palo Compas Intérpretes

relevantes

Audicion 1

Audicion 2

Audicion 3

Audicion 4

Audicion 5
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Anexo 111 Lista de control de evaluacion.

LISTA DE CONTROL

Area de Educacion artistica: Misica

ALUMNO/A:

Indicadores de

evaluacion

Observaciones | Poco Medianamente | Muy
(Parte conseguido conseguido conseguido
cualitativa) (0-0,4 p.) (0,5-0,7 p.) (0,8-1p.)

Calificacion

del item

Reconoce las
manifestaciones
artisticas
trabajadas en
clase a través
de la audicion:
sevillanas,
tangos y

alegrias.

Identifica los
diferentes
compases que
encontramos en
el flamenco

3/4,4/4y 12/4.

Acompaiia
correctamente
las audiciones
de flamenco

con las palmas

Adapta letras
de creacion

propia a los
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distintos palos

del flamenco

Mantiene una
actitud de
valoracion,
respeto y
conservacion
hacia el

flamenco.

CALIFICACION
TOTAL

LISTA DE CONTROL
AREA DE LENGUA CASTELLANA Y LITERATURA

ALUMNO/A:

Indicadores de | Observaciones | Poco Medianamente | Muy Calificacion
evaluacion (Parte conseguido conseguido conseguido del item
cualitativa) (0-0,4 p.) (0,5-0,7 p) (0,8-1p.)

Utiliza el
lenguaje
como una
herramienta
eficaz de

expresion.

Escribe
coplas
flamencas
teniendo en
cuenta la
métrica

caracteristica
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de cada
estilo
flamenco y
una tematica

concreta

Es
consciente
de los rasgos
fonologicos
andaluces
reflejados en
las coplas
flamencas y
los
diferencia de
los

vulgarismos

Adquiere
una
comprension
lectora
adecuada de
coplas

flamencas.

CALIFICACION
TOTAL
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LISTA DE CONTROL
AREA DE CIENCIAS SOCIALES

ALUMNO/A:

Indicadores de

evaluacion

Observaciones
(Parte

cualitativa)

Poco
conseguido
(0-0,4 p.)

Medianamente
conseguido
(0,5-0,7 p.)

Muy
conseguido
(0,8-1p.)

Calificacién

del item

Localiza en
el mapa la
procedencia
de los estilos
flamencos
mas
destacados y
ubica en
ellos a sus
principales

intérpretes.

CALIFICACION
TOTAL

LISTA DE CONTROL
AREA DE EDUCACION ARTISTICA: PLASTICA

ALUMNO/A:

Indicadores de

evaluacion

Observaciones
(Parte

cualitativa)

Poco
conseguido
(0-0,4 p.)

Medianamente
conseguido
(0,5-0,7 p.)

Muy
conseguido
(0,8-1p.)

Calificacion

del item

Comprende las
coplas

flamencas y las
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ilustra segun su

significado.

Crea
documentos
propios de

produccion

artistica (cartel y

programaciones)
CALIFICACION
TOTAL
LISTA DE CONTROL
AREA DE EDUCACION FiSICA
ALUMNO/A:

Indicadores de

evaluacion

Observaciones
(Parte

cualitativa)

Poco
conseguido
(0-0,4 p.)

Medianamente
conseguido
(0,5-0,7 p.)

Muy
conseguido
(0,8-1p.)

Calificacién

del item

Experimenta
con su
cuerpo para
transmitir
acciones a
través de la

mimica.

Interpreta los
bailes
flamencos

propuestos.

CALIFICACION
TOTAL
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LISTA DE CONTROL
AREA DE CIUDADANIA Y DERECHOS HUMANOS

ALUMNO/A:

Indicadores de Observaciones | Poco Medianamente | Muy Calificacion

evaluacion (Parte conseguido conseguido conseguido del item
cualitativa) (0-0,4 p.) (0,5-0,7 p.) (0,8-1p.)

Identifica

situaciones

de injusticia
por motivos
de género en
las coplas

flamencas.

CALIFICACION
TOTAL
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