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1. Resumen y palabras clave.
En este trabajo hemos estudiado el recorrido histérico artistico del retablo mayor de

la iglesia de San Juan Bautista de Marchena, joya de principios del siglo XVI, con unas
caracteristicas que lo hacen Unico. Aungue utiliza una estructura gética, da pasos al ya
latente lenguaje renacentista de Alejo Ferndndez y Jorge Ferndndez, maestros pintor y
escultor respectivamente. Su hilo conductor es la historia de la accion salvadora de

Jesucristo y la evangelizacion de San Juan Bautista.

Para ello, hemos realizado un contexto histérico del momento de la construccion del
retablo, asi como de la historia del templo. Posteriormente, se ha llevado a cabo un estudio
artistico del retablo y un estudio de la biografia de los autores que participaron en la
ejecucion del retablo, haciendo un breve repaso por su vida, formacion y obras conocidas.
Para finalizar se analiza la restauracion el retablo en el afio 1999, por la empresa Agora

S.L. restauraciones.

Palabras clave: Arte, Renacimiento, Retablo, Alejo Fernandez, Jorge Fernandez,

pintura, escultura, gotico.

Summary.

In this project we have studied the artistic and historical background of the main
altarpiece of San Juan Bautista church in Marchena, a jewel from the beginning of the
16th century, with characteristics that make it unique. Although it uses a gothic structure,
it gives way to the latent Renaissance language of Alejo Fernandez anda Jorge Fernandez,
master painter and sculptor respectively. Its common thread is the saving action story of

Jesus Christ and the evangelization os San Juan Bautista.

We have made a historical context of the time of the construction of the altarpiece, as
well as the history of the temple. Later, we have studied the altarpiece and we have studied
the biography of the authors who participate in the altarpiece construction, doing a brief
review of their lifes, training and known Works. Finally, we have analised the altarpiece

restoration in 1999 by Agora S.L. restauracione.

Keywords: Art, Renaissance, altarpiece, Alejo Fernandez, Jorge Fernandez, painting,

sculpture, gothic.



2. Justificacion, objetivos y metodologia.

El motivo de la eleccion de este tema ha sido principalmente la admiracion que
siempre he sentido por este retablo y los inicios de la pintura y escultura renacentistas en
la escuela sevillana. Otro de los motivos por los que he seleccionado este tema, ha sido la
posibilidad de tratar la conservacion y restauracion de bienes culturales, y ampliar mis

conocimientos sobre ellos.

El trabajo se centra en el estudio historico artistico, asi como en la restauracion de
1999 del retablo mayor de la iglesia de San Juan Bautista de Marchena. Esta iglesia fue
declarada Monumento Nacional, actualmente Bien de Interés Cultural, en 1932. Se trata
de un templo construido en el siglo XV con caracteristicas gotico-mudéjar y que en su
interior presenta un ornato que se ha ido renovando conforme cambiaron los gustos
estéticos. Asi, nos encontramos con el retablo mayor en estilo del gético final, con
pinturas donde ya se aprecia el primer renacimiento. Por su parte, en el retablo
Sacramental, aun perdura la tradicion gética en la arquitectura del retablo, pero ya con
unas esculturas renacentistas. Una obra destacada de este templo es la custodia
procesional obra de Francisco de Alfaro a finales del siglo XVI, muy influida por el
manierismo de Miguel Angel. Del naturalismo sobresalen en la sacristia nueve lienzos de
Francisco de Zurbaran del siglo XVI1 y del barroco son obras importantes la silleria del
coro realizado a principios del siglo XVIII por Juan de Valencia siguiendo las trazas de
Jeronimo Balbas, asi como el trascoro en yeserias talladas bajo la supervision de Alonso

Moreno.

Para realizar el trabajo hemos realizado una revision bibliogréfica, principalmente en
la biblioteca de Humanidades de la Universidad de Sevilla, en la biblioteca municipal
“José Fernando Alcaide Aguilar” de Marchena, y en el archivo parroquial de la iglesia de
San Juan Bautista de Marchena. El objetivo central de esta investigacion es conocer el
proceso historico artistico de un bien mueble, para posteriormente estudiar el proceso de

restauracion al que ha sido sometido.
Los subobjetivos del trabajo son:

e Realizar una revision bibliografica buscando informacion sobre el tema.
e Ampliar mis conocimientos sobre ese momento histérico en Marchena y, mas

concretamente los inicios del renacimiento en el arte sevillano.



e Comprender los conceptos y criterios utilizados durante el proceso de

restauracion.



3. Estado de la Cuestion.

Para la realizacion del trabajo ha sido vital la recopilacion de bibliografia que tratase
del retablo mayor de la iglesia de San Juan Bautista de Marchena. La primera obra en la
que se cita el retablo es el Ensayo de un diccionario de los artifices que florecieron en
Sevilla desde el siglo X111 al XVIII inclusive escrito por José Gestoso y Pérez!. En este
libro se habla de la realizacion de una viga de imagineria pictdrica en 1508 para el antiguo
retablo mayor, en la que intervino Bartolomé de Castro, que, al fallecer, su viuda traspasé
el encargo a Francisco Rodriguez. Posteriormente, en 1925 en el articulo Sobre el
Renacimiento en Castilla Il. En la Capilla real de Granada, Gémez Moreno atribuye a
Jorge Fernandez las esculturas del retablo de Marchena?. Obra importante sobre este
templo mudéjar, es el libro Arquitectura Mudéjar sevillana de los siglos XIII, XIV y XV,
escrito por Diego Angulo Ifiiguez y cuya primera edicion fue escrita en 19328, Este mismo
autor dedico una monografia titulada Alejo Fernandez, de 1946*. En ella al tratar sobre la
biografia del pintor sobre el retablo mayor de la iglesia de San Juan Bautista de Marchena,
realizando un breve recorrido por sus pinturas. En 1981 se publica la Guia artistica de
Sevilla y su provincia, escrita por Alfredo J. Morales, Maria Jesus Sanz, Juan Miguel
Serrera y Enrique Valdivieso®. En esta obra, se hace un recorrido por el templo de San
Juan Bautista y se realiza un analisis del retablo mayor con una descripcién de su
arquitectura, escultura y pintura. Habrd que esperar algunos afios hasta la primera
publicacién de uno de los historiadores del arte que mas y con mayor profundidad ha
escrito sobre este retablo, Juan Luis Ravé Prieto. En su obra Arte religioso en Marchena,
de 1986, realiza un inventario del patrimonio de la localidad, recogiendo la atribucién de
Gomez-Moreno, de los relieves del retablo a Jorge Fernandez. También plantea la autoria
de las pinturas del retablo por Alejo Fernandez®. Un especialista en la pintura de la escuela
sevillana como es Enrigue Valdivieso tratara en Historia de la pintura sevillana. Siglos
XII-XX, sobre Alejo Fernandez y sus seguidores, describiendo el retablo marchenero en

el apartado dedicado a los continuadores del estilo de Alejo Fernandez’.

1 GESTOSO, 1898: vol. I, 385.

2 Se ha consultado en la Biblioteca Virtual de Prensa Histérica. GOMEZ MORENO, 1925; 252-253.

3 Se han realizado distintas ediciones del libro, habiéndose empleado en el presente trabajo la de 2006.
ANGULO, 1932. Reed. 2006: 82-83.

4 ANGULO, 1946: 25-26.

5 MORALES, SANZ, SERRERA, VALDIVIESO, 1981. Se ha consultado la reedicion de 2004: vol. II,
244-245,

8 RAVE PRIETO, 1986: 18-24.

7VALDIVIESO, 1992: 57-58.



También en articulos sobre Jorge Fernandez hay referencias sobre su actuacion en el
retablo de Marchena. Es el caso del elaborado por De la Villa y Mira titulado El
crucificado de la hermandad de la Amargura de Carmona: obra de Jorge Fernandez
Aleman (1521), en el que se menciona la fecha en la que el escultor trabaja en Marchena,
arrojando nueva informacion sobre la escasa biografia de Jorge Fernandez. Estos mismos
autores vuelven a incidir en el tema en el trabajo 1998 titulado Un nuevo crucificado
documentado de Jorge Fernandez Aleman®. En él se aporta mas elementos biogréaficos
sobre el escultor, datos que se complementan con los del articulo escrito por José
Dominguez Cubero y Jacinto Linares titulado Un Cristo de Jorge Fernandez Aleméan en
Jaén en el que se amplia la biografia del escultor y se aporta nueva informacion sobre sus

trabajos®.

Ante la necesidad de acometer una intervencion de conservacion y restauracion en el
retablo, se pide la realizacion del Proyecto de restauracion del retablo mayor de la Iglesia
de San Juan Bautista. Marchena-Sevilla a la empresa Coresal en 1993%°. Este proyecto
dividido en tres tomos nos hace un repaso sobre la historia del retablo, su composicién y
estado de conservacion de cada una de las piezas que lo componen, ademas de plantearse
el proyecto de restauracion del conjunto. Tras la restauracion del retablo se publica por
parte de la empresa Agora S.L. en formato CD, la Memoria de los trabajos. En su
redaccion participan tanto Juan Luis Ravé Prieto y Juan Antonio Arenillas, realizando un
analisis histdrico artistico de la obra, como Juan Aguilar y Barbara Hasbach, que tratan

sobre los aspectos técnicos de la restauracion del retablo??.

Posteriormente Juan Luis Ravé Prieto, escribe el libro La Parroquia de San Juan
Bautista de Marchena, en el que se hace un completo estudio de las pinturas del retablo,
analizando influencias y composiciones, asi como un contexto historico de la historia del
templo y del retablo?. Una obra de vital importancia para la realizacion de este trabajo
de fin de grado es El retablo Sevillano. Desde sus origenes a la actualidad, escrito por
Fatima Halcon, Francisco Herrera y Alvaro Recio. De esta obra nos quedamos con el
capitulo primero, escrito por Herrera, titulado Los origenes de una afortunada creacion

artistica. El retablo gatico en Sevilla en el que el autor nos desgrana los origenes del

8 DE LA VILLA NOGALES/MIRA CABALLOS, 1993: 7-8; 1998: 56-57.

® DOMINGUEZ CUBERO/LINARES TALAVERA, 2003: 116-117

10 CORESAL, 1993: 2-262.

1 Publicacion en formato CD sin numeracion de paginas. AGORA, 2003. Reed. 2011: S/P.
12 RAVE PRIETO, 2006: 24-27.



retablo, ademas de realizar una descripcion y estudio del retablo mayor de Marchena, y

sus antecedentes, como el retablo mayor de la Catedral de Sevilla®3.

La Gltima publicacion de Ravé Prieto, se titula La Villa Ducal de Marchena, en ella
hace un amplio andlisis historico de la Marchena Ducal y de las fundaciones eclesiasticas,
como la iglesia de San Juan Bautista, asi como una descripcion y aproximacion a la

iconografia del retablo mayor de este templo*4.

13 HALCON/HERRERA/RECIO, 2009: 41-44.
14 RAVE PRIETO, 2019: 70-71.



4. Desarrollo de los contenidos.

4.1. Introduccion.

La realizacion del retablo que nos ocupa se enmarca en la Marchena Ducal de
comienzos del siglo XVI. Esta Villa formaba parte desde 1309 del sefiorio de los Ponce
de Leon, siendo la capital administrativa del ducado de Arcos®™. Los duques seran los
principales mecenas de la Villa y se encargaron de engrandecer el patrimonio artistico,
tanto de su palacio como de las principales iglesias, asi como también ayudando a la

creacion de nuevos templos, siendo patronos y fundadores de la mayoria de ellos*®.

“En la Marchena de esta época, entre los siglos XIV y XVI, existe un gusto por el
arte mudéjar por parte de los duques, siendo este una muestra comdn de la nobleza de
frontera, mas pendientes de admirar la arquitectura del enemigo que a estar pendientes de
las novedades que van llegando desde el resto de Europa”’. De esta forma se dio
expansién al modelo sevillano de templo parroquial, que tuvo la funcién de cristianizar a
los habitantes de la region. Este modelo es el que se puede contemplar en la parroquia
matriz de San Juan Bautista (1490)*8. EI templo que acoge el retablo que nos ocupa, fue
fundado a finales del siglo XIII, tras la conquista cristiana mientras que en la Villa se
asentaba la orden de San Juan.

La iglesia de San Juan Bautista tiene cinco naves, presentando dos arcadas que
descansan sobre pilares con columnas adosadas, mientras que el resto son diferentes tipos
de pilares, proximos al gético®. Esto hace pensar que esos pilares podrian coincidir con
las dimensiones del templo primitivo, de tres naves, pues sabemos que fue ampliado en
1490%°. La cabecera es obra de 1500, al igual que las portadas exteriores?:. Después en
1550 el templo se ampli6 con dos naves colaterales, reproduciendo a las grandes

parroquias de la didcesis, formando finalmente un templo de cinco naves??.

“La parroquia de San Juan Bautista es un ejemplo del empefio de las grandes

parroquias locales por emular la grandeza y riqueza de la catedral de Sevilla”. Este templo

15 RAVE PRIETO, 2019: 26-28.
16 RAVE PRIETO, 1986: 14-15.
7 RAVE PRIETO, 2019: 55-56.
18 RAVE PRIETO, 2019: 65-68.
19 ANGULO INIGUEZ, 1932: 83.
20 RAVE PRIETO, 2019: 65.

21 ANGULO INIGUEZ, 1932: 83.
2 RAVE PRIETO, 2019: 65-66.



contaba con grandes rentas, lo que le permitia la renovacion artistica de las obras de arte
de su interior®. Como veremos, con la construccion del retablo, que vino a sustituir a otro
anterior?*, se manifiestan las aportaciones de la casa ducal de Arcos, claves para explicar
la procedencia foranea y cortesanas de sus donaciones®®. En palabras de Rodrigo Caro:
“esta parroquia era rica de beneficios, fabrica y capellanias, aventajadamente a todas
las deste arzobispado, y se sirve con musica el coro, y con bonisimos ornamentos de

plata, bordados y telas”?.

Esto explica que a finales del siglo XVI se encargara al orfebre Francisco de Alfaro
la realizacién de la custodia procesional, realizada en plata sobredorada, que sera modelo
de las que realice posteriormente para Ecijay Carmona, y que se trata de una obra culmen
en la orfebreria manierista espafiola?’. En estos afios también se plantea la remodelacion
y ampliacion de la capilla mayor de la Iglesia. El arquitecto Pedro Diaz de Palacios
presenta las trazas y se adjudico la construccién a Diego de Velasco, por la que se le
llegarian a pagar 2.000 ducados. Sin embargo, la remodelacion se truncd tras la visita de
Vermondo Resta en 1596. Este realiza un informe manifestando que “las dimensiones del
templo eran correctas para las celebraciones que habitualmente se hacian y su
arquitectura, fuerte y capaz”?®. Por lo que se paralizé la ampliacion de la capilla mayor.
Si se realizo, en ese mismo afio, por parte de Diego de Velasco la torre campanario®,
siguiendo las trazas de Hernan Ruiz el Joven, que ademas traza las de Santa Maria 'y San
Miguel de la localidad. La torre es de lineas sobrias y esta decorada mediante el uso del
ladrillo y los azulejos, rematada por un chapitel muy sencillo®®. Vermondo Resta
continuard trabajando en la parroquia, realizando en 1596 el disefio de la cajonera de la
sacristia, que fue ejecutada por el entallador Diego Lopez Bueno, el cual, construira el
desaparecido retablo de San Juan Bautista en 1605 para la Cofradia de San Pedro,
establecida en la iglesia®l. Diego Lopez Bueno también realizara para la parroquia las
trazas de la capilla de Luis de Molina, entre 1619 y 1622 siendo construida por Mateo de

3 RAVE PRIETO, 2006: 12.

24 HALCON/HERRERA/RECIO, 2009: 43.
25 RAVE PRIETO, 2006: 13.

26 RAVE PRIETO, 2006: 12.

27\/ARAS RIVERO, 2004: 175-176.

28 ARENILLAS TORREJON, 2011: 82.

29 RAVE PRIETO, 1997: 195-196.

30 RAVE PRIETO, 1997: 142.

31 ARENILLAS TORREJON, 2011: 83.



Orellana®?, éste también hizo la tribuna y el caracol de la iglesia entre 1616 y 1617, por
lo cual se le pagaron ocho ducados®. Diego L6opez Bueno también dio las trazas para la
nueva sacristia en 1627, la cual fue levantada por Juan de Rueda, y para la cual se

encargaron nueve lienzos a Francisco de Zurbaran entre 1635y 163734,

Como vemos, el templo no para de renovar y engrandecer su patrimonio durante todo
el siglo XVIy los primeros afios del siglo XVII. Esta renovacion artistica se ralentizara
en la segunda mitad del siglo XVII, para tomar impulso de nuevo durante el siglo XVIII
con la realizacién de la nueva silleria del coro trazada por Jeronimo Balbéas a partir de
1711, y realizada por Juan de Valencia entre 1715 y 1717%. El facistol por su parte sera
realizado por Felipe Fernandez del Castillo en 1735%. El trascoro, obra ejecutada en
yeserias, presenta similitudes con la silleria, por lo que pudo ser también traza de
Jer6nimo Balbés. La obra del trascoro fue supervisada por Alonso Moreno®’, maestro
mayor de la casa ducal de Arcos y del municipio, encargado de otros proyectos para la
Villa como la iglesia de San Agustin, la fachada del Palacio Ducal, la construccion de las
nuevas casas Capitulares o la remodelacion de la plaza Ducal®®. Sera Alonso Moreno,
quién indique a los artistas José Paez de Carmona, maestro del concejo de Ecija, Francisco
Martin y Juan Jose, el cual puede tratarse de Juan José Gonzélez Cafiero, que las yeserias
debian de tener concordancia formal y estética con el disefio de la silleria®. Otros autores
consideran que Juan José Gonzalez Cariero, pudo ser el tracista de esta obra ya que se
observa la utilizacion de un tipo de estipite adelgazado y segmentado, modelo que
utilizara en sus obras en madera posteriormente®®. La obra se concertd en 1719 y se
finaliz6 en 1720. El conjunto destaca por la utilizacion de estipites ordenando los muros®.
En el centro del trascoro se abre una pequefia capilla con la imagen de la Virgen del

Rosario, realizada en 1757 por Antonio Salcedo.*? Pero la obra que inicia este camino

32 ARENILLAS TORREJON, 2011: 84-85.
33 ARENILLAS TORREJON, 2011; 85.

34 ARENILLAS TORREJON, 2011: 85.

35 RAVE PRIETO, 2006: 42-44.

36 RAVE PRIETO, 2006: 44.
3’MORALES, 2008: 128-129.
BARENILLAS TORREJON, 1990, 23-26.
39 MORALES, 2008:; 129.

40 FERNANDEZ MARTIN, 2000: 100.

41 MORALES, 2008:; 129.

42 MORALES, 2008: 130.
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hacia la renovacion artistica de la parroquia a principios del siglo XV fue la del retablo

mayor.

4.2. Elretablo.

Los retablos tienen su origen en la costumbre litrgica de poner reliquias de santos en
los altares. Cuando se agotaron las reliquias se colocaron dipticos y tripticos delante del
altar, cambiando su posicion a la parte trasera cuando los sacerdotes se colocaban de
espaldas al fiel para celebrar la misa. De esta manera surge el retablo en la Edad Media
albergando ciclos de la vida de Cristo o de la Virgen y los santos que ocupaba la cabecera
de la iglesia*®. La vida de Cristo fue el tema protagonista para ser representado en estos
retablos y fue muy extendido entre los siglos XV y XVI gracias a la publicacién varias
versiones del Vita Christi, donde también destacaban los episodios marianos**. Por tanto,
en los templos se representaba un relato continlo pensado para orientar a la piedad
popular, cumpliendo, ademas, el propdsito de facilitar la practica devocional de los fieles.
En Sevilla, destacd El retablo de la vida de Cristo, escrito por Juan de Padilla, cuyos
temas serdn los que marquen las pautas para el posterior programa iconogréafico del
retablo mayor de la catedral de Sevilla. Con estos programas iconogréaficos se conseguia
ensefar a los iletrados, facilitar el recuerdo de los principales pasajes de la vida de Cristo
y estimular su devocion. Asi, el retablo se convierte en un espacio para la narrativa, como
pasara con el retablo mayor de la Catedral de Sevilla o como veremos a continuacion con

el retablo mayor de la iglesia de San Juan Bautista de Marchena.

A principios del siglo XV se sabe de la existencia de un retablo primitivo, de menores
dimensiones que el actual, que es insuficiente para la grandiosidad de los Duques de
Arcos®™. Para este retablo encargd en 1508 una viga de imagineria pictorica al pintor
Bartolomé de Castro, cuya viuda lo traspas6 a causa de su fallecimiento al maestro
Francisco Rodriguez.*® Unicamente quedan de este retablo las actuales puertas del retablo
del Sagrario de la misma iglesia. “Estas puertas son una muestra de la pintura sevillana
de los primeros afos del siglo XVI1, pudiendo derivar de la tradicion de los Sanchez de
Castro. La composicion parece sacada de xilografias, por la dureza que se aprecia en los

plegados de los pafios”. Ya en esta obra aparece un primer renacimiento con la inclusion

43 RODRIGUEZ G. CEBALLOS, 1992: 4.
4 HALCON/HERRERA/RECIO, 2009: 4-5.
“HALCON/HERRERA/RECIO, 2009: 41
46GESTOSO Y PEREZ, 1899: vol. 111 385.
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de las arquitecturas en el fondo, siendo un ejemplo del eclecticismo de la pintura sevillana

del siglo XVI*, entre el tradicional gético y el nuevo renacimiento.

Una de las primeras noticias acerca del retablo la encontramos en el testamento de la
primera mujer de Alejo Fernandez en 15128, por lo tanto, en esa fecha ya deberia haber
sido encargado el nuevo retablo. También sabemos que en 1521 el maestro dio un poder
a un criado para que cobrase 20.000 maravedies, por lo que en esa fecha ya se debia
ocupar de las pinturas de las tablas. En 1533 se hallaba practicamente finalizado y se
procede a su asentamiento. Para la realizacion de éste se estipul6 que “debia seguir los
principios estéticos y formales del retablo mayor de la Catedral de Sevilla”, aunque a
diferencia del hispalense, el de Marchena utilizara la pintura y la escultura, haciendo que
la participacion de Alejo Fernandez en éste retablo sea mayor, ocupandose él en un primer
momento de las pinturas, mientras Jorge Fernandez terminaba la ejecucion de las
esculturas del retablo de la catedral de Sevilla, ya que cronolégicamente coincide con su
etapa final. Por lo tanto, “Jorge Fernandez se dedicara a trabajar en el retablo a partir de
1526, cuando realiza la mazoneria y las esculturas™®. Estas variaciones cronologicas
permiten obviar los condicionantes medievales que se imponia en el retablo mayor de la
Catedral de Sevillay reflejar mejor los cambios estéticos abordados en la pintura sevillana
en el primer tercio del siglo XVI°!, El retablo esta “al servicio de la iconografia, en él se
representa la accion salvadora del Mesias desde su encarnacion hasta su manifestacion
gloriosa en la Transfiguracion, y la labor del Bautista que anuncio y proclamé la
Mesianidad de Cristo hasta morir”. La advocacion de San Juan Bautista, titular del

templo, cierra su conjunto iconografico®.

En cuanto a la financiacién del retablo, se puede sospechar la colaboracién del
arzobispo Fray Diego de Deza, principal promotor de la construccion de grandes retablos
como el retablo mayor de la catedral de Palencia, o el empefio en terminar el retablo
mayor de la Catedral de Sevilla, y el dugue de Arcos, tal y como se puede apreciar en los
escudos ubicados en el banco del retablo (Ilustraciones 1y 2)°3. Esta financiacion es a su

vez una muestra del poder econdmico y de las saneadas rentas y diezmos de la parroquia,

47 RAVE PRIETO, 1986; 13-14.

48 RAVE PRIETO, 1986: 20-21.

49 HALCON/HERRERA/RECIO, 2009: 41
% HALCON/HERRERA/RECIO, 2009: 42.
51 RAVE PRIETO, 2019: 70.

52 RAVE PRIETO, 2006: 24.

53 HALCON/HERRERA/RECIO, 2009: 6-7.
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que permite la renovacion de los elementos litirgicos y ornamentales, como se ha

comprobado en la introduccidn de este trabajo.

4.2.1. Arquitectura.

En esta obra podemos apreciar las caracteristicas principales de los retablos mayores
castellanos de la segunda mitad del siglo XV, en los que aparecen tanto registros
pictoricos como escultdricos. Para la correcta distribucion de los distintos episodios fue
necesario crear un gran nimero de calles, cinco en su mayoria, y a organizarlo en una
serie de cuerpos superpuestos, en muchos casos tres, apoyado todo en un alto banco.
Destaca la elevacion de la calle central y su mayor anchura®, recurso proveniente de los
modelos de “T” invertida de los Paises Bajos. Es por lo que suele ser el lugar preferido
para la colocacion de esculturas, como en nuestro caso la de San Juan Bautista. También
aparecen doseles sobre las cajas de iméagenes y guardapolvos con motivos ornamentales
0 con iméagenes de santos.

La arquitectura del retablo aqui estudiado responde a una traza gética (ilustracion 28),
con estructura de batea que consta de banco y tres cuerpos, con cinco calles®. Estan
separadas por pilares fasciculados en los que se colocan pequefias esculturas
consiguiendo crear un marco escultorico®®. Cuenta con alas, que se cubren con un
guardapolvo coronado por una cresteria®’ en la que se aprecia un disefio de candelieri que
deja ver la aceptacion del lenguaje decorativo del renacimiento italiano®. Sin embargo,
ha sido rematado con el detallismo de los retablos goticos flamigeros centro europeos,
como se aprecia en los doseletes y peanas. Es esta combinacion de lenguajes decorativos
la que lo hace uno de los retablos mas interesantes de este periodo. Su composicion se
basa en el cuadrado, formula ya utilizada en la catedral de Sevilla, aunque aqui los pilares
menos desarrollados permiten una disposicion en cuadricula®. Es por ello, “mas cercano

a la articulacion de los retablos platerescos, logrando combinar escultura y pintura”®.

54 HALCON/HERRERA/RECIO, 2009: 12.

55 MORALES/SANZ/SERRERA/VALDIVIESO, 2004: 244-245
56 HALCON/HERRERA/RECIO, 2009: 13-14.

5 MORALES/SANZ/SERRERA/VALDIVIESO, 2004: 244-245.
%8 RAVE PRIETO, 2019: 65-70.

59 RAVE PRIETO, 2006: 24.

8 RAVE PRIETO, 2019: 65-70.
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En el primer cuerpo del retablo aparecen pequefios ejemplos de arquitecturas géticas.
“Este tipo de concepcion espacial es propia de las cajas del retablo gético aleman y
flamenco y es denominado en Espana ‘“espacio-capilla” traduccion del aleman
kapellenschrein”. Se relaciona con el teatro de misterios, pues estos espacios aparecen
ocupados por grupos de figuras®®. Los espacios capilla y el resto de los espacios en los
que se colocan las pinturas se coronan por doseletes calados, una de las caracteristicas
principales de los retablos gdticos®2. En los laterales se adosan unos guardapolvos o alas
que estan figurados, incorporan pinturas de tres santos en cada una, y aparecen cubiertas
por chambranas caladas. “Por encima sobresalen tres sectores de seccion curvilinea,
adaptados a la altura de la calle central y compartimentados en secciones cuadradas, en
las que se inscriben nervaduras que simulan una boveda de cruceria”. En su interseccion
destaca el floron que simula un motivo vegetal®.

Para la construccion de esta arquitectura es probable que participara la familia de los
Ortega, debido a la colaboracion que mantuvieron con la familia Fernandez en las obras
del retablo de la Catedral de Sevilla, y su constatada intervencion en el retablo del
Sagrario de Marchena. Por ello se supone que también se hicieron cargo de la

construccion de este retablo mayor®.

4.2.2. Pintura.

La utilizacion de las pinturas en conjuncion con la escultura es uno de los elementos
que caracterizan este retablo. A parte de tener como finalidad abaratar los costes de un
retablo completo de esculturas, hay que asumir que los contratantes y los fieles ya tenian
familiaridad con la imagen pictdrica®®. Las pinturas se centran en el segundo y tercer
cuerpo del retablo, ademas de las alas, siendo en total catorce pinturas sobre tabla®® en los
que se representan cinco episodios de la vida de Cristo, anteriores a la Pasion y tres

episodios de la vida de San Juan Bautista®’. En las alas aparecen santos y santas, pintados

1 HALCON/HERRERA/RECIO, 2009: 16.

82 HALCON/HERRERA/RECIO, 2009: 17.

83 HALCON/HERRERA/RECIO, 2009: 15.

6 CORESAL, 1993: 2-3.

8 HALCON/HERRERA/RECIO, 2009: 42.

% MORALES/SANZ/SERRERA/VALDIVIESO, 2004: 244-245.
7 HALCON/HERRERA/RECIO, 2009: 43.
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por Alejo Fernandez® entre 1521, cuando el maestro dio un poder a un criado para que
cobrase 20.000 Maravedies a cuenta de la obra del retablo, y 1533, cuando estaba

terminado®®.

Estas pinturas representan en el segundo cuerpo: Las Predicaciones del Bautista
(ilustracién 10), La Circuncision (ilustracion 11), La Huida a Egipto (ilustracion 13) y El
Bautismo de Cristo (ilustracion 14). En el tercer cuerpo aparecen: Las Bodas de Canéa
(ilustracion 15), La Transfiguracion (ilustracion 16), Las Tentaciones de Cristo
(ilustracion 18) y La Degollacién del Bautista (ilustracion 19). En las alas se muestran
imagenes de santos y santas de habitual devocion medieval. A la izquierda figuran San
Cristobal (ilustracion 22), San Sebastian (ilustracién 21) y San Lorenzo (ilustracion 20),
mientras a la derecha se representan Sta. Maria Magdalena (ilustracion 25), Sta. Catalina

(ilustracion 24) y Sta. Barbara (ilustracion 23).

Las pinturas del retablo presentan novedades de estilo al gusto flamenco de hacia
1520, con la presencia de personajes con un exagerado alargamiento, aspecto nervioso,
caras huesudas y secas, representaciones propias del manierismo’. Aunque en las
pinturas se aprecian diferentes estilos que hacen pensar que Alejo Fernandez realizase
una subcontratacion a otros artistas, esto justificaria la presencia de varios lenguajes
pictoricos en las diferentes pinturas del retablo’. Hay historiadores que creen que algunas
de las obras son del estilo final de Alejo Fernandez y de las obras de su taller, aunque

existe cierto retroceso hacia la tradicién medieval.”

“En él se aprecia una riqueza formal y de estimulos visuales en algunos de los fondos
arquitecténicos, como el de la Circuncision, de raiz bramantesca propias de la escuela
lombarda, presentes en otras obras de Alejo”’. Las escenas como las Tentaciones de
Cristo o Huida a Egipto estan basadas en modelos iconograficos extraidos de grabados
germanicos. Se pueden observar ciertos modelos propios del manierismo holandes en las
escenas de la Circuncision, Transfiguracion, Predicaciones del Bautista o el Bautismo de
Cristo. Por otra parte, se utilizan elementos italianos, préximos a Verrocchio en los

angeles del Bautismo de Cristo, lo que hace pensar en una posible estancia de Alejo

68 MORALES/SANZ/SERRERA/VALDIVIESO, 2004: 244-245.
8 RAVE PRIETO, 1986: 18.

0 RAVE PRIETO, 2006: 24.

L ANGULO INIGUEZ, 1946:25-26.

72\/ALDIVIESO, 1992: 57-58.

3 RAVE PRIETO, 2006: 24.

* RAVE PRIETO, 2006: 24.
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Fernandez en Umbria o Toscana. “Esto supone un intercambio artistico y circulacion de
diferentes corrientes estéticas, que se sitdan entre la influencia nérdica de los manieristas
de Amberes y la lombarda Cuatrocentista”’®. Podemos entender entonces que en este
retablo se mezclen paisajes de Patinir, propio de la tradicion del norte y el sur de Gerard
David, con la emocion humana del “Quatroccento” italiano. Se utilizan, ademas, los
fondos arquitectonicos lombardos y venecianos, mezclados con la gesticulacion
manierista de Amberes y la expresividad de la escultura germanica, llegando a coincidir

estos estilos en las mismas tablas’®.

En la Degollacion del Bautista, se nos muestran dos escenas simultdneamente: la
decapitacion y el banquete, por lo que aparece otra vez lo italiano’’. “Esto nos permite
observar un estudio luminoso del interior propio del holandés Jan Joest”. La luz, entra
por la ventana del fondo dejando en la sombra los muros de la sala. Este contraste brusco,
lo aprovecha Alejo Fernandez para en el claroscuro crear motivos con los que decora el
interior. Este efecto de luces no se habia visto hasta ahora en Sevilla’®. En Las Bodas de
Cana aparecen algunas similitudes en los fondos que también se pueden apreciar en la
Degollacion del Bautista. La figura del servidor, que destaca sobre la blanca mesa, es una
muestra de ese manierismo de Amberes, en el que se aprecia la desproporcion del
personaje.

El paisaje aparece en la mayoria de las tablas, destacando el espacio dedicado al fondo
en comparacion con las figuras. “Esto choca con lo que estaba haciendo en la pintura
espafola del momento, que concede al paisaje un lugar secundario y conecta mejor con
el arte nordico, especialmente holandés”. En estos paisajes se suele representa un tronco
de arbol seco, que enmarca la composicion. Podemos verlo en EI Bautismo de Cristo, La
Huida a Egipto, Las Tentaciones de Cristo o en La Predicacion del Bautista. Segun
Angulo y Post esta aficién por enmarcar las composiciones con un recurso propio de los
manieristas de Amberes es propio de artistas como Juan de Cock. La presencia de este
elemento es mas un elemento escenogréafico que paisajistico, aparece de forma comun en
la pintura flamenca pero no definiria por si solo que fuese un rastro del aprendizaje del

maestro, ya que se trata de algo general en la pintura flamenca. También pertenecen a esa

5 HALCON/HERRERA/RECIO, 2009: 43.
6 RAVE PRIETO, 2006: 24.

7 HALCON/HERRERA/RECIO, 2009: 43.
8 ANGULO INIGUEZ, 1946: 26.
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tradicion los grandes sistemas montafiosos que se ven en El Bautismo de Cristo, en La

Predicacion del Bautista o Las Tentaciones de Cristo.

“Resulta interesante la técnica de la base azulada de los fondos, los efectos de
esfumato y de transparencias en las rocas, colinas 0 masas vegetales, logrando con un
toque de pincel tenue y agil superar las limitaciones del paisaje de tradicion del
Quatroccento cordobés en el que se habia iniciado Alejo. El uso de la arquitectura
transparente enlaza con la asimilacion que los grandes maestros del Cinquecento italiano

logran en los artistas flamencos”?®.

En las tablas del guardapolvo se deja ver un estilo diferente a las del cuerpo del
retablo, y que enlazan con las del retablo mayor de Santiago de Ecija, pero sobre todo con
las tablas laterales del retablo de la Piedad de la catedral.®° El estrecho marco es el lugar
perfecto en el que colocar imagenes independientes en ellas se observan los rasgos
caracteristicos de la pintura de Alejo Fernandez, en las que aparecen rostros idealizados,
sobre todo los de las santas, en los que no se aprecia el naturalismo flamenco. Esto nos
permite ver la mano de Alejo Fernandez en estas obras a diferencia de las del cuerpo del

retablo.8!

Tanto la policromia de las esculturas como el dorado de la arquitectura fueron
realizados por Alejo Fernandez®. “Estilisticamente es el mejor retablo tal como lo
concibieron los hermanos Fernandez, al haber desaparecido el retablo de Villasana de
Mena y al quedar limitada la intervencion de Alejo en la Catedral de Sevilla a la

policromia™®3,

79 RAVE PRIETO, 2006: 25.

80 ANGULO INIGUEZ, 1946: 26

81 HALCON/HERRERA/RECIO, 2009: 43.
82 CORESAL, 1993: 10.

8 RAVE PRIETO, 2006: 25
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4.2.3. Escultura.

Como ya se ha mencionado anteriormente, las limitaciones econémicas hacen que la
escultura del retablo aparezca especificamente en el banco, primer cuerpo y la calle
central. Pese a esto, es el retablo de mayor despliegue escultérico, después del
catedralicio®. Gomez Moreno atribuyé las esculturas del retablo al taller de Jorge
Fernéndez, ya que “aunque los datos documentales se refieren Unicamente a la labor de

Alejo... dada la constante colaboracion entre ambos, podemos confirmar su autoria”®®.

En los recuadros del banco vemos escudos alusivos a los Ponce de Ledn (ilustracion
1), a la izquierda, y al arzobispo Fray Diego de Deza (ilustracion 2), a la derecha. En el
centro se sitla el sagrario flanqueado por relieves alusivos al titular de la parroquia: La
Cabeza del Bautista (ilustracion 4) y el Agnus Dei (ilustracion 3). En el primer cuerpo
aparecen los relieves de La Anunciacién (ilustracion 5), La Visitacion (ilustracion 6), La
Natividad (ilustracion 7), La Adoracion de los Reyes Magos (ilustracion 8) y La Matanza
de los Inocentes (ilustracion 9). En la calle central se presenta la escultura del patrén del

templo San Juan Bautista (ilustracion 12) y La Asuncion de la Virgen (ilustracion 17)%.

Al igual que pasa en el retablo mayor de la catedral de Sevilla, aqui se observa el
intento de contar tanto la Vida de Cristo como la de su madre, comenzando por las escenas
previas al Nacimiento. Salvo el relieve de La Visitacion, el resto de los relieves mantienen
una conexién con los del retablo mayor de la catedral, aunque teniendo en cuenta su
inferior calidad y sencillez compositiva al disponerse de un espacio menos para su
representacion. Se pueden observar los rasgos propios de Jorge Fernandez, como son los
rostros engrandecidos, ovalados y con una ejecucion minuciosa, excepto en las imagenes
secundarias que representa con cierto realismo mediante el uso de cabellos agrupados en
mechones sinuosos, los pliegues de los ropajes se suavizan y utiliza la teatralizacion para
las gesticulaciones y los movimientos. Es interesante la conexion existente por sus
semejanzas entre los personajes y las escenografias del retablo marchenero con el de la
catedral de Sevilla®’. Parece que interviene su taller en el relieve de La Matanza de los

Inocentes, en la que los rostros no se parecen a los de los otros relieves.

8 HALCON/HERRERA/RECIO, 2009: 42.
8 GOMEZ MORENO, 1925: 252-253.

8 HALCON/HERRERA/RECIO, 2009: 42
8 HALCON/HERRERA/RECIO, 2009: 42.
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Apreciamos como Jorge Fernandez va introduciendo el renacimiento en los elementos
constructivos y en las decoraciones, como vemos en el trono de Herodes, a su vez pervive
el gético en elementos como los plegados, los gestos y posturas®. La Anunciacion, es uno
de los mejores relieves de Jorge Fernandez, en él, aunque existe una cierta estética gotica,
presente en el arcangel San Gabriel, introduce la estética renacentista, observable en la
decoracion del mobiliario y en la imagen de la Virgen. Esta composicion fue utilizada en
repetidas ocasiones por Jorge Fernandez, asi como por su hermano Alejo Fernandez®.
Esta variedad de estilos utilizados es motivada por los grabados utilizados, como pueden
ser los realizados por el grabador y pintor aleman Israhel van Meckenem. También existe
relacion con las pinturas del flamenco Dieric Bouts en relacidn al relieve de La Adoracion
de los Magos, también influenciado por el pintor y grabador del gético flamenco Martin

Schongauer.

En cuanto a las esculturas de la calle central, en el tercer cuerpo se representa a La
Asuncion, rodeada por angeles, muestra una iconografia propia en los retablos flamencos
y alemanes, que podria haber visto el propio Jorge Fernandez en la catedral de Toledo.
Su iconografia es similar a la escultura de la Asuncién de la iglesia de Fuentes de Navas
obra de Alejo de Vahia. Sin embargo, el modelo iconografico mas parecido al usado en
Marchena se encuentra en el eje del segundo cuerpo del retablo de la catedral de Sevilla,
a diferencia de la representacion del sepulcro y de los apdstoles que rodean a la Virgen.
En la imagen marchenera “destaca la diferente concepcion de los pliegues de la tunica
con bolseras redondeadas escalonadamente en el frente de la tdnica, con los bordes del
manto enrollados en forma de eses”. Esta caracteristica puede ser relacionada con el

apostolado de la viga de la catedral hispalense, también obra del maestro®.

En el segundo cuerpo se representa a San Juan Bautista, con el que hay dudas acerca
de su autoria debido a que se presenta con unos detalles que no son habituales Jorge
Fernandez, ademas de haber sido repolicromado en el siglo XVII1°L. Estos detalles se
basan en el uso de unos pliegues poderosos y un rostro y cabellos mas clasicos. Esto
puede deberse a que el maestro hubiese evolucionado durante el tiempo de ejecucion del
retablo o a que la realizase algin alumno mas adelantado en su confeccion. Sin embargo,

iconograficamente coincide con Alejo Ferndndez en una representacion pictorica del

8 RAVE PRIETO, 1986: 20-21.

8 RAVE PRIETO, 1986: 20.

90 HALCON/HERRERA/RECIO, 2009: 42
91 AGUILAR/HASBACH, 2003: S/P.
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mismo santo para una coleccién privada de Madrid, lo que nos hace pensar mas bien en

que sea fruto de una evolucion de Jorge Fernandez®.

En el retablo también aparecen unas pequefias esculturas que representan a santos y
santas en los dos cuerpos superiores de los pilares, donde participé en su talla seguramente
el taller de Jorge Fernandez. En el segundo cuerpo, se colocan por parejas en la hornacina
central, aunque faltan los de la hornacina de San Juan. Parece que se representa un
apostolado, sin sus atributos iconograficos, aunque portando libros, de entre ellos solo se
reconoce la escultura de San Juan Evangelista por sus rasgos juveniles. En el tercer
cuerpo, aparecen personajes mitrados que se pueden corresponder con los Padres de la
Iglesia, siendo representados San Agustin, San Ambrosio, San Gregorio Magno con su
tiara y San Jeronimo. También aparecen con sus atributos Santa Catalina de Alejandria
y Santa Barbara. La estética de todos estos santos recuerda, aungue a una escala menor,

al apostolado de la catedral de Sevilla.

A mediados del siglo XIX, se colocé entre el primer y segundo cuerpo de la calle
central del retablo un relieve en alabastro de la Cabeza de San Juan Bautista®. Esta obra
pertenecié a los Duques de Arcos, pero tras su traslado definitivo a Madrid, se decidio
ubicar esta pieza en el retablo, destrozandose para ello el dosel sobre el relieve de La
Natividad®. Esta obra, ha sido datada en los primeros afios siglo XVII, y muestra la
perfeccion y sensibilidad del barroco italiano, llegando a dar la impresion de que el
Bautista no ha muerto. “Rosario Coppel Aréizaga la ha atribuido al escultor Nicolas
Cordier (1567-1612), francés, pero vinculado estilisticamente a la escuela italiana del

Norte”%,

2 HALCON/HERRERA/RECIO, 2009: 42-43.
% RAVE PRIETO/ARENILLAS: 2000.

% RAVE PRIETO/ARENILLAS: 2000.

% RAVE PRIETO, 2006: 61.
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4.3. Los artifices.
Como ya ha sido mencionado, la obra del retablo se contrata al pintor Alejo Fernandez
antes de 1512, y cont6 con la participacion de su hermano Jorge Fernandez, para la
realizacion de las esculturas y relieves, y la colaboracion de los hermanos Ortega,

entalladores, para la ejecucion de la arquitectura del retablo®®.

4.3.1. Alejo Fernandez y sus colaboradores.
Hijo de Leonisio Garrido y de Juana Garrido, nacié en torno a 1475%. Probablemente
era de origen aleman®® como ya se puede observar en los libros de cuentas de la catedral
de Sevilla donde Cean Bermudez le cita como “Maestro Alexos pintor aleman”®. Se

quiere ver en el apellido paterno una castellanizacion de alguno extranjero®.

Alejo llega a Cordoba en los ultimos afios del siglo XV, donde desarrollé su primera
etapa artistica, y es aqui donde contrae matrimonio con Maria Fernandez, hija de Pedro
Fernandez, uno de los principales pintores cordobeses, antes de 14971%, Maria Fernandez
sera la madre de sus cinco hijos, tres de ellos varones. Uno de ellos Sebastian Alejo sera
pintor también y uno de sus colaboradores. Este enlace matrimonial le debio facilitar su
carrera en Cdrdoba, al tener la influencia de Pedro Fernandez, llegando a realizar grandes
obras, como el retablo mayor del monasterio de San Jer6nimo, y, por tanto, gozando de

un gran prestigio.'%?

En 1508, debido al auge econdmico de la ciudad de Sevilla se instala en ella para
realizar los trabajos de dorado y estofado del retablo mayor de la catedral de Sevillal®,
Es por ello, que se establece en Sevilla con su familia en la collacion de San lldefonso.*%
Los trabajos realizados para la catedral le permitieron ocupar un lugar privilegiado entre
los pintores locales, gozando de una gran cantidad de encargos que le permitieron

alcanzar una alta posicion econdmical®. Es en esta etapa cuando recibe el encargo del

% CORESAL, 1993: 9.

7 ANGULO INIGUEZ, 1946: 7.

% \/ALDIVIESO, 1992: 47.

% CEAN Y BERMUDEZ, 1804: 40.
100 ANGULO INIGUEZ, 1946: 7.
101 \VALDIVIESO, 1992: 47.

102 ANGULO INIGUEZ, 1946: 7.
103 \VALDIVIESO, 1992; 47.

104 ANGULO INIGUEZ, 1946: 7-8.
105 \VALDIVIESO, 1992: 47.
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retablo mayor de la Iglesia de San Juan Bautista de Marchena, ademas de dos retablos
para los cartujos de Santa Maria de las Cuevas, el de Nicolas Martinez Durango para la
catedral o el del colegio de Santa Maria de Jesus, fundado por Maese Rodrigo.!% Entre
1520y 1523, muere Maria Fernandez, muerte a la que se sumaria posteriormente la de su
hijo menor. En 1525 contrae de nuevo matrimonio con Catalina de Avilés, en el mejor

momento de su taller.%’

En 1539, poco tiempo después de casarse, muere Sebastian, que habia sido su primer
colaborador. La muerte de su hijo recién casado y su avanzada edad hacen mella en su
salud, cayendo gravemente enfermo a principios de 1542, reponiéndose a la enfermedad
para recaer en febrero del afio siguiente. Por ello otorga dos codicilos cediendo la obra en
la que estad trabajando a su colaborador Juan de Mayorga, aungque posteriormente se
restablece de nuevo de la enfermedad y vuelve al trabajo. Alejo muere en 1545. EI 24 de
marzo de ese mismo afio habia cobrado ciertas cantidades por la realizacion del retablo

mayor de la iglesia de San Pedro, parroquia en la que vivia desde hace veinte afios.%®

En cuanto a su estilo, Alejo Fernandez representa del salto de la pintura del siglo XV
al siglo XVI, se apoya en su formacion nordica, que tiene influencia de la pintura
flamenca del ultimo tercio del siglo XV y mas concretamente influenciado por el pintor
Quintin Massys'®. A su vez asimila el alma de la pintura italiana de esa época, que podria
haber adquirido en un viaje a Italia en torno a 1495, el cual refleja el estilo de la Gltima

generacion del Quatroccento italiano. Tras este viaje debid asentarse ya en Cérdoba.t?

En muchas ocasiones, sobre todo en los Gltimos afios de su vida, Alejo, ante tanta
demanda de encargos pictoricos, trabajo en union de colaboradores. Esta colaboracién
plantea la dificultad de analizar las caracteristicas de ciertas obras, donde la intervencion
de dos 0 mas artistas hace imposible que se puedan atribuir algunas obras. Conocemos
los nombres de algunos de sus colaboradores como son: Pedro Fernandez de Guadalupe,

Anton Sanchez de Guadalupe, Cristébal de Céardenas y Juan de Mayorga.

Algunas de las obras en las que sabemos de la participacion de estos colaboradores

son La Virgen de los Navegantes de 1535, o el retablo de la iglesia de Santiago de Ecija.

106 ANGULO INIGUEZ, 1946: 8.

107 \VALDIVIESO, 1992: 47.

108 ANGULO INIGUEZ, 1946: 9-10.
109 ANGULO INIGUEZ, 1946: 10.
110 \/ALDIVIESO, 1992: 47.
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Este retablo de grandes proporciones posee un amplio conjunto escultorico y pictorico de
gran calidad, aunque se cree que fue realizado por un seguidor suyo sin su intervencion.
El retablo con catorce pinturas sobre tabla se ejecutd en torno a 1530. A este retablo hay

que afiadir el mayor de la iglesia de San Juan Bautista de Marchena, aqui estudiado.!!

4.3.2. Jorge Fernandez
Apenas se tienen noticias de los origenes de este artista del norte!*2, Sabemos que en
1503 se encuentra trabajando en el banco del retablo mayor de la Catedral de Toledo,
realizando un apostolado de figurillas pequefias puestas en los pilaretes. Alli recibid

influencias de Felipe Bigarny, que posteriormente desarrollara en Sevilla®2,

Sabemos que Jorge Ferndndez trabajé en Cordoba y Baeza, antes de ejecutar las
esculturas de la catedral de Toledo, aunque no tenemos datos de su trabajo alli. En 1505
acudié a trabajar junto a su hermano Alejo Ferndndez, en la Viga de imagineria de la
catedral de Sevilla''4. Por tanto, se establecera en la collacion de Santa Maria, en 1508,
de la que no se movera salvo para viajes ocasionales a Granada.'® Estos traslados son
debidos al prestigio que el escultor tenia en estos momentos, de hecho, Cean Bermudez

lo situé “entre los mejores escultores del reino”.®

En Sevilla estableci6 su taller realizando trabajos de gran envergadura con una gran
solvencia, como la imagineria para el desaparecido cimborrio de la catedral, los relieves
del retablo mayor*'’, obra dirigida por el flamenco Dancart con el cual se cree que
encontr6 formacion artistica. Jorge Fernandez se convirtid en el continuador de la linea
artistica dejada en Sevilla por Dancart y que iniciaron Lorenzo Mercadante de Bretafia y
Pedro Millan'8, El trabajo para el retablo mayor de la catedral se alarg6 hasta 1525,
compartiendo esta actividad con la ejecucion de numerosos contratos para Sevilla 'y su
arzobispado, aunque la mayoria de estos trabajos se han perdido. De esta manera un
escultor de su talla ha pasado a un segundo plano en la escultura espafiola del primer

tercio del siglo XVI. Solo se conocen de sus obras la imagen de un San José en el

11 VALDIVIESO, 1992: 55-59.

112 DE LA VILLA NOGALES/MIRA CABALLOS, 1998: 55.

113 GOMEZ MORENO, 1925: 252.

114 DE LA VILLA NOGALES/MIRA CABALLOS, 1998: 55.

115 DE LA VILLA NOGALES/MIRA CABALLOS, 1993: 7.

116 DE LA VILLA NOGALES/MIRA CABALLOS, 1998: 55.

17" DOMINGUEZ CUBERO/LINARES TALAVERA, 2003: 116.
118 DOMINGUEZ CUBERO/LINARES TALAVERA, 2003: 117.
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monasterio de Santo Domingo de Ecija, el retablo mayor de Santiago de Ecija, el de San
Andrés de Espejo en Cordoba, los relieves del retablo de la iglesia de San Juan de
Marchena, aqui estudiado, ademas del Crucificado de la Amargura de Carmona!®. Segin
Gbmez Moreno, pudo realizar para la Capilla Real de Granada la imagineria que adorna
las dos portadas, la del Sagrario, con San Pedro y San Pablo en las jambas y la que se
abre a la catedral, con una escena de la Adoracion de los magos y otras imagenes de
santos.?’ Recientemente se ha descubierto la autoria del Calvario de Lebrija, realizado
entre 1519y 1523. Esta demora se puede explicar, por el trabajo paralelo que Jorge estaba
realizando para el retablo de la catedral y obras para la provincia. Precisamente en esos
afios se encuentra realizando los relieves de la Anunciaciéon y de la Matanza de los

Inocentes para el retablo mayor de la iglesia de San Juan de Marchena®?,

4.3.3. Familia de los Ortega.

Se trata de una familia de entalladores, que se ocuparon de gran parte de la demanda
escultorica del antiguo arzobispado de hispalense durante los dos primeros tercios del
siglo XV1'%, Los datos historicos los aportan los historiadores: Cean Bermudez, Gestoso,
Hernandez Diaz, Sancho Corbacho y Lépez Martinez al tratar la figura de Francisco de

Ortega'?®.

Francisco de Ortega “el Viejo” se asentd en Sevilla antes del 1 de septiembre de 1504,
pues ese afio arrienda dos pares de casas en la calle Placentines. Establece su taller en la
collacion de Santa Maria, donde también sabemos que tuvo su taller Jorge Fernandez,

escultor principal del retablo mayor de la Catedral.

Las obras que le dieron fama y crearon el estilo de su taller fueron encargos junto a
los artistas que elaboraron la silleria coral y el retablo mayor de la Catedral (1510-1526).
Estos trabajos le dieron unos sustanciosos beneficios y encargos importantes, ya que hay
menciones a entalladores apellidados Ortega desplegados por todo el antiguo territorio
del arzobispado de Sevilla. Se le conocen encargos en Jerez de la Frontera, Jimena,

Lebrija, Marchena, Osuna, Ecija, Carmona, y las provincias de Huelva y Badajoz. Puede

119 DE LA VILLA NOGALES/MIRA CABALLOS, 1998: 55.
120 GOMEZ MORENO, 1925: 251-252.

121 DE LA VILLA NOGALES/MIRA CABALLOS, 1998: 55.
122 CARAMAZANA MALIA, 2018: 442.

122 CARAMAZANA MALIA, 2018: 442.
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considerarse que es el taller mas activo en el traslado del modelo retablistico sevillano a
las provincias, creando una estética unitaria en Andalucia occidental, durante el segundo
tercio del siglo XVI. En su taller trabajaron como entalladores sus hijos Francisco de
Ortega |1, Bernardino de Ortega, Nufrio de Ortega y Bartolomé de Ortega'?.

4.4. Restauracion.

El retablo como ya se ha mencionado anteriormente se encuentra en la iglesia de San
Juan Bautista, monumento Bien de Interés Cultural declarado el 4 de junio de 1931'%, La
restauracion del retablo fue llevada a cabo en 1999, por la empresa de restauraciones
Agora S.L. siguiendo el programa de actuaciones de la Direccion General de Bienes
Culturales de la Junta de Andalucia para la restauracion de retablos, su fin era “devolver
al retablo su antigua y correcta disposicion en el espacio natural”.'?® Esta restauracion se

realizd siendo parroco de San Juan Bautista D. Juan Ramon Gallardo Soriano.

4.4.1. Estado de Conservacion.

El estado de conservacion del retablo antes de la restauracion se debia al desgaste del
paso de los afios y al deterioro causado por elementos naturales. También han colaborado
en su perjuicio las modificaciones realizadas para consolidar su estructura, asi como el

ataque de insectos xil6fagos o antiguas restauraciones'?’.

El retablo, alzado sobre una estructura abovedada, se ancla sobre un muro que
relativamente se encontraba en buenas condiciones, sin humedades. Entre el retablo y el

muro se encontraron una gran cantidad de tierra y cascotes, que tuvo que ser

124 CARAMAZANA MALIA, 2018: 443.

125 guiadigital.iaph.es/bien/inmueble/17564/Sevilla/marchena/iglesia-de-san-juan-bautista (20-05-2020)
126 AGORA S.L., 2011: s/p.

127 AGUILAR/HASBACH, 2011: s/p.
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descombrado. Esto permitio encontrar cierta humedad, aunque esta no afectaba ni al muro

ni a la madera del retablo!?®.

En lo que se refiere a la arquitectura del retablo, se mantenian casi todos los elementos
de éste, menos el sagrario original. “La linea arquitectdnica del retablo estaba cercenada
en los extremos del banco y sotobanco, ademés de presentar pérdidas localizadas en los
doseles decorativos de las tablas pictéricas o conjuntos escultéricos”'?®. Los paneles
laterales de los guardapolvos “estuvieron antiguamente en peligro de desprendimiento,
amenaza que se solvento con la disposicion de dos puertas y levantamiento de un pequefio

muro que reforzo y estabilizo estas enormes piezas”1%,

En los conjuntos escultoricos, realizados en madera de sauce, faltaban grandes piezas
que habian sido devoradas por el ataque de insectos xil6fagos, desapareciendo de las
esculturas elementos como pueden ser: “manos, cabezas, dedos, atributos y fragmentos
de vestiduras” Ademas de estas significativas pérdidas los ataques de estos insectos
provocaron el debilitamiento de la estructura de las tallas por las numerosas galerias
interiores que crearon afectando también a la policromia de las esculturas. Hay que
lamentar la pérdida de los cuatro apdstoles que custodiaban la hornacina de San Juan
Bautista. En el relieve de La Natividad (llustracion 7) ha desaparecido por completo el
Nifio Jesus y casi tres angeles o pastorcillos, mientras que en el relieve de La Adoracion
de los Magos (llustracion 8) se ha perdido la cabeza de un Rey Mago vy el Nifio Jesus®?.
En una restauracion realizada sobre el conjunto escultérico en los afios sesenta del siglo
XX por la Direccion General de Bellas Artes!32, “siguiendo con los criterios de la época
se reconstruyeron grandes espacios volumétricos y zonas de policromia y dorado™. En
cuanto a la escultura central de San Juan Bautista (llustracion 12), se descubri6 que fue
repolicromada a mediados del siglo XV1Il, ya que “tras un estudio de los materiales se ha
comprobado el uso del color azul Prusia, utilizado en el siglo XVIII, ademés se ha
comprobado que los dibujos de los estofados del manto corresponden también a esta
época”. Debajo del cordero que porta la imagen de San Juan Bautista, encontraron “restos

de oro y bol rojo que parece indicar que originariamente estuviese estofado en fondo

128 AGUILAR/HASBACH, 2011: s/p.
129 AGUILAR/HASBACH, 2011: s/p.
130 AGUILAR/HASBACH, 2011: s/p.
131 AGUILAR/HASBACH, 2011: s/p.
132 CORESAL, 1993: 64.
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blanco”!33, La cabeza de San Juan Bautista (llustracion 26) de alabastro ubicada sobre el
relieve de La Natividad “estaba peligrosamente insertada en el retablo, con una
instalacion inadecuada al estar apoyada sobre un elemento metélico que impedia su
desplazamiento con la posibilidad de sufrir manchas de oxidacion”*34, La escultura, como
podemos comprobar, tiene unas pérdidas en diferentes partes del plato en el que se

deposita la cabeza y también en la leyenda®®®.

En cuanto a los dorados y policromias de la arquitectura estaban muy deteriorados,
principalmente en las zonas talladas, donde existian pérdidas y desgastes. Ello se debia
“a las diferentes tensiones en las aristas de los volimenes, a la pérdida de adhesion de la
base de preparacion y a los destrozos provocados por los clavos insertos de diferentes
tamafnos”. Ademas, las limpiezas del retablo habian desgastado el pan de oro en las
pilastras del retablo. Otro problema es pan de oro la utilizacion de un pan de oro muy fino
y con una composicién que lo hacen sensible a la humedad haciendo que la madera se
hinche y absorba el humo de las velas provocando un oscurecimiento progresivo del oro.
En banco de retablo aparecieron derrames de la cera que iluminaba el retablo habia

provocado algunas quemaduras en la quemaduras en la madera®®.

Las tablas pictdricas también sufrieron ataques de insectos xilo6fagos, pero aqui a
diferencia de las esculturas, los ataques son puntuales. Ello puede ser debido al uso de un
tipo distinto de madera, puesto que las tablas estan realizadas con madera de castafio, mas
dura que la de sauce utilizada para los relieves. Aun asi, existian ciertos dafios sufridos
en antiguas intervenciones de limpieza, en las que se han eliminado algunas capas de
veladuras en la capa pictérica Este tipo de limpiezas se realizaban en zonas puntuales de
las pinturas, y se pudieron realizar para eliminar algunas manchas puntuales provocadas
por excrementos de aves, de murciélagos o goteras de pintura de cal. En algunas zonas
aparecié el dibujo preparatorio debido a la pérdida de veladuras de la policromia,
realizada al 6leo, aun asi, no habia muchas faltas de capa pictdrica. Se encontraron grietas
en algunas tablas como en Las Bodas de Cana “donde la estabilidad estructural de una de
las tablas, condicionada por la existencia de un nudo interno de la madera habia
ocasionado una grieta importante en la superficie pictdérica”. Los barnices estaban muy

oxidados oscureciendo las pinturas, llegando a ocultarlas en determinadas zonas. Existian

133 AGUILAR/HASBACH, 2011: s/p.
134 CORESAL, 1993: 80-81.
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pequefios repintes en La Huida a Egipto relacionados con pequefias reparaciones para

ocultar pequefios golpes’.

El retablo presentaba algunas mutilaciones correspondientes con la colocacion del
nuevo Sagrario, debido a su tamafio superior al original, y con la colocacion de la cabeza
de alabastro de San Juan Bautista entre el primer y segundo cuerpo de la calle central del
retablo (llustracion 27), mutilando de esta forma el doselete que cubria el relieve de La

Natividad®38.

4.4.2. Criterios de intervencion.

Los criterios de intervencion que se utilizaron para la restauracion de este retablo
fueron “respetar absolutamente la obra original y devolverle en lo posible, su caracter
original”'®, para ello se plante6 una actuacion basada principalmente en “la
conservacion, siguiendo los tratamientos los requisitos de reversibilidad, compatibilidad
y estabilidad”°,

Para todo ello se han seguido unos tratamientos de conservacion y restauracion en los
que lo prioritario fue realizar un mapa del estado de conservacion en el que se encontraba
el retablo. Después se inicid “la consolidacion de la estructura sustentante del retablo y
del muro trasero, para seguir con la consolidacion y fijacion de los distintas bases de
preparacion en esculturas, tablas y arquitectura del retablo”. Se fijaron las piezas sueltas
del retablo, devolviendo a su lugar original un gran nimero de piezas guardadas en la
sacristia de la iglesia'*!. Tras la consolidacion vy fijacion, y se realizaron varias catas de
limpieza, para poder seleccionar el tipo de barniz a utilizar y que debia extenderse por
todo el retablo. Con esto se pretende que todos los elementos del retablo queden

equilibrados, tanto en esculturas, pintura y elementos arquitectonicos#2.

Las unicas reintegraciones volumétricas que se realizaron fueron las de “recuperar las

lineas generales del retablo en las bases de las pilastras exteriores, cercenadas

137 AGUILAR/HASBACH, 2011: s/p.
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antiguamente para facilitar el acceso a la sacristia y tapar el hueco ocasionado por la
supresion de la Cabeza de San Juan Bautista del retablo”*®, La reintegracion cromatica
fue llevada a cabo en tablas, esculturas y arquitectura del retablo, teniendo la funcion

rellenar las lagunas que no permitian la correcta vision del retablo#4,

Todos los trabajos sobre la arquitectura del retablo y las tablas se realizaron desde un
andamio sin que fuese necesario desmontar las piezas, salvo las esculturas que se

desmontaron para ser restauradas en el presbiterio, en un taller elaborado para este fin4.

4.4.3. Tratamientos.

A continuacion, pasamos a describir brevemente los tratamientos a los que fueron
sometidas la diferentes partes del retablo durante el proceso de conservacion y

restauracion.

4.4.3.1. Arquitectura del retablo.

Antes comenzar con la intervencion se realiz6 una documentacion del estado de la
obra con fotografias, diapositivas, dibujos y gréaficos, esto se hace para dejar constancia
de los deterioros del retablo antes de su restauracion. También durante todo el proceso de
la restauracion se llevé un seguimiento del proceso mediante la realizacion de fotografias
en cada uno de los pasos. Asi mismo cuando se terming la restauracion se dejé constancia
del estado final de la obra mediante fotografias'“®. Lo siguiente que se hizo fue una
primera limpieza superficial**’. Se le realiz6 un tratamiento a la parte trasera del retablo
que tenia como finalidad “la consolidacion de los elementos sustentantes del retablo, de
la estructura interna de la madera y ademas se ocup6 de la desinsectacion preventiva,
aunque también se realiz6 una limpieza de polvo tierra y escombros!*¢, Posteriormente

planteo la eliminacion de las puertas y muretes construidos en restauraciones anteriores
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para sostener los guardapolvos del retablo. Para ello se construyeron unas estructuras de
hierro a las cuales previamente se les aplico una proteccion contra la corrosion. Para su
sujecion al retablo se utilizaron “tres pletinas por guardapolvo con tornillos de acero,
sujetos a las vigas principales de la estructura y al muro mediante a tornillos

tirafondos”14°.

La consolidacion de la arquitectura se realizo protegiendo en primer lugar la capa de
policromia o dorado “con papel japonés y un adhesivo ligero a base de cola animal”*°,
También se realizo una extraccion de elementos metalicos, en la que “se extrajeron todos
los clavos y elementos metalicos que no eran originales y que no tenian una funcion en el
retablo”. Esto era vital ya que el 6xido de estos clavos hacia saltar la policromia o el
dorado. Los orificios resultantes de esta extraccion “se rellenaron con pasta sintética de
madera o injertos de madera seguin el tamafio de estos”*®!. Luego se efectud una limpieza
eliminando los restos de humos y suciedad que se encontraban incrustados en la superficie

del retablo formando y que oscurecian las policromias y el oro'®2,

La consolidacion y desinsectacion se inicid en las zonas en las zonas de la madera
que se encontraban mas carcomida, primero eliminando los excrementos de los insectos
insertos en las galerias, consolidado después la madera “mediante la inyeccion y goteo de
resina acrilica en las galerias”. Una vez consolidadas las partes que se encontraban en
peor estado se realizO esta desinsectacién y consolidacion de toda la estructura
arquitectonica del retablo®®3. Después se pasé “al fijado, encolado, enchuletado y refuerzo
de las piezas de madera”. Esto se hizo con tolas las piezas que estaban en peligro de
desprendimiento, por lo que se revisd escrupulosamente toda la estructura del retablo.
“Las reposiciones se hicieron con madera de pino curado y se dejaron en madera vista
ligeramente oscurecida mediante un tefiido*>*. En cuanto a la reintegracion volumétrica,
se reintegraron Unicamente los volimenes perdidos, afectando principalmente a las bases

de los pilares laterales del retablo y se tap6 el hueco que quedé al descubierto una vez que
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fue retirada La cabeza de San Juan Bautista. Como se comento anteriormente se dejo la

madera vista, y oscurecida, para poder diferenciar a simple vista las zonas reintegradas®®.

La reintegracion cromatica se llevd a cabo, en pocas ocasiones “ya que las faltas de
dorado por toda la superficie, la erosion del dorado y la policromia dejaban a la vista el
bol de la preparacion, que junto a las superficies originales da al retablo un caracter
singular que no merma la apreciacién que se puede realizar de élI”. La reintegracion
cromatica solo se puede efectuar en los lugares donde las faltas ocasionan una distorsién
del conjunto y no permite su correcta lectura. Por lo cual “faltas y pérdidas de pequefio
formato en la arquitectura del retablo fueron entornadas con una veladura de acuarela”®®.
El acabado final consistié en la aplicacion de una capa protectora satinada a toda la

superficie del retablo®®’.

443.2. Tablas.

Como para la arquitectura del retablo, se comenzé con una documentacion grafica de
las tablas, para la que se realizaron tanto fotografias generales como de los pequefios
detalles para tener un estudio pormenorizado de los dafios a lo que se afiadi6é un estudio
con una camara de video de infrarrojo para poder observar el dibujo preparatorio de las
pinturas®®. Después se elimind el polvo y suciedad general de las pinturas de las que
también se retiraron restos de cal. Curiosamente durante esta limpieza aparecieron detras
de las pequefias esculturas de las pilastras unos maravedies de la época de la construccion
del retablo™®. “Se procedié a la fijacion y asentado de la capa pictdrica utilizando una
cola organica y con ayuda de papel japonés™'®. Antes de realizar la limpieza de barnices
oxidados y repintes, se realizaron varias catas para saber que método utilizar en su
limpieza. Los repintes como ya se mencion0 anteriormente, se centraban en la tabla de
La huida a Egipto, y estaban realizados mediante “temple oleoso”, ocultando varios

golpes’®l, También en las tablas existian multitud de clavos que se intentaron retirar por
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la parte trasera de las tablas. Esta operacion finalmente no se llevé a cabo porque resultaba
“dificil y traumaético para las tablas, ya que la accion de las cabezas de los clavos estaba
estabilizada™®2, La reintegracion de la base de preparacion se aplico en las faltas de
preparacion que interrumpian el ras de la tabla y que se rellen6 con un material similar al
original'®3. Mientras que para la reintegracion cromatica se emplearon colores de acuarela
como fondo “terminandose posteriormente con pigmentos al barniz”. Las faltas en
general eran de pequefias dimensiones y “se reintegraron de manera invisible, mientras
que, las mayores se reintegraron al tratteggio”. En cuanto a la capa de proteccién final,

nuevamente se aplico una capa satinada en toda la superficie!64.

4.4.3.3. Esculturas.

Nuevamente se procedio a recopilar la documentacion gréfica, mediante fotografias,
diapositivas y dibujos en las que se mostraban los dafios previos de las esculturas. Asi
mismo se fotografié todos los pasos seguidos en la restauracion y el estado final de la
escultural®®. Se realizo la limpieza en la que se suprimieron los restos de serrin de las
galerias interiores afectadas por la carcoma®®®. “La fijacion y el asentamiento de la
policromiay del oro se realizé con distintas preparaciones de cola de conejo y de pescados
hidratados”%’. Se extrajeron los elementos metalicos y clavos no originales y que no
cumplian con ninguna funcion en las esculturas. “El 6xido de los clavos hacia saltar la
policromia y el dorado, y como se hizo con la arquitectura del retablo, se rellenaron los
orificios encolando y rellendndolos con pasta sintética de madera o injertos de madera
segun el tamafio”8, Se realiz6 una limpieza de la suciedad, humo y barnices oxidados
con esto se consiguid “devolver el color, los efectos de luminicos y matices de tono,
devolviendo la perspectiva y volumen a las escenas'®. Por su parte, la consolidacion y
desinsectacion de la madera en las esculturas se realizé en las zonas donde la madera
habia sido atacada por los xiléfagos, para ello se realizo la desinsectacion principalmente

en las esculturas que tenian faltas de policromia y posteriormente al conjunto escultérico
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en su totalidad'’®. Se realizo el fijado de los elementos que corrian peligro de
desprendimiento mediante un “encolado y refuerzo de las piezas de madera, en todas las
ocasiones se elimin6 con anterioridad el antiguo adhesivo oxidado”'’*. También se
solventaron las grietas y juntas abiertas utilizando para ello la técnica del enchuletado,
que consiste en la “de pequefias cufias de madera cerrando la abertura”. Las grietas de
menor tamafo se cerraron con una pasta, quedando un milimetro por debajo del nivel
original para “no perder su aspecto de grietas y juntas y de este modo no falsear”. Se
enchuletaron también las grietas de las figuras de La Asuncion, a la que le afecté una

grieta en la cara, las de los apostoles y demas figuras que tenian grietas'’?.

En cuanto a las reintegraciones, con la volumétrica “se siguid el criterio de reponer los
volumenes en los que se rompia la armonia del conjunto ademas de las zonas donde por
motivos estructurales era necesario como se realizo con el baculo del Padre de la Iglesia”.
Estas reintegraciones se realizaron con “madera de pino curado dejando la madera vista,
con veladuras para oscurecerla, permitiendo asi su diferenciacion”’®. La reintegracion
cromatica se efectud en las zonas en las que previamente se habia realizado una
reintegracion de la base de preparacion. Se reintegré por tanto la policromia, inicamente
en las zonas” donde se perturbaba la vision global del conjunto, como pasaba con la cara
de la Virgen de la Asuncidn, perforada por las galerias de xil6fagos”. En las lagunas mas
grandes “la reintegracion cromatica se realizd6 con el método del punteado,
diferenciandolo asi del original”'’®. Finalmente, al igual que paso con las tablas y la

arquitectura, “se aplicé una fina capa de proteccion satinada”’>.

170 AGUILAR/HASBACH, 2011: s/p.
171 AGUILAR/HASBACH, 2011: s/p.
172 AGUILAR/HASBACH, 2011: s/p.
173 AGUILAR/HASBACH, 2011: s/p.
174 AGUILAR/HASBACH, 2011: s/p.
175 AGUILAR/HASBACH, 2011: s/p.
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5. Conclusiones.

De todo lo anteriormente expuesto se puede concluir lo siguiente:

La importancia de este retablo en su época de ejecucion, primer tercio del siglo XVI,
principalmente por su alto coste, que nos permite ver el poder econdémico de la parroquia
en estos momentos, junto con la ayuda del Arzobispo Fray Diego de Deza y la incesante

colaboracion por parte de los Duques de Arcos por engrandecer el patrimonio de la Villa.

Por otra parte, destaca por ser uno de los primeros retablos que siguieron la estela del
retablo mayor de la catedral de Sevilla, siendo ademas realizado por los principales
autores de éste, Jorge Fernandez y Alejo Fernandez, aunque sin las restricciones
medievales del catedralicio lo que permitira la incorporacion de elementos novedosos
insertando de esta manera el nuevo estilo renacentista en las pinturas, y en las formas de

candelieri que se van incorporando en la cresteria.

Que los autores del retablo, principalmente Alejo Fernandez basan su arte en la
conjuncién de conceptos estéticos flamencos e italianos de la época adaptandolos al arte
de la escuela sevillana del momento. También hay que destacar la importancia de los
talleres de Jorge Fernandez y del propio Alejo Fernandez en la realizacién de las obras

debido a la gran demanda de trabajos que tenian los artistas en esta época.

Otro dato importante es su origen como un elemento didactico realizado para ensefiar
a los iletrados, facilitar el recuerdo de los pasajes de la vida de Cristo y estimular la
devocion, es un conjunto que representa una iconografia desde el primer relieve hasta la
ultima pintura y que sin el conjunto no se comprenderia el mensaje, en este caso la accion
salvadora del Mesias desde su Encarnacién hasta su manifestacion gloriosa en la
Transfiguracién y la labor del Bautista que anuncio y proclamo la mesianidad de Cristo

hasta morir.

La importancia de los actuales criterios de restauracion, y de una restauracion
profesional, en la que se eliminen los repintes y reintegraciones volumétricas de otras
épocas Yy se subsanen los elementos perdidos, deteniendo el deterioro y consolidando lo

conservado.
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7. Anexo fotografico.

lustracion 1: Banco. Alejo Fernandez y Jorge Fernandez. Escudo de
los Duques de Arcos. Fotografia: Francisco J. Herrera Garcia.

lustracion 2: Banco. Alejo Fernandez y Jorge Fernandez. Escudo del
Arzobispo Fray Diego de Deza. Fotografia: Juan José Lopera.
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Juan José Lopera.

lustracion 3: Banco. Alejo Fernandez y Jorge Fernandez. Agnus Dei. Fotografia:

lustracion 4: Banco. Alejo Fernandez y Jorge Fernandez. Cabeza de

Juan José Lopera.

1a:

San Juan Bautista. Fotograf
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lustracion 5: Primer Cuerpo. La Anunciacién. Jorge Fernandez.
Fotografia: Juan José Lopera.
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Ilustracion 6: Primer cuerpo. La Visitacion. Jorge Fernandez.
Fotografia: Juan José Lopera.
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lustracion 7: Primer cuerpo. La Natividad. Jorge Fernandez.
Fotografia: Juan José Lopera.

lustracion 8: Primer cuerpo. La Adoracion de los Reyes Magos.
Jorge Fernandez. Fotografia: Juan José Lopera.
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lHustracion 9: Primer cuerpo: La Matanza de los Inocentes. Jorge
Fernandez. Fotografia: Juan José Lopera.
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lustracion 10: Segundo cuerpo. Las Predicaciones del Bautista.

Alejo Fernandez. Fotografia: Juan José Lopera.
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lustracion 11: Segundo Cuerpo. La Circuncision de Cristo.
Alejo Ferndndez. Fotografia: Juan José Lopera.

[lustracion 12: Segundo cuerpo. San
Juan Bautista. Jorge Fernandez.
Fotografia: Juan José Lopera.
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Ilustracmn 13: Segundo cuerpo. La Huida a Egipto. A|EJO
Fernandez Fotografia: Juan José Lopera

IlustraC|0n 14: Segundo cuerpo EI Bautlsmo de Cristo.
Alejo Fernandez. Fotografia: Juan José Lopera.
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lustracion 16: tercer cuefpb. La Transfiguracion de
Cristo. Alejo Fernandez. Fotografia: Juan José Lopera.
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Virgen. Jorge Fernandez. Fotografia: Juan José Lopera.
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llustracion 18: Tercer cuerpo. Las tentaciones de
Cristo. Alejo Fernandez. Fotografia: Juan José
Lopera.
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Ilustrauon 10: Tercer cuerpo La Degollamon del
Bautista. AIeJo Fernandez Fotografla Juan Jose Lopera

| lustracion 20: Guardapolvo izquierdo.
1| San Lorenzo. Alejo Fernandez.
Fotografia: Juan José Lopera.
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lHustracion 21: Guardapolvo izquierdo.
San Sebastian. Alejo Fernandez.
Fotografia: Juan José Lopera.
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1 | lustracion 22: Guardapolvo izquierdo.
| San Cristobal. Alejo Fernandez.
| Fotografia: Juan José Lopera.
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b 11ustracion 23: Guardapolvo derecho.
| Santa Barbara. Alejo Fernandez.
Fotografia: Juan José Lopera.

a;f lHustracion 24: Guardapolvo derecho.
it santa Catalina. Alejo Fernandez.
Fotografia: Juan José Lopera.
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| llustracion 25: Guardapolvo derecho.
Santa Maria Magdalena. Alejo
Fernandez. Fotografia: Juan José Lopera.

llustracién 26: Cabeza de San Juan Bautista. Alabastro. Atribuida a Nicolas Cordier.
Fotografia: José Luis Navarro
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Vision del retablo después de la restauracion.
Fotografia: Juan José Lopera.
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