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1. Introduccion

El habla es una de las principales herramientas de comunicacion del ser humano, porque
nos permite la expresion de sentimientos, emociones, informacion e infinidad de ideas.
El ser humano antes de aprender a escribir, habla, emite multitud de palabras y sonidos,
lo que hace que esta herramienta posea variedad. La escritura, en cambio, surge para dar
cohesion y uniformidad a nuestra lengua, para que todos tengamos unos signos y
cddigos en comun y dar forma a nuestro idioma, teniendo siempre en consideracion su

origen, el habla y su uso particular de cada hablante.

Uno de los principales motivos que nos lleva a realizar este trabajo de investigacion es
el desprestigio que sufre el habla andaluza desde, practicamente, los comienzos de su
existencia. Segun datos histéricos, humanistas de la corte toledana como Juan de Valdés
ya entonces mostraron sus quejas a los Reyes Catdlicos por encargar la primera
gramatica de la lengua espafiola a un sevillano, Antonio de Nebrija. Es desde entonces
cuando el andaluz arrastra con él el topico de que en Andalucia se habla mal. Por lo que,
es sobre 1492 cuando ya hay constancia de que en esta region se usaban rasgos Iéxicos y

fonoldgicos diferentes a los usados entre los miembros de la corte.

Hoy en dia vemos que esto sigue suponiendo un problema, haciéndose eco en los
medios de informacion y comunicacién. El dltimo caso reciente de la Ministra de
Hacienda, Maria JesUs Montero, ha sido de lo mas comentado entre la ciudadania en la
calle y las redes sociales. Y es que, resulta extrafio y chirriante para muchos escuchar
rasgos fonologicos del andaluz en Moncloa, rasgos que son reconocidos por la

Academia como cultos en cualquier discurso.

Tépicos como el de que el andaluz es vulgar porque no sabe hablar son de analizar,
porque realmente se les esta diciendo que no saben hablar porque no saben pensar, ya
que el habla es el reflejo del pensamiento, por lo tanto el andaluz tampoco posee
inteligencia y capacidad para el razonamiento, segun este mito. Por supuesto esto carece
de sentido, recordemos que los mitos estan infundados en falacias e ideas que no tienen
ningun valor o rigor cientifico. Es por ello que hemos estado viendo representados a los
andaluces en television y cine con los mismos roles durante afios: la chacha, el portero
cotilla del bloque, el torpe, el inculto, el gracioso, etc. Pocas o ninguna eran las
ocasiones en las que ese personaje desempefiaba una profesion distinta a la de limpieza

de hogar, camarero o frutero.



La profesora de Lengua Espafiola Nieves Lopez Gonzalez, autora de La dignidad del
habla andaluza, nos explica en su obra que la dignidad de cada persona comienza en
uno mismo, y que aunque los mitos nacen fuera de Andalucia, crecen dentro. Tras siglos
etiquetados con los mismos estereotipos, muchas personas han llegado a asimilar e
interiorizar el desprestigio que supone hablar mostrando los rasgos propios del habla,
por lo que se opta por ocultarlos y neutralizarlos para evitar pasar vergienza y ser
seflalado como algo que realmente es falso.

Incluso se ha llegado a crear ¢l concepto de “andalufobia”, explicado por el politdlogo
Jesus Jurado en el periddico digital ElI Salto; el objetivo de éste es subordinar la
identidad del habla andaluza a lo ridiculo, lo inferior y lo inculto. Término que va ligado
también al de “autoodio”, con el que se entiende el deseo de querer expresarse con una
perfecta pronunciacion castellana ortografica y neutralizar los rasgos propios con el fin
de proyectar pertenencia a un estrato sociocultural superior o una posicion de poder.
Con esto, podemos afirmar que es cierto que aunque la etiqueta nace fuera de
Andalucia, el complejo lo alimentan los propios hablantes que reniegan de sus sonidos y

su amplio léxico para comunicarse.

En el documental titulado Andaluces de la A a la Z presentado por Manu Sanchez, se
habla sobre como la generalizacién de los tépicos del andaluz es exhibida en campafias
publicitarias, muchas de ellas creadas y producidas por empresas que no son de
Andalucia. El publicista Risto Mejide explica que esta tierra siempre es mostrada en los
anuncios por su buen clima, su buena gastronomia, pero también por su gracia, su falta
de seriedad e incluso con mensajes subliminales del escaso trabajo y sacrificio que los
andaluces desempefian. Pero también explica que poco se muestra en ellos el
sentimiento de brindarle esfuerzo y dedicacién al trabajo y también poder disfrutar ese
camino, que aunque sea duro, los andaluces saben llevarlo con optimismo y pasarselo
bien hasta llegar a esa meta. Que debajo de esa alegria de la que tanto se habla, también

hay horas de trabajo, sacrificio y talento.

La generalizacion y su connotacion negativa es otro de los motivos que nos lleva a
realizar esta investigacion. El poder de la ficcion y el cine para expresar y ensefiar es
uno de los elementos méas poderosos de la comunicacion audiovisual, tanto es asi, que el
hecho de que hasta casi en nuestros dias aun sigamos viendo los mismos perfiles de

vagos Yy graciosos en cine y television, no es casualidad. Hay una historia detras que hoy



los comunicdlogos y profesionales de la comunicacion debemos analizar y cambiar para

poner nuestro granito de arena a esta causa.

Tal y como explica la profesora de la Universidad de Sevilla, Inmaculada Gordillo, en
su articulo La autorrepresentacion del andaluz en web-series, desde los inicios del
cinematdgrafo, la imagen de los andaluces siempre ha sido exagerada, distorsionada y
estereotipada. Es importante resaltar que en los comienzos del cine, no habia andaluces
entre los autores, productores y directores de esas peliculas, por lo que creaban a
personajes superficiales que mostraban una realidad deformada con un recargado y
generalizado acento andaluz. Incluso esta realidad inventada era utilizada para
representar el perfil espafiol en el cine que se exportaba al extranjero: los toros, los

bandoleros, el cante y el baile, los sefioritos o los emigrantes.

Tras esta reflexion, vemos necesario ahondar en la cuestion e investigar y analizar, no
en los tdpicos y arquetipos, sino centrarnos en como se interpreta el habla andaluza a
través de los actores y como ese acento es tratado por los directores y autores de esos
guiones. Debemos cuestionarnos si se le concede el respeto y la dignidad a su particular
variedad de sonidos, palabras y términos, o si esa interpretacion cae en la misma
generalizacion y exageracion en la que han caido sus costumbres, su alegria, su trabajo,

su talento, su esfuerzo y su identidad, en definitiva.

Como explicdbamos anteriormente, el cine, que es expresion, sentimiento, ensefianza,
aprendizaje y comunicacion, debe aprovechar y cuidar un habla que posee un término
para cada sentimiento y para cada sensacion, disfruta de una riqueza comunicativa que
permite ir mas all4, hace evolucionar la lengua, que también es constante uso y
transformacion. Hablar es la forma de hacer una lengua nuestra, por lo que no se trata de
que las personas hablen mal o bien, sencillamente diferente. ¢ Da el cine reconocimiento
a la amplia variedad del habla andaluza?, ¢han cambiado las cosas? Desde esta cuestion

parte nuestra investigacion.



2. Marco teorico

X/

«» Marco histérico

e Los estereotipos andaluces

Aunque en esta investigacion nos centramos en el habla y su interpretacion en cine y
television, es necesario conocer de donde parten los estereotipos que lleva arrastrando el

personaje andaluz desde hace siglos en la ficcion.

José Maria Claver Esteban es licenciado en Filologia Hispanica y en Historia del Arte.
En su libro Luces y rejas. Estereotipos andaluces en el cine costumbrista espafiol
(1896-1939) realiza un estudio exhaustivo de como nace el personaje andaluz en el cine

y todos los topicos y roles que les acompafian.

Es a comienzos de los afios 20 cuando ya la vision de la produccion extranjera sobre
Espafia y en concreto de Andalucia, esta unida al folclore y al costumbrismo, una
imagen picaresca y llena de topicos. Aungue esta imagen costumbrista nace en el siglo
XIX através de otras ramas como fueron la literatura, el teatro o incluso la pintura. Y es
que aungue en el pais el centro de producciéon cinematografica se ubicé en Madrid,
Espafia y Andalucia eran una clase de fusion identificada, dentro y fuera de ellas, por la

misma imagen de romanticismo y costumbrismo.

Ese costumbrismo eran las gitanas alegres, los toreros que se debatian entre la vida y la
muerte, los musicos de guitarra espafiola, el bandolero canalla y picaro, etc. Una
realidad “a medias” porque estaba exagerada, desfigurada y anclada en un pasado, que
como hemos visto antes, habia sido creada por la literatura y teatro del siglo XIX. Que
en el siglo XX esta imagen siguiera representando a una sociedad que evolucionaba

como las demas se ganaba el rechazo de muchos andaluces.

“Una Andalucia que el cine una y otra vez repudid en beneficio de la otra, la
costumbrista, en beneficio de una imagen congelada en el tiempo, de una Andalucia
marmorea, inexistente, una simple estatua de sal que habia sido creada a golpe de pluma

por unos cuantos escritores burgueses” (Claver Esteban, 2012, p. 51). Con este



argumento José Maria Claver explica como esa imagen de Andalucia estaba
“prefabricada” para el consumo de un publico conservador muy concreto, y que no llego
a ahondar més all4 de bandoleros, mujeres alegres y pobreza, evitando mostrar una
sociedad que luchaba unida por lo que era suyo, una sociedad de escritores y pensadores

de nivel, de trabajo y esfuerzo, de modernidad y continua evolucion.

A continuacion, hablaremos de los roles protagonizados por los personajes andaluces en
los inicios del cinematografo y que Claver Esteban recoge de Los espafioles pintados

por si mismos:

-El torero. Se habla de esta figura como esencial de Andalucia, incluso se compara con
una figura indigena, una identidad autdctona que solo existe en esta tierra y que solo
puede ser andaluz, porque es parte de la fiesta nacional, es alegria y arte, y también

folclore.

-La gitana. La gitana es un personaje estudiado por Sebastian Herrero, quien explica que
quienes mas representan el costumbrismo son los torreros y los gitanos, ya que ambas
figuras sobreviven al paso del tiempo y se mantienen estaticas en pensamiento,

costumbres y hébitos.

-El contrabandista. Resulta curioso este personaje, ya que sus inicios se remontan al
Siglo de Oro, donde se ubicaba al contrabandista en la Corona de Aragon (Catalufia,
Valencia y Aragon). Pero es en la llegada del Romanticismo cuando el contrabandista
espafiol es situado en Andalucia, una persona que realiza intercambios de mercancia y

productos de forma clandestina, asociado siempre a la pobreza y al delito.

-El bandolero. Este personaje, junto con el contrabandista, ha dado mucho que hablar en
la ficcion. Ambos son personas de fe, muy creyentes y buenos padres y maridos, pero
de puertas a fuera son protagonistas de los mayores robos, contrabandos y actos
delictivos del pais. Por supuesto ubicado en Andalucia, otro rol méas asociado al delito y
la pobreza.

-La maja. Era una mujer que provocaba cierto erotismo en la ficcion. Siempre estuvo
localizado en las provincias de Cadiz y Sevilla, aunque posteriormente se fue

convirtiendo en un personaje castizo de Madrid.



-La cigarrera. Aunque el personaje de la cigarrera nacié en Andalucia, también fue
asociado posteriormente a un personaje castizo de Madrid, sobre todo de los barrios mas
antiguos. La cigarrera era una mujer de caracter, bella e incluso vinculada también a

algun que otro trapicheo no muy legal.

Este fue el origen de una historia que ha evolucionado hasta nuestros dias pero no de
forma positiva, precisamente. Tal como explica la periodista Maria Prats en su articulo
de prensa Personajes andaluces en las series: yonkis, limpiadoras y porteros, desde
hace tres o cuatro décadas, los roles de los personajes andaluces asociados a pobreza,

incultura y delito siguen perviviendo en muchas series de television.

Y es que, resulta que hemos pasado de un conservador costumbrismo a limpiadoras del
hogar, criadas analfabetas, porteros de bloque graciosos gestionando algin que otro
contrabando, prostitutas, becarios, vecinas cotillas, camareros ceceantes, peluqueras y
drogadictos. Algo que en los ultimos diez afios comienza a evolucionar de forma

positiva pero lentamente, segun nos explica la redactora Maria Prats.

e La produccién cinematogréafica andaluza

Conocer el hueco y la valoracion gue ha tenido la produccion cinematogréafica andaluza
desde sus inicios también es importante, el cine hecho por los propios andaluces, como
se reconocen y se representan en la ficcién. Francisco Javier Gomez Pérez es Doctor y
Licenciado en Comunicacion Audiovisual por la Universidad de Sevilla y profesor en la
Universidad de Granada. En su libro Consolidacion industrial del cine andaluz

investiga sobre el proceso industrial que ha vivido el cine andaluz todos estos afios.

Explica en sus paginas el bagaje que ha seguido la produccion cinematogréafica andaluza
desde el folclore, el costumbrismo y el Romanticismo. Ya desde los inicios del sonoro,
muchas producciones extranjeras como la italiana, la francesa o la mexicana mostraban
una realidad filtrada de Andalucia, con sus personajes tipicos, explicados anteriormente,
y su folclore. Tanto fue asi, que Andalucia lleg6 a convertirse en escenario artistico para
desarrollar distintas tramas que trataban incluso tematicas distintas, ubicandose entre
Sevilla, Méalaga y Almeria, con mas relevancia en esta dltimo y el desarrollo de un

nuevo género, el spaghetti western.



Es durante los afios 50 y 60 cuando esto cambia radicalmente, ya que estos escenarios
parecen quedar en el olvido cuando muchos productores espafioles y también
extranjeros deciden cambiar la imagen de Espafia mostrada anteriormente en la ficcion,
deciden huir de todo costumbrismo, tépico y humor. Pero a partir de los afios 70 se
regresa a un nuevo tipo de comedia y cargada de connotacion politica, por lo que
muchos productores vuelven a poner el foco de nuevo en dichos escenarios olvidados de
Andalucia. Pero tras el proceso de transicion politica en Espafia, estos escenarios

andaluces vuelven a dejar de ser prioridad para la produccion del cine.

Pero es afios mas tarde cuando todo comienza a resurgir de la mano del cambio politico
y autonomico. Es gracias al reconocimiento de las autonomias cuando en Andalucia
muchos productores que estan empezando en la industria del cine deciden realizar sus
propias producciones, rodadas en su tierra y con gran parte del reparto andaluz. Incluso
se percibe un importante cambio en las tramas y la narrativa, se escribe sobre temas
universales y que aunque han sido rodados en Andalucia y por andaluces, también

pueden participar en un mercado europeo o incluso cruzar el charco.

Explica el Doctor Gémez Pérez como desde la década de los 90 hemos visto en auge a
muchas productoras andaluzas que reciben un importante apoyo econdmico y también
una valoracion muy positiva e importante del pablico que acude a las salas a ver cine
andaluz y espafiol. Aunque en la actualidad, también afirma que no es un camino
sencillo y aun consolidado, ya que la mayoria de directores andaluces solo alcanzan a
producir una Unica cinta, por lo que sigue siendo un campo en el que trabajar e

investigar.

e La funcién ejemplarizante de los medios

Durante la Transicion, hemos podido vislumbrar claramente como ha estado presente,
en el mundo periodistico, el tema de la lengua. El habla andaluza ha podido entenderse
en estas ultimas décadas como un modo de reclamo o reivindicacion de autonomia
politica, econdmica, y social, creando asi un intento de unidad y cohesion social entre
los andaluces. Pero el principal objetivo de esta reivindicacion no solo fue proteger la
dignidad de los rasgos del habla andaluza sino también cambiar actitudes y no

avergonzarse de hablar el andaluz.
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La profesora Elena Méndez en su trabajo en Conciencia y valoracién del habla
andaluza afirma que ya fue la propia prensa la que hacia alusion en sus textos sobre el
“complejo de inferioridad” de los andaluces a la hora de hablar ante un micréfono, ya
que se referia a que aquellos que tenian estudios superiores cambiaban su forma de
hablar.

La realidad era que los profesionales, aparte de tener que formarse fuera de la region,
debian adaptar su uso del lenguaje a un modo profesional en el que la pronunciacién
canaria o0 andaluza no tenian lugar por considerarse inapropiada: inapropiada porque se
pensaba que para dirigirse a un pablico mas diversificado, habia que hacerlo con un

habla mas estandar, la castellano — nortefia.

De esta manera se neutralizaba asi el acento del profesional. La mayoria de las veces,
los discursos de opinidn sobre este tema carecian de rigor cientifico acerca de nuestra
habla andaluza. Solo se centraron topicos, errores. La prensa intentd que esto fuera una

reclamacion parecida a la autonomia catalana.

Lo que importaba en ese momento era promocionar unas sefias de identidad del habla
andaluza: circulacion de textos sobre el andaluz, la historia y la cultura andaluzas,

filtrandose en los medios de comunicacién sin ningun tipo de medida.

Una de las maneras de reivindicar la identidad del habla andaluza en los medios de
comunicacion fue resaltar el hecho de que los andaluces solo podian interpretar papeles
como los graciosos, con profesiones con poco prestigio y bastante poca cultura (criadas,

soldados, porteros...)

Esto caus6 que el habla andaluza sirviese para crear un estereotipo humano,
equiparando asi hablar andaluz con ser una persona graciosa o incluso ignorante. Esto

influy6 a que la imagen del andaluz se viese distorsionada, alejada de la realidad.

El andaluz como tal no es sindénimo de ser cateto o gracioso. El habla andaluza pasa por
todos los estratos sociales. Otra de las reivindicaciones es la creencia de pensar que el
andaluz no tiene el estima o consideracion que tuviera y esto influye en los registros de
distancia y formalidad del habla. Se considera asi que un hablante culto de procedencia
andaluza no debia hablar el andaluz como tal, para no desprestigiar asi su estatus, si no

hacer uso, por lo tanto de otra modalidad mas prestigiosa de habla.
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La television en estas Ultimas décadas ha sido, sin duda, el principal foco a traves del
cual se ha podido reivindicar el uso del habla andaluza. No hay mejor manera de hacer
que el andaluz traspase fronteras de lo privado a lo publico que dandole presencia y
cabida en los medios, a modo de ejemplo. Es por ello que seria decisivo el hecho de que
los profesionales del medio comenzaran a hablar en andaluz para que asi sirviese de
modelo y de guia, teniendo a su vez el respaldo ejemplarizante de le medios de
comunicacion. Sin embargo, también es necesario resaltar que la influencia de la
comunicacion mediatica no siempre es ejemplarizante y cuando lo es, no llega a todos

los niveles al mismo modo.

En resumen, dignificar el habla, que se supone gque debe tratarse de eliminar topicos y
estereotipos sobre el andaluz, no tiene que ver sobre que los andaluces instruidos hablen
ante los medios en andaluz. Tampoco se trata de que exista una norma de referencia a
modo se solucion, ya que a pesar de que a politicos e intelectuales andaluces se les lleve
reconociendo durante mas de 25 afios por sus rasgos de pronunciacion, eso no evita que
sigan existiendo creencias topicas y estereotipicas de “la vision espafiola del habla

andaluza”.

« Marco tedrico-lingiiistico

Como nuestro trabajo de investigacion se centra en la interpretacion del habla, en
concreto la andaluza, debemos conocer cuéles son las teorias que explican el
funcionamiento del habla en el ser humano y como esta se fragmenta en tres niveles:
diatopica, diastratica y diafasica. “La lengua se manifiesta en un conjunto de variedades
lingliisticas condicionadas por factores espaciales, socioculturales, contextuales y
temporales. Estos subsistemas reciben distintas denominaciones en funcién del criterio
que los define: si se trata del factor espacial hablaremos de dialecto, si son los rasgos
sociales de los hablantes emplearemos el término socioelecto, y si se trata del factor

contextual hablaremos de registro” (Santana Marrero, 2012, p.20)
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e La heterogeneidad de la lengua

La Profesora Santana explica en su manual Manejo del espafiol de forma correcta y
adecuada cuales son las tres variaciones principales que existen en toda lengua y que ya

en 1958 el linglista Eugenio Coseriu investigo:
-Variacion diatdpica: el dialecto

Se trata de todas las unidades espaciales que conforman a la persona, su lugar de

nacimiento y residencia que definen su habla y su acento.
-Variacion diastréatica: el socioelecto

Todos los hablantes no somos iguales aunque tengamos una lengua en comun, ya que
hay circunstancias que rigen a la persona: la edad, la formacion académica, la
pertenencia a un nivel sociocultural, etc. ElI uso de la lengua que hace un grupo de
jévenes entre 15 y 20 afios no es el mismo que hace un grupo de personas entre los 40 o
60 afios. Al igual ocurre con el nivel de estudios que cada persona posea: nivel popular,

nivel medio o nivel culto.
-Variacion diafésica: el registro

Son los distintos estilos de lengua o registros. Esta variacion hace referencia a las
distintas situaciones comunicativas en las que se puede encontrar una persona, también
denominadas jergas: una conversacion entre familia o amigos seria una situacion de
cercania o inmediatez comunicativa, sin embargo una clase 0 una ponencia ante un
grupo de alumnos seria una situacién de distancia comunicativa. Una persona que tenga
un nivel culto de la lengua por su formacion académica superior podra expresarse 0
hablar correctamente en muchos mas registros o situaciones, puesto que sabe que puede
hacer uso de un habla coloquial entre amigos, pero también de un nivel culto del habla

en una conferencia, por ejemplo.

e Los rasgos del andaluz

Otro de los puntos sobre el que se sostiene nuestro estudio son los rasgos fonoldgicos
del andaluz y su clasificacion segun la valoracion que la Academia de la lengua le ha

otorgado. Rafael Cano Aguilar y Maria Dolores Gonzélez Canto en su libro Las hablas
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andaluzas, recopilan todos esos rasgos en su estudio del habla andaluza, su variedad y
su visibilidad. Dichos rasgos clasificados segun la valoracion de la Academia, son los

siguientes:
1) Rasgos de valoracion alta

-La distinta pronunciacion de la [s] con respecto al modelo nortefio. En Andalucia, la [s]
que se encuentra en posicion implosiva, es decir, a final de palabra, tiende a relajarse y

aspirarse. Un ejemplo seria [sahtre] en lugar de sastre.

Esta aspiracion es un uso con un alto indice de aceptacion entre los hablantes cultos y de

otros niveles socioculturales.

-El seseo. Es un fendbmeno que consiste en la neutralizacién de la distincion entre /s/ y
/0/, siendo pronunciados ambos como /s/. Este rasgo tiene su origen en el proceso de
reajuste de gran cantidad de sonidos sibilantes que habian existido en castellano en la
Edad Media y que en el Siglo de Oro se simplificaron. Sin embargo, se optaron por
soluciones distintas en Andalucia Occidental y en el resto del reino de Castilla: como
son la —s predorsal usada sobre todo en las provincias de Sevilla, Cadiz y Mélaga, y la —

s apicoalveolar, mas usada fuera de Andalucia.

También es importante destacar: “Por ejemplo, la S llamada “sevillana” es claramente
predorsal, la S “cordobesa” es coronal plana (es decir, algo mas retrasada), etc. Basta
comparar la S de Cdrdoba o la de Lucena, con la de Sevilla o la de Cadiz, o estas dos
con la de Almeria o la de Jaén, para comprobar que cuando hablamos de S no apical en
ningln caso se trata de una sola S, sino que tal denominacion abarca todas sus
articulaciones no apicales, todas las S andaluzas diferentes a la castellana” (Cano

Aguilar, 2000, p. 54).

-Yeismo. Aunque se trata de un rasgo no caracterizador del andaluz, pero su uso esta
muy extendido en Andalucia. Consiste en la pronunciacion como /y/ en sus distintas el
digrafo //, por ejemplo [kabayo] en lugar de caballo. Se trata de un rasgo muy usado en

distintas zonas de Espafia y de America.

2) Rasgos de valoracion media
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-Neutralizacién de [I] en posicion implosiva en lugar de [r]. Por ejemplo [arto] vy alto.
Rasgo usado por personas de nivel sociocultural medio en su mayoria, aunque poco
difundidos.

3) Rasgos de valoracién baja

-Aspiracion de la /s/ en posicion explosiva o también conocido como el “heheo”, muy

extendido su uso por zonas rurales. Por ejemplo [ahin] en lugar de asi.

-Pérdida de —d en palabras terminadas en —ado o —ido. También conocido como

reducciones: [to] en lugar de todo, por ejemplo.

-Ceceo. Se trata de pronunciar el fonema /s/ por /0/, sin hacer distincion entre ambas en
las palabras. Muy usado en la parte occidental de Andalucia, sobre todo en las

provincias de Cadiz y Mélaga.

-Articulacion africada del digrafo [ch], es decir, pronunciacion suavizada. Por ejemplo:
[osho] en lugar de ocho. También estd localizado su uso en la provincia de Cadiz y
ciertos municipios de Sevilla y Méalaga.

e Porgué un habla y no un dialecto

“Las formas lingiiisticas andaluzas reciben hoy mas bien las denominaciones mucho
menos comprometidas de habla(s), modalidad(es), e incluso la de espafiol de
Andalucia” (Cano Aguilar y Gonzalez Cantos, 2000, p.39)

La profesora de Lengua y Literatura Espafiola, Nieves Gonzalez, impartié una
conferencia sobre la dignidad de las hablas andaluzas y su historia. En ella, nos explica
la razon de porqué el andaluz estd considerado mas un habla que un dialecto. Cuando se
habla de dialecto se hace referencia a unas fronteras mas marcadas a determinados
rasgos clasificados, y lo que sucede con el andaluz es que sus fronteras no estan
marcadas porque muchos de sus rasgos se han extendido a otras comunidades como por

ejemplo Murcia o Extremadura.

Por otro lado, sus rasgos no estan clasificados porque en una zona de Andalucia se

habla de una manera y en otra, como la Andalucia Oriental se habla de distinta forma, es
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debido a esta variedad linglistica que existe, que muchos dialectélogos y linguistas

prefieren categorizarlo como habla, en lugar de dialecto.

« Marco psicoldgico

En este marco exponemos todas las cuestiones psicoldgicas y emocionales que
profesionales de la lengua han analizado durante su investigacion del habla andaluza.
Una de esas primeras cuestiones que hemos examinado es la de los complejos de los

andaluces con respecto a su habla.

Volvemos a la autora y fil6loga Nieves Lopez Gonzélez y a su libro La dignidad del
habla andaluza. Ella se centra en el estudio de este complejo desde dos perspectivas: la
de la educacion y escolar, y la de los medios de comunicacion. La profesora argumenta
que la principal causa de este complejo es que a los nifios en los colegios se les ensefia
desde pequefios a la pronunciacion de todas las silabas y se incide en el aspecto de
pronunciar la /-s/ en posicion implosiva: “nadie nos ha explicado que la oralidad es
dinamica, y que no tiene que reflejar fielmente a la escritura. Nadie nos ha dicho que no
solo los andaluces escriben de una forma y pronuncian de otra; también los ingleses, los
franceses y los alemanes tienen una pronunciacién cuyos fonemas o sonidos no reflejan

cada grafia o cada letra reflejada en la escritura” (Lopez Gonzélez, 2018, p. 42)

Nos explica ese dinamismo defendiendo que lo més natural que tiene el ser humano es
su habla y que por tanto, al igual que el ser humano evoluciona, también lo hace con €l
el habla, como capacidad universal de todas las personas. Y es que, antes que nada
naci6 el habla como capacidad de comunicacion del ser humano, y la escritura llegd
después para dar cohesion y unidad a la lengua, por lo que la escritura es el espejo del

habla en muchos de sus aspectos.

Si esto no fuera asi, aln hoy en dia hablariamos en latin y muchas de las lenguas que se
hablan en Espafia, como el catalan o el gallego, no se hablarian, porque precisamente
son resultado de un proceso de evolucion en el habla. Es esta evolucion la que vemos

reflejada en el nivel fonico, el nivel de los sonidos y la ortologia o pronunciacion.

La profesora Nieves considera que es esto lo que se le debe de explicar a los nifios

desde pequefios en las escuelas, porque creceran con el conocimiento de que como
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andaluces, estan en su derecho de mostrar en su oralidad sus rasgos caracteristicos del
habla andaluza, porque usar dichos rasgos no tiene nada que ver con renunciar a la

claridad o lucidez en su habla, es totalmente compatible.

En su libro menciona a Navarrete Mufioz y su articulo sobre un concepto que expone
muy bien el porqué de este complejo: el supremacismo linguistico. Este nos explica
como en muchisimas ocasiones hemos visto a periodistas de medios regionales y locales
en Andalucia hablando ante las cAmaras con un acento centro-nortefio, un acento que no
es el natural en su uso por su procedencia geografica y que es rechazado por el
profesional porque, de lo contrario, usarlo supone mostrar todos los topicos que estan

ligados al andaluz: desidia, chiste y pobreza.

Esta creencia de asociar al andaluz con hablar mal o la incultura por el simple hecho de
hablar distinto o tener una modalidad linguistica que nos caracteriza, hace que se caiga
en ese complejo de inferioridad y que muchos profesionales, ya no solo de la
comunicacion, sino también de otros &mbitos caigan en la obligacion de renunciar a los

rasgos caracteristicos de su habla natural.

Tal como explica la profesora Lopez, se trata sobre todo de una cuestion psicologica, ya
gue vemos como en las emisoras locales, siempre podemos encontrar en el contenido de
su programacion algin programa destinado a la mofa o burla de la propia identidad
andaluza. Fortalecer o incentivar esa ridiculizacion supone hacer crecer una creencia
que vive en la persona desde sus primeros procesos de aprendizaje cuando es pequefio,
cuando en el colegio le obligaban a pronunciar todas las —s, a evitar aspirar sus /-s/

implosivas y neutralizar el acento lo mé&ximo posible.

Les ensefian a renunciar a lo mas natural que tienen porque ya en los propios profesores
y demas adultos existe esa creencia de el andaluz es inculto porque aspira, sesea 0
cecea, cuando es una creencia sin ningdn rigor cientifico y que ha nacido fuera de las
fronteras de Andalucia desde hace siglos por politicas centralistas que consideraban el
habla de la corte Toledana como el correcto y culto, y el habla andaluza como inculto o
vulgar por no sonar igual que éste. Un complejo que ha nacido fuera pero lo hemos
alimentado dentro, afirma la profesora Nieves Lopez.

Es muy importante conocer cudl es el valor que los andaluces otorgan a su propia habla

para averiguar dénde nace la raiz de ese complejo. Rafael Cano y Maria Dolores
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Gonzalez en su trabajo Las hablas andaluzas estudian este fendmeno, que dividen en
dos conceptos fundamentales: la satisfaccion y el descontento. Resulta que no toda la
poblacion andaluza cae en ese complejo de inferioridad del que hemos hablado
anteriormente, hay un gran nimero de personas gque no asocian el hablar distinto con la
incultura o una baja formacién. Esta satisfaccion u orgullo del propio habla se ve
reflejado sobre todo en las provincias de Sevilla y Cédiz, donde gran nimero de
hablantes cultos han usado muchos de los rasgos andaluces en contextos formales y no

han aceptado la variedad lingtistica de su tierra y oponiéndose al rechazo de ella.

Es gracias a este contentamiento por el habla por el que podemos oir en muchos medios
de comunicacion e informacién diversos rasgos fonologicos propios del habla andaluza,
como es el seseo, la aspiracion de la /s/ implosiva... todos ellos usados en las provincias
de Andalucia Occidental. Escuchamos dichos rasgos también en escritores, médicos,

politicos, periodistas, etc.

Por otro lado y como menciondbamos antes, el valor de este habla también es
manifestado desde una perspectiva con un sentimiento de valor negativo o de
descontento. Las personas que mantienen esta creencia de asociar el habla andaluza con
hablar mal, hablar de forma brusca, “comerse las letras”, etc, son las mismas que como
hablantes deciden renunciar a sus rasgos andaluces y neutralizar el acento,

aproximandose a la norma de lengua estandar.

Segun el estudio llevado a cabo por Cano Aguilar y Gonzalez Cantos, este descontento
se da sobre todo en las regiones del Pais Vasco, Madrid y Catalufia, donde existe un
gran ndmero de ciudadanos andaluces que tuvieron que emigrar hacia estas
comunidades hace afios en busca de trabajo. Por lo que ellos mismos han asociado el
habla andaluza con esa situacion de pobreza y de bajo nivel sociocultural, de ahi que
surja ese complejo de inferioridad. “Sin embargo, muchas veces dicho sentimiento se ha
construido sobre la ignorancia de la realidad de las hablas andaluzas; y también se ha
tendido a resaltar demasiado lo diferencial, olvidando (e incluso negando) que forma

parte del espafiol general” (Cano Aguilar y Gonzalez Cantos, 2000, p. 160)

En cambio, hay un tercer grupo de personas que deciden repartir el uso de su habla
segun la situacién comunicativa: usar en su oralidad los rasgos del habla andaluza en
registros coloquiales y mas cercanos, y usar un habla estandar en los contextos mas

formales o de distancia comunicativa. Y no es la causa el complejo de inferioridad, sino
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el objetivo de adaptarse, cuando la situacion lo requiere, a la norma estandar de la
lengua. Aun asi, hay muchas personas con un nivel culto de la lengua que hacen uso de

los rasgos propios andaluces valorados como cultos por la Academia en situaciones
formales, como se ha explicado anteriormente.
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3. Metodologia

La metodologia que hemos seguido en este trabajo es hibrida, ya que hemos llevado a

cabo métodos cualitativos y cuantitativos.
Estudio 1. Cualitativo

El primer estudio ha sido el visionado de peliculas y su posterior analisis. La tabla de

andlisis se disefi0 de la siguiente manera:

Nombre personaje

Nivel -Lugar de nacimiento y
DIATOPICO | crianza

-Rasgos fonoldgicos y léxicos

escuchados
Nivel -Formacion académica del
DIASTRATICO | personaje
-Profesion
-Edad
Nivel -Situaciones comunicativas

DIAFASICO analizadas, de cercania o
distancia. Contextos.

Tal y como se refleja en la tabla, nuestro analisis se centra en los tres niveles del habla
explicados anteriormente: el nivel diatdpico, el nivel diastratico y el nivel diafasico. Es
esencial conocer estos tres &mbitos en la oralidad del personaje, su profesion y su nivel
académico determinara el porqué de sus rasgos usados en los distintos contextos, ya que
una persona con un bajo nivel de formacion siempre tendera a usar el mismo registro en

todas las situaciones comunicativas.

Por otro lado, conocer su nivel diatopico nos ayudara a situar geograficamente sus
rasgos, es el punto mas importante porque aqui es donde encontramos muchisimos

errores y necesitamos saber dénde hallarlos. En la tabla se muestra el lugar de
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nacimiento del personaje de la historia, pero en el parrafo anterior a la tabla se explicara

quien es el actor y cual es su procedencia geografica en la vida real.

Una vez realizado el andlisis en la tabla, procedemos a reconocer y leer esos datos
obtenidos y a valorar si son correctos o incorrectos en cada uno de esos niveles. Puede
haber una interpretacion correcta en el nivel diatopico pero incorrecta en el diastratico,
por ejemplo: un hombre de 70 afios sevillano que sesea, aspira el fonema /s/ en
situacion implosiva pero que habla con un léxico de un adolescente de 15 afios. Los
rasgos son correctos pero su léxico no, ya que una persona de 70 usard un vocabulario

mas propio de su edad que el de la jerga de su nieto de 15 afios.

Estudio 2. Cuantitativo.

En este estudio hemos preparado un formulario para conocer qué opinan los
espectadores, andaluces y no andaluces, sobre el habla de ciertos personajes. El objetivo
es saber cuél es el volumen de los que aciertan la procedencia geografica de dichos

personajes y el volumen de los que no.
La estructura del formulario es la siguiente:
-Pregunta 1: edad y lugar de nacimiento

-Pregunta 2: ;de qué ciudad andaluza puede ser el personaje X interpretado por X

escuchando su habla?
-Pregunta 3: Visionado de la escena
-Respuesta del espectador

Los personajes y cintas elegidas han sido:
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Escena 1 Escena 2 Escena3 | Escena 4 Escena 5
Penélope Mario Antonio | Maria Veronica
Cruz Casas de la Ledn Sanchez
Lareinade | Adios Torre La voz Sin
Espaia El autor | dormida identidad

Respuesta | GRANADA | SEVILLA | SEVILLA | CORDOBA | JAEN

correcta

segun el

guién

Respuesta

correcta

seguin su ) ) ] ] ]

. Sevilla Sevilla Sevilla Sevilla Sevilla

nivel

diatdépico

del habla

andaluza

En mayuscula vemos cuales son las respuestas correctas desde la ficcion y en minuscula

cuales son las correctas segun el nivel diatopico del habla andaluza. Este analisis nos

ayuda a saber qué es lo que percibe el espectador que es a quién va dirigido nuestro

trabajo, y quien tiene voz y voto en esta cuestion, como espectador y como andaluz.

Dichas escenas han sido elegidas porque son algunas de las que mas confusion prestan,

ya que solo dos coinciden en lo correcto, en ficcion y en realidad. De esta manera no

solo nos centramos en el juicio de la lengua, sino también en la critica del espectador.

Estudio 3. Cualitativo

Este altimo estudio podriamos llamarlo qué opina el experto y en él, le realizamos una

entrevista a la profesora de Lengua y Literatura Nieves Lopez Gonzélez, donde nos

responde a las siguientes cuestiones:

-¢Por qué nace el complejo del acento y la identidad andaluza?

-¢Cree que en el cine se refleja la amplia variedad del habla andaluza?
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-Tras realizar el visionado de las escenas del estudio anteriormente mencionado, ¢cual
es entonces el motivo por el que no se refleja la variedad del habla andaluza en la
ficcion?

-¢Ayudaria el cine si no neutralizara el habla y mostrara de ella toda su diversidad de

sonidos y palabras?

Esta entrevista nos ayuda a conocer la opinion de primera mano de una persona
profesional de la lengua y que ademéas tiene mucho que aportar en cuanto a
conocimientos e informacion como espectadora de un pablico concreto. Esto nos servira

para ahondar aun mas en la cuestion y sintetizar el problema.
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4. Resultados

En este apartado vamos a realizar el estudio exhaustivo del habla andaluza en los
distintos personajes que hemos podido ver en pantalla durante los ultimos diez afios.
Este analisis estard regido por los tres niveles del habla establecidos por el linguista
Eugenio Coseriu, como hemos visto anteriormente: nivel diatopico, nivel diastratico y
nivel diafasico. El objetivo sera estudiar los rasgos fonoldgicos y léxicos del personaje,

teniendo en cuenta la norma diastratica y la norma diafésica.
e Afio 2010

Nos situamos en el afio 2010. Se estrenaba Entrelobos, una pelicula dirigida por
Gerardo Olivares y basada en la historia real de Marcos Rodriguez Pantoja, un hombre
que paso su infancia en plena naturaleza, conviviendo con lobos y demas animales
salvajes durante la época de la posguerra. La historia se desarrolla en la serrania de
Cordoba, concretamente en el Parque Natural de Cadefia-Montoro, por lo que nos

situamos en la Andalucia Oriental. A continuacién mostramos su tabla de anélisis:

Pizquilla
Nivel -Cérdoba -Cérdoba -Cérdoba
DIATOPICO -Is/ predorsal (X) -Is/ predorsal (X) -Is/ predorsal (X)
-Reducciones “pa” | -Reducciones -Reducciones
-Pérdida de /r/ y /I | “aonde”
a final de palabra
-Seseo
Nivel -40/50 afos -15/18 afios -18/20 afios
DIASTRATICO -Nivel bajo -Nivel bajo -Sin nivel
académico académico académico,
-Gente de campo -Gente de campo analfabetismo
-Criado entre
animales y
naturaleza
Nivel -Conversacion en -Conversacion en -Conversacion con
DIAFASICO casa con su marido. | casa con un un amigo
Ambiente familiar. | conocido y un v
v familiar.
v
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Los tres actores elegidos para el analisis son Luisa Martin (Madrid), quien interpreta a
Isabel, Dafne Fernandez (Madrid), que encarna a Pizquilla y Juan José Ballesta
(Madrid), quien interpreta al protagonista de la historia, Marcos.

Segun los datos obtenidos, los rasgos fonéticos encontrados son los siguientes: pérdida
de la /1/ a final de las palabras, seseo, reducciones como “pa” o “aonde”, y una llamativa
/s/ predorsal. Las situaciones comunicativas en los tres personajes es de cercania, puesto
que en todas las escenas estan en un ambiente familiar o con vecinos y conocidos, por lo
que desde la norma diafésica y la norma diastratica, dichos rasgos estan interpretados y

usados de forma correcta.

Aunque desde la norma diatdpica si hallamos incorrecciones, como es el uso de la /s/
predorsal, una /s/ dental que es usada en las provincias de Andalucia Occidental, como
son Huelva, Sevilla, Cadiz y Malaga. Es precisamente Cdrdoba la provincia
protagonista por tener entre sus sonidos una /s/ marcada y distinta a la de Andalucia
Occidental: la /s/ coronal plana. Al igual que la pronunciacion de vocales abiertas, algo
muy caracteristico del habla de Cordoba y que no hemos podido escuchar en ninguno de
los personajes. Como conclusién, vemos que se hace una interpretacion del habla
incorrecta desde el nivel diatdpico, porque aunque se hace uso de los rasgos de baja
valoracion o vulgares, no identificamos rasgos propios del habla de la provincia.

e Afio 2011

Seguimos avanzando hacia el afio 2011, afio en el que se estrend La voz dormida,
pelicula dirigida por Benito Zambrano cuya historia estd basada en una novela escrita
por Dulce Chacon que cuenta la vida de dos hermanas de Cdrdoba, Pepita y Hortensia,
durante la posguerra espafiola. Pepita es interpretada por la actriz Maria Leon (Sevilla) y
Hortensia por Inma Cuesta (Jaén), nuestros dos personajes elegidos para el analisis. Los

datos recogidos son los siguientes:

Pepita Hortensia

Nivel -Cordoba -Cordoba
DIATOPICO -Seseo -[s] coronal plana
-Is/ predorsal (X) -Leve vocal abierta
-Pérdida de /r/ y /\/ a final de | ~Aspiracion /s/
palabra -Pérdida de /r/ y /I/ a final de
palabra
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-Reducciones: “fiaté ta”
-Aspiracion /j/ (X)

-Asimilaciones: “me disia”

-Reducciones: “dao”

Nivel -20/30 afos -20/30 afos
DIASTRATICO | -Analfabetismo (Guerra Civil | -Baja formacion _ac_adémica
espariola) -Sabe leer y escribir
-Comienza a trabajar con 11 -Empez6 a trabajar siendo muy
afios nifia
Nivel -Entrevista de trabajo en casa | -Conversacion con guardia de
DIAFASICO de su sefiora. Distancia prision

comunicativa
-Conversacion con su amigo.

-Conversacion con familiares.
Cercania comunicativa.

Cercania comunicativa v

v

Pepita es una joven de entre 20 y 30 afios que ha nacido en Cérdoba, no tiene estudios,
solo sabe leer y escribir, ya que tuvo que empezar a trabajar con tan solo 11 afios.
Rasgos similares nos encontramos también en el acento del personaje de Hortensia,
quien tampoco ha podido tener unos estudios, aunque le hubiese gustado ser profesora
segun afirma en una escena, pero por las circunstancias econémicas de su familia,
también tuvo que comenzar a trabajar desde temprana edad. Desde el nivel diastratico y
el nivel diafasico, vemos como se hace un uso apropiado y correcto del habla, pues se
trata de dos personas que no tienen apenas formacion académica, por lo que poseen un
nivel popular de la lengua y protagonizan muchos de los rasgos del andaluz de baja
valoracion, y en todas las situaciones comunicativas hay una cercania entre emisor y

receptor: hablan con familiares o conocidos.

Curiosamente, nos volvemos a encontrar con el mismo detalle del analisis anterior. Son
dos personas nacidas y criadas en Cordoba, donde las vocales abiertas y la /s/ coronal
plana son dos rasgos muy caracteristicos de esta zona. Podemos escuchar leve abertura
vocal en el personaje de Hortensia, sin embargo en el personaje de Pepita identificamos
un marcado acento sevillano con una fuerte /s/ predorsal dental. Por lo que desde la

norma diatdpica, el uso es correcto en Inma Cuesta, pero inadecuado en Maria Leodn.

Con respecto a la ficcion televisiva, hablaremos del estreno ese mismo afio de la serie

La que se avecina, creada por los hermanos Laura Caballero y Alberto Caballero, para
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Telecinco. Fernando Tejero (Cérdoba) y Paz Padilla (Cadiz) son los dos actores que

encarnan a los personajes que hemos seleccionado para nuestro estudio: Fermin Trujillo

y Chusa.
Fermin Trujillo Chusa
Nivel -Torremolinos (Méalaga) -Cadiz
DIATOPICO -Seseo -[ch] africada
-Aspiracion /x/ -Aspiracion /x/
-Reducciones -Aspiracion /s/
-Asimilaciones -Reducciones
-Léxico y expresiones locales
propios: “a que te pincho?”
-Seseo
-Asimilaciones
Nivel -47 afios -40/50 afos
DIASTRATICO | -Camarero -Asistenta del hogar
-Baja formacion académica -Baja formacion académica
-Ex prostituta y ex drogadicta
Nivel -Conversaciones con vecinos | -Conversaciones con vecinos y
DIAFASICO y familia. Cercania familia. Cercania comunicativa
comunicativa v
v

Entre los rasgos fonologicos mas escuchados en ambos personajes, cabe destacar la
marcada pronunciacion del digrafo [ch] con una articulacion africada, sobre todo en
expresiones como “a que te pinxo” en el personaje de Chusa, una expresion muy usada

en la localidad de Cadiz.

Si nos posicionamos desde la norma diastratica y diafasica, el uso del habla es correcto,
ya que se trata de dos personas con un nivel del habla popular, puesto que no tienen
formacion académica, y las situaciones comunicativas en las que se desenvuelven son
en su mayoria de cercania, hablando siempre con amigos, familiares o conocidos.
También identificamos una interpretacion correcta del habla andaluza debido a los

rasgos fonoldgicos y léxicos que usan desde su nivel diatopico.
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e Afo 2012

Continuamos avanzando en la cronologia y nos detenemos en la pelicula Carmina o
revienta, estrenada en 2012 y dirigida por Paco Leon. Uno de los personajes que hemos
decidido estudiar es Carmina, interpretado por Carmina Barrios (Sevilla). Se trata de
una mujer de 58 afios que trabaja en una venta de Sevilla, y tras protagonizarse varios
robos en su local, decide recuperar su dinero usando ciertas estrategias no muy licitas.
El otro personaje que incluimos en nuestro estudio es Maria, interpretado por Maria

Ledn (Sevilla). Maria es una de las hijas de Carmina, tiene 22 afios y una nifia de cuatro

e intenta montar su propio centro de estética y belleza.

Carmina Maria

Nivel -Sevilla -Sevilla
DIATOPICO | ~S€se0 . "Seseo L
-Aspiracion /s/ en posicion -Aspiracion /s/ en posicion
implosiva implosiva
-Pronunciacion africada de -Peérdida de /r/ y /l/ a final de
[ch] palabra
-Aspiracion /x/ -Aspiracion /x/
-Reducciones: “na” -Reducciones
Nivel -58 afos -22 afios
DIASTRATICO -Ca_rnarfera en una v_enta -Dueiia de,un centro de estética
-Bajo nivel académico y pelugueria
Nivel -Conversaciones con amigos y | -Conversaciones con amigos y
DIAFASICO familia_. Cgrcania familia. Cercania comunicativa
comunicativa v
v

Se trata de una pelicula documental, puesto que Carmina y Maria son la madre y la
hermana de Paco Leo6n en la vida real, por lo que todo se desarrolla también en su

ciudad de origen, Sevilla.

Desde el punto de vista de la norma diastratica y la diafasica, hay que destacar que
ambos personajes tienen una formacion académica baja, por lo que tienen un nivel

popular o medio del habla. La situacion comunicativa siempre es de cercania, al hablar
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ellas entre madre e hija, o con amigos, conocidos o demas familiares, por lo que es
correcto usar rasgos propios diatépicos en esas situaciones. Se mezclan rasgos de
valoracion alta como el seseo, con una marcada /s/ predorsal dental, propia de la parte
occidental de Andalucia, y también rasgos de valoracion media o baja como la
pronunciacion africada o suave del digrafo [ch], también muy usado en hablantes de
otras provincias de la Andalucia Occidental a parte de Cadiz. Con todo ello, se hace un
uso y una interpretacion correcta del habla en los tres niveles.

La siguiente cinta en la que nos detenemos es Grupo 7, dirigida por Alberto Rodriguez
y escrita por Rafael Cobos, trata sobre una de las historias de corrupcion policial mas
conocidas en Espafia, desarrollada en Sevilla. Entre el grupo de policias que componen
el conocido Grupo 7, nuestros personajes a analizar son Mateo, interpretado por Joaquin
Nufez (Mélaga), Miguel por José Manuel Poga (Jérez de la Frontera) y Rafael por

Antonio de la Torre (Malaga). Los datos recogidos son los siguientes:

Rafael

Nivel -Sevilla -Sevilla -Sevilla
DIATOPICO -Ceceo -Seseo -Seseo
-/s/ predorsal -/s/ predorsal -/s/ predorsal
-Reducciones “pa” | -Aspiracion de /s/ -Reducciones “ha
-Pérdida de /r/ y /l/ | implosiva sacao”
a final de palabra -Aspiracion de /x/ | -Aspiracién de /s/
-[ch] africada -Reducciones en posicion
implosiva
Nivel -40/50 afos -30/40 afios -35/45 afios
DIASTRATICO -Policia -Policia -Policia
-Nivel medio -Nivel medio -Nivel medio
académico académico académico
Nivel -Conversacion entre | - Conversacion - Conversacion
DIAFASICO compafieros y entre compafieros y | entre compafieros y
amigos. Ambiente | amigos. Ambiente | amigos. Ambiente
familiar. Cercania | familiar. Cercania | familiar. Cercania
comunicativa comunicativa comunicativa
v v v
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Si nos situamos en el nivel diatépico, todos los rasgos fonologicos hallados son
correctos, puesto que son hablantes de la localidad de Sevilla, por lo que encontramos
una /s/ predorsal, una marcada aspiracion de la /s/ en posicion implosiva y seseo.
Aunque este Ultimo rasgo no lo vemos en el primer personaje, Mateo, puesto que
escuchamos un claro ceceo, por lo que indica que puede que haya nacido en alguna
localidad o pueblo cercano a Sevilla donde si es muy usado este rasgo. También le
escuchamos en ocasiones una pronunciacion africada del digrafo [ch], algo también

comun en ese grupo de localidades.

Desde el punto de vista del nivel diastratico y diafasico, la interpretacion en los tres
personajes es correcta, ya que son personajes con un determinado nivel medio de la
lengua y de formacién académica, debido a los estudios que han tenido que realizar para
el puesto de policia, y en todas las escenas analizadas la situacion comunicativa es de

cercania, entre familia, amigos y compafieros de trabajo.
e Afi0 2014

Llegamos al afio 2014 y la primera pelicula que analizamos es La Isla Minima. Dirigida
y escrita también por Alberto Rodriguez y Rafael Cobos, la historia se centra en un caso
de desaparicion de dos chicas ocurrido en las marismas del Guadalquivir en 1980. Los
personajes elegidos para nuestro analisis son Quini, interpretado por Jesus Castro (Vejer

de la Frontera, Cadiz) y Rodrigo, por Antonio de la Torre (Malaga).

Rodrigo Quini
Nivel -Sevilla. (zona Marismas del -Sevilla. (zona Marismas del
DIATOPICO Guadalquivir) Guadalquivir)
-Seseo -Ceceo
-Aspiracion /s/ en posicion -Aspiracion /s/ en posicion
implosiva implosiva
-Asimilaciones entre [rn] y [r]] | -Pérdida de /r/ y /l/ a final de
-Distincion entre los fonemas | palabra
Isly 10/
Nivel -40/50 afos -18/25 afos
DIASTRATICO | -Trabajaen el campo -Abandono de estudios. Bajo
-Bajo nivel académico nivel académico
-Trabaja para un clandestino
negocio sexual
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Nivel -Conversaciones con policias. | -Conversaciones con policias.
DIAFASICO Cercania comunicativa Cercania comunicativa

v

En cuanto al nivel diatopico, llama la atencion la distincion entre los fonemas /s/ y /0/
que hace el personaje de Rodrigo, ya que la historia se desarrolla en las marismas del
Guadalquivir, zona que comprende pueblos como Las cabezas de San Juan, Dos
Hermanas, Lebrija, Isla Mayor, entre otros, y donde la mayoria de los hablantes de estos

municipios tienen un marcado ceceo en su fonologia, como vemos en el personaje de
Quini.

Aun asi, podemos afirmar que la interpretacién del habla es correcta en el nivel
diastratico y diafésico, puesto que Rodrigo es un hombre que trabaja en el campo y
posee una baja formacidn académica, y Quini es un joven que ha dejado los estudios por
dedicarse a un negocio sexual fraudulento, por lo que tampoco posee formacion. Las

situaciones analizadas son de inmediatez comunicativa, entre familiares y

conversaciones con policias.

La segunda cinta que analizamos es El Nifio, de Daniel Monzon. En ella, conocemos la
historia de dos jovenes que se adentran en el mundo del narcotréfico en la zona del
Estrecho de Gibraltar. Los personajes elegidos para estudiar son el Nifio, interpretado
por Jesus Castro (Vejer de la Frontera, Cadiz) y el Compi, por el actor Jesus Carroza
(Sevilla).

El Nifo El Compi
Nivel -Tarifa (Estrecho de Gibraltar) | -Tarifa (Estrecho de Gibraltar)
DIATOPICO | -Ceceo N -Seseo (X)
-Aspiracion /s/ en posicion -Aspiracion /s/ en posicion
implosiva implosiva
- Perdida de /r/'y /l/afinal de | _Heheo: “ajin”
palabra - Pronunciacion africada de [ch]
-Pronunciacion africada de
[ch]
Nivel -18/20 afios -18/20 afios
DIASTRATICO | -Mecénico en un taller -Pescador
-Bajo nivel académico -Bajo nivel académico
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Nivel -Conversaciones con amigos y | -Conversaciones con amigos y

DIAFASICO familia_. Ce_rcanl'a familia. Cercania comunicativa
comunicativa v
v

Si escucharamos solo a el Nifio, podriamos transportarnos perfectamente a la zona del
Estrecho de Gibraltar: Tarifa, Algeciras, La Linea... Su marcado ceceo, y su
articulacion africada del digrafo [ch] son claros rasgos de los hablantes de esos
municipios. Sin embargo, el personaje del Compi despierta contrariedad, ya que
pronuncia un claro seseo y una /s/ en posicién implosiva muy aspirada, propio del habla
que escuchamos en Sevilla capital. Nos encontramos también con un nuevo rasgo
fonoldgico no visto hasta ahora, el heheo o aspiracion de /-s-/ en posicion explosiva:
[ahin] en lugar de asi; muy usado en zonas rurales y en personas con un nivel popular
del habla.

La interpretacion del habla es correcta desde el nivel diastratico, puesto que son dos
jévenes que han abandonado los estudios muy pronto y carecen de nivel del habla, y
desde el nivel diafasico, ya que las conversaciones son entre amigos la mayor parte de
las escenas. Pero no es del todo correcta en el nivel diatépico de el Compi porque usa
rasgos fonoldgicos distintos a los usados por los hablantes de esa zona.

La ultima pelicula en la que nos detenemos de este afio es Ocho apellidos vascos,
dirigida por Emilio Martinez-Lazaro y escrita por Borja Cobeaga y Diego San José. La
historia habla de dos jovenes, Rafa de Sevilla y Amaia del Pais Vasco, que se conocen
en Sevilla, pero Rafa viaja hasta la ciudad natal de Amaia para saber un poco mas de
ella. Los personajes analizados son Rafa, interpretado por Dani Rovira (Malaga),
Joaquin por Alberto Lopez (Sevilla) y Curro, por Alfonso Sanchez (Sevilla). A

continuacion, presentamos el analisis:
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Joaquin

Nivel -Sevilla -Sevilla -Sevilla
DIATOPICO -Seseo -Seseo -Seseo
- Aspiracion de /s/ -Aspiracion de /s/ | -Confusion entre /r/
implosiva implosiva y
-Léxico: illo, -Aspiracion de /x/ | -Aspiracion de /s/
amamonao -Reducciones en posicion
-[ch] africada implosiva
Nivel -30/40 afnos -30/40 afos -30/40 afios
DIASTRATICO | -Monologuista'y -Camarero -Camarero
camarero -Nivel medio -Nivel medio
-Nivel medio de la | académico académico
lengua
Nivel -Conversacion entre | - Conversacion - Conversacion
DIAFASICO comparfieros y entre comparieros y | entre compafieros y
amigos. Cercania amigos. Cercania amigos. Cercania
comunicativa comunicativa comunicativa
v v v

Sabemos que esta cinta esta creada con un tratamiento basado en estereotipos y tdpicos
andaluces y vascos, por lo que escuchamos rasgos fonoldgicos y léxicos muy usados
entre los hablantes sevillanos: aspiracion de la /s/ en posicién implosiva, seseo,
aspiracion del fonema /x/, etc. También expresiones como el “illo” y “amamonao”.
Aunque si es cierto que escuchamos en muchas ocasiones en el personaje de Rafa la
pronunciacion suave del digrafo [ch], algo que no es muy escuchado entre los hablantes

de la capital, mas en los pueblos.

Desde el nivel diastratico y diafasico vemos que hay una correcta interpretacion del
habla andaluza, ya que son tres personas con un nivel medio de la lengua, puesto que
tiene unos estudios obligatorios minimos, y las situaciones analizadas siempre son de

cercania comunicativa: entre amigos y familiares.
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Por altimo, nos centramos en la serie de television B&B, de boca en boca, estrenada en
Telecinco y creada por Daniel Ecija, cuenta la vida que hay tras la redaccion de una
famosa revista del pais. Los personajes analizados son Juan, encarnado por el actor Dani

Rovira (Mélaga) y Mario, por Fran Perea (Malaga).

Juan Mario

Nivel -Mélaga -Mélaga
DIATOPICO _—Aspira_lcién /sl en posicion ?Aspira_lcic’)n /sl en posicion
implosiva implosiva
- Reducciones -Reducciones
-Distincidn entre los fonemas | -Distincion entre los fonemas /s/
Isl'y [0/ y 10/
Nivel -20/30 afnos -25/35 afos
DIASTRATICO -Pgriodista en practicas -Fc_;tégrafo
-Nivel culto de la lengua -Nivel culto de la lengua
Nivel -Conversaciones con amigos. | -Conversaciones con amigos.
DIAEASICO Entrevistas a. persqnas. Conve.rsaciones con .
Cercania y distancia profesionales de su trabajo.
comunicativa Cercania y distancia
v comunicativa.
v

Lo mas interesante de este analisis es uno de los rasgos fonoldgicos escuchados en
ambos personajes: la distincion entre los fonemas /s/ y /0/, algo que escuchamos sobre
todo en las conversaciones de distancia comunicativa: para dirigirse a profesionales de
su entorno o realizar entrevistas a personajes de la cultura como trabajo para la revista.
Por lo que podemos afirmar que la interpretacion del habla en los tres niveles es
claramente correcta, puesto que son dos personajes con un nivel culto de la lengua, ya
que han tenido que realizar estudios universitarios segin sus empleos, pero que saben
también a qué rasgos del andaluz no hay que renunciar en cualquier situacion porque
estan valorados como prestigiosos por la Academia, como es el caso de la aspiracion de

la /s/ en posicion implosiva.

La dltima serie que estudiamos de este afio es Sin identidad, emitida por Antena 3 y

creada por Sergi Belbel. Sin identidad cuenta la historia de una chica que fue comprada
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en un negocio fraudulento cuando era recién nacida, y al ser adulta, decide investigar
sobre su pasado y sus origenes. Los personajes analizados son: Amparo, encarnada por
la actriz Veronica Sanchez (Sevilla), Curro, por Antonio Hortelano (Valencia), y

Fernanda, interpretada por la actriz Victoria Abril (Madrid).

Fernanda

Nivel -Jaén -Jaén -Jaén
DIATOPICO -Seseo -Seseo -Seseo
- Aspiracion de /s/ | -Aspiracion de /s/ | -Confusion entre /s/
implosiva implosiva y 0/
-Léxico: -Aspiracion de /x/ | -Aspiracion de /s/
miarma(X) (X) en posicion
-/s/ predorsal -Reducciones implosiva
-Aspiracion de /x/ | -/s/ predorsal
(X)
Nivel -27 afios -25/35 afos -50/60 afnos
DIASTRATICO | -Prostituta -Camarero -Ex prostituta
-Nivel popular de la | -Nivel popular de la | -Nivel popular de la
lengua lengua lengua
Nivel -Conversacion entre | - Conversacion - Conversacion
DIAFASICO familia y amigos. entre familia 'y entre familia 'y
Cercania amigos. Cercania amigos. Cercania
comunicativa comunicativa comunicativa
v v v

Podemos considerar correcta la interpretacion del habla en el nivel diafasico y
diastratico, ya que se trata de tres personajes que apenas tienen estudios y por un tanto
un nivel medio de la lengua. Podemos escuchar en el personaje de Fernanda como en
muchas ocasiones confunde los fonemas /s/ y /0/, y usas los incorrectos en cada
situacion, algo propio de una persona que no ha desarrollado unos estudios basicos.

Sin embargo tenemos que valorar el habla en el nivel diatépico como incorrecto. Segun
el guionista, los personajes pertenecen a un pequefio municipio de la provincia de Jaén,
una zona perteneciente a la Andalucia Oriental, donde se abren las vocales y la /-j-/ se

pronuncia fuerte como la /-j-/ castellana, incluso a veces aproximandose al sonido de un
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ronquido. Escuchamos a Amparo y a Curro suavizar la pronunciacion de /x/, sesear con
una /s/ predorsal, algo més usado en las regiones de Andalucia Occidental, e incluso
expresiones usadas en la provincia de Sevilla: “miarma”. Con todo ello tenemos que

considerarlo incorrecto.
e Afio 2015

Continuamos por el afio 2015 y nos detenemos en una premiada pelicula, Techo y
comida, escrita y dirigida por Juan Miguel del Castillo, y que cuenta la historia del
personaje que vamos a analizar: Rocio, interpretado por Natalia de Molina (Jaén), que
es madre soltera y se encuentra en situacion de desempleo, tiene que luchar diariamente
por sobrevivir en un piso sin agua, sin luz y sin comida muchos dias. Los datos

recogidos son los siguientes:
Rocio

Nivel -Jérez de la Frontera
DIATOPICO | -Ceceo
-Pronunciacion suave de [ch]
-Aspiracion /s/ en posicion
implosiva
- Reducciones

Nivel -20/30 anos

DIASTRATICO | “Desempleada y sin estudios.
-Baja formacion académica

Nivel -Conversaciones con amigos y
DIAFASICO entrevistas de trabajo.
Cercania y distancia
comunicativa

v

Podemos valorar la interpretacion de Natalia en los tres niveles como correcta.
Interpreta a una chica sin estudios y criada en la localidad gaditana, Jérez de la Frontera,
donde es particular el uso del ceceo, la pronunciacion suavizada del digrafo /ch/ y la
aspiracion de /s/ en posicién implosiva de las palabras. Vemos también como en

situaciones de distancia comunicativa, las entrevistas de trabajo, su habla no varia y
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denota su formacion académica, alguien que abandoné los estudios muy pronto y tiene

un nivel popular de la lengua, por lo que siempre es el mismo en todas las

circunstancias comunicativas.

Los siguientes personajes que analizaremos son Carmen, Benito Benjumea y Luci, de la

conocida serie de Antena 3, Alli abajo. Carmen es interpretada por Maria Leon, Benito

por Mariano Pefia, y Luci por Carmina Barrios, todos ellos sevillanos. La serie cuenta la

historia de Ifaki y Carmen, dos chicos que se conocen en la clinica donde trabaja

Carmen, y cuya historia sera complicada ya que Ifiaki vive en el Pais Vasco y se

encuentra en Sevilla por vacaciones.

Carmen

Benito Benjumea

Nivel -Sevilla -Sevilla -Sevilla
DIATOPICO -Seseo -Ceceo -Seseo
- Aspiracion de /s/ -Aspiracion de /s/ | -Aspiracion de /s/
implosiva implosiva en posicion
-Distincion entre -Confusion entre /s/ | implosiva
los fonemas /s/ 'y /0/ |y [0/ -Aspiracion de /x/
-Reducciones -Pronunciacién -Reducciones
-Aspiracion de /x/ | suave de /ch/
-Reducciones
Nivel -25/35 afios -65/75 afios -50/60 afios
DIASTRATICO | -Jefadeenfermeria | -Perteneciente ala | -No se conoce
-Nivel culto de la nobleza empleo
lengua -Nivel popular de la | -Nivel popular de la
lengua lengua
Nivel -Conversacion entre | - Conversacion - Conversacion
DIAFASICO amigos y pacientes. | entre familiay entre familiay

Cercaniay
distancia
comunicativa

v

amigos. Cercania
comunicativa

v

amigos. Cercania
comunicativa

v

Analizando en los tres personajes los niveles diastratico y diafasico, observamos que el

nivel diatopico es 100% correcto. Carmen es enfermera, por lo que ha tenido que
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realizar unos estudios superiores y tiene un nivel culto de la lengua, sabiendo expresarse
con correccion y sus rasgos del habla andaluza pertinentes, en todas las situaciones de
cercania y distancia comunicativa. Don Benito es un hombre con un gran patrimonio
econdémico, ya que su familia pertenecié a la nobleza, pero podemos observar como
interpreta rasgos de poco prestigio, como el ceceo o la confusion entre los fonemas /s/ y
10/, uséndolos de forma opuesta en muchas palabras, por lo que entendemos que es un
hombre con riqueza pero no tanto en formacion y estudios. Aunque si con un gusto
singular por la pintura y el arte. Por ultimo Luci es una de las vecinas de Carmen, de
quien no se conoce ocupacion, pero interpreta mucho de los rasgos propios de los
hablantes de la capital: aspiracion de /s/ en posicion implosiva, aspiracion del fonema

Ix/, reducciones, etc.

Seguimos con la ficcion televisiva con Anclados, emitida en Telecinco y dirigida por
Mario Montero, David Molina Encinas y Mas Olid. Esta serie cuenta la historia de un
conocido buque, Ancla 11, sobre el que cae una multa bastante grande por un accidente

ocurrido afos atras. En ella se encuentra nuestro personaje, Tere, interpretado por Sara

Tere

Nivel -Sevilla
DIATOPICO | ~S€seo
-Pronunciacion suave de [ch]
-Aspiracion /s/ en posicion
implosiva
- Reducciones

Vega (Sevilla).

Nivel -25/35 anos

DIASTRATICO -quitoria de_: baile _
-Baja formacion académica

Nivel -Conversaciones con amigos.
DIAFASICO Cercania comunicativa
v

Tere es una chica que, por lo que podemos ver en muchas secuencias, es una persona

con baja formacion académica, demuestra faltas de ortografia, tal y como oimos en uno
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de los dialogos: “Tengo un plan b, con b de Victor”. Como hablante nacida en Sevilla,
aspira el sonido de /s/ en posicion implosiva, y el del fonema /x/. Con todo ello,
podemos decir que la interpretacion del habla andaluza es correcta en los tres niveles del
habla.

Llegamos al Gltimo personaje analizado de este afio, un caso bastante especial. Se trata
del actor Angel Ruiz, de Pamplona, quien interpreta a Federico Garcia Lorca en la serie

de TVE, El Ministerio del Tiempo. Veamos los datos recogidos:

Federico Garcia Lorca

Nivel -Granada
DIATOPICO -Aspiracion /s/ en posicion
implosiva

- Aspiracion de /x/ (X)
-Distincion entre fonemas /s/ y
10/

Nivel -26 afos

DIASTRATICO | -Poetay dramaturgo
-Nivel culto de la lengua

Nivel -Conversaciones con amigos.
DIAFASICO Cercania comunicativa
v

Como comentamos al principio, se trata de un caso especial, ya que Angel interpreta a
un personaje que fue real, el escritor Federico Garcia Lorca, quien marcé un antes y un
después en la historia de nuestra cultura y las letras. Lorca naci6 y se cri6 en Granada,
hasta que con 21 afios se trasladé a Madrid a la famosa Residencia de Estudiantes,
donde se formaron muchos personajes del arte y la cultura de nuestro pais.
Comprendemos entonces que su nivel en el habla era culto y con una exquisita riqueza
Iéxica. Podemos afirmar que la interpretacion es correcta en los niveles diastraticos y

diafasicos, como vemos en los datos recogidos.

Sin embargo, encontramos diferencias en el nivel diatdpico. Lorca paso la primera parte
de su juventud en Granada, una provincia de la Andalucia Oriental, donde es comun el

uso de las vocales abiertas y de una fuerte pronunciacion del fonema /x/ muy parecida a
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la pronunciacion de la /-j-/ fuerte castellana, rasgos que no oimos en el trabajo que

realiza Angel Ruiz.

La periodista Sorayda Peguero, realiza un articulo para el periédico El Espectador por
el dia mundial del Teatro en el que investiga sobre el acento de Lorca, y en el que
afirma que su acento era granadino, con un particular yeismo, pronunciando palabras
como “yerba” en lugar de hierba, segun diversas investigaciones. Basandonos en estos
datos y tras el analisis realizado, podemos valorar la interpretacion de este actor como
incorrecta, puesto que en el nivel diatdpico hay rasgos erroneos del habla andaluza.

e Ao 2016

Avanzamos por el afio 2016 y llegamos a la cinta de Fernando Trueba, La reina de
Espafia, donde una famosa actriz llamada Macarena Granada regresa de América para
rodar una importante produccion cinematografica en Espafia. Macarena es interpretada

por Penélope Cruz (Madrid), y es nuestro personaje elegido para el analisis:

Macarena Granada

Nivel -Granada

DIATOPICO | -Seseo (X)
-Aspiracion del fonema /x/ (X)
-Reducciones

Nivel -30/40 anos

DIASTRATICO | “Actiz
-Nivel medio de la lengua

Nivel -Conversaciones con amigos y
DIAFASICO prensa. Cercania y distancia
comunicativa

v

Encontramos errores en el nivel diatopico del habla del personaje: un fuerte seseo y
aspiracion del fonema /x/. Sabemos que el personaje es nacido y criado en Granada, y

como hemos visto anteriormente, es una zona de la Andalucia Oriental donde se abren
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las vocales y la /-j-/ es pronunciada con fuerza en su sonido. También cabe destacar el
sese0 con el que se expresa continuamente, por lo que podriamos relacionar
perfectamente al personaje con un hablante nacido y criado en Sevilla y no en Granada.
Por lo que valoramos la interpretacion de Penélope como incorrecta en cuanto a su
habla en el nivel diatopico. Aunque sigue siendo valido en los otros dos niveles, como

hemos visto.
e Afio 2017

Avanzamos en la cronologia y nos detenemos en EI Autor, de Manuel Martin Cuenca,
basado en un relato de Javier Cercas. Se trata de la historia de Alvaro y su intencién de
ser escritor. Su profesor de escritura, Juan, interpretado por Antonio de la Torre
(Malaga), y Lola, interpretada por Adelfa Calvo (Malaga), son nuestros dos personajes

elegidos para el analisis.

Nivel -Sevilla -Sevilla
DIATOPICO -Aspiracion /s/ en posicion -Aspiracion /s/ en posicion
implosiva implosiva
- Reducciones -Reducciones
-Distincion entre los fonemas | -Alternancia de seseo y
Isl'y [0/ distincion entre sonidos de /s/ y
10/
Nivel -45/50 afnos -50/60 afos
DIASTRATICO | -Profesor de Literatura -Portera de bloque
-Nivel culto de la lengua -Nivel medio de la lengua
Nivel -Clases de escritura a sus -Conversaciones con amigos.
DIAFASICO alumnos. Distancia Cercania comunicativa.
comunicativa v
v

Si observamos la tabla, vemos que Juan es un profesor de Literatura e imparte un taller
de escritura creativa, sus rasgos usados del andaluz son de los mas valorados por la
Academia: aspiracion de la /s/ en posicion implosiva de las palabras. También vemos
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como se dirige a sus alumnos haciendo distincién entre los sonidos de los fonemas /s/ y
[0/, por lo que sabemos que posee un nivel culto de la lengua. Lola, en cambio, es
portera de un bloque de pisos, y por la historia podemos saber que no posee unos
estudios superiores, por lo que su nivel de la lengua es medio. La escuchamos sesear
aunque es algo que alterna con la distincion también entre los fonemas /s/ y /0/, algo
muy comuUn también en los hablantes de la ciudad de Sevilla. Con todo esto podemos

valorar la interpretacion del habla correcta en los tres niveles.
e Afio 2018

Nos detenemos en el afio 2018 y analizamos una de las series méas famosas emitidas ese
afio, La Peste, dirigida por Alberto Rodriguez y escrita por Rafael Cobos. La historia se
centra en una época que atraveso la ciudad de Sevilla en el siglo XVI en la que hubo
una epidemia de peste. Nuestros personajes elegidos para el andlisis son: Valerio,
interpretado por Sergio Castellanos (Madrid), Luis de Zufiiga, por Paco Leon (Sevilla) y

Baeza, por Jesus Carroza (Sevilla).

Valerio Luis de Zufiga Baeza

Nivel -Sevilla -Sevilla -Sevilla
DIATOPICO - Aspiracion de /s/ | -Aspiracién de /s/ -Seseo
implosiva implosiva -Aspiracion de /s/
-Distincion entre - Distincion entre en posicion

los fonemas /s/ y /0/ | los fonemas /s/ y /0/ | implosiva
-Aspiracion de /x/
-Reducciones

Nivel -15/18 afos -35/45arios -25/35 afios
DIASTRATICO | -Analfabeto -Comerciante -Trabaja en un
-Nivel popular de la | -Nivel culto de la burdel
lengua lengua -Nivel popular de la
lengua
Nivel -Conversacion entre | - Conversacion - Conversacion
DIAFASICO amigos. Cercania entre amigos. entre amigos.
comunicativa Cercania Cercania
v comunicativa comunicativa
v v
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Analizando el nivel diatopico de todos los personajes, vemos que hay correccion en la
interpretacion del habla de Paco Ledn y de Jesus Carroza. Se trata de dos personajes que
son muy distintos, Zafiga pertenece a la clase alta, ya que al ser comerciante, ha creado
contacto con muchas personas del mundo de la cultura y el arte. Baeza, por el contrario,
es un chico sin estudios y que ha crecido en un antiguo negocio de prostitucion, por lo
que es lo Gnico que saber hacer. Ambos poseen un acento propio usado en la ciudad de
Sevilla en el siglo XVI, solo que Baeza si manifiesta un claro seseo, cosa que Zufiga

no.

Valerio, Sergio Castellanos, también es un joven sin estudios y analfabeto, aprende a
leer cuando conoce a Mateo. En muchas ocasiones podemos oirle aspirar el fonema /s/,
pero es una -s- no dental, propia del habla mas castellana. Tampoco le oimos un seseo
como el que si oimos en Baeza, siendo casi de la misma edad, el mismo estatus y la
misma ciudad. Por lo que tenemos que valorar su interpretacion del habla andaluza

como parcialmente incorrecta.

La siguiente serie de television que analizamos es La otra mirada, emitida por TVE y
de gran audiencia en su primera temporada. Dirigida por Luis Santamaria, Fernando
Gonzalez, Miguel del Arco y Pablo Guerrero, cuenta la historia de una academia para
sefioritas en la Sevilla de los afios 20. Luisa y Martin son nuestros personajes elegidos
para el analisis, interpretados por Ana Wagener (Islas Canarias) y por Jordi Coll

(Barcelona), respectivamente.

Nivel -Sevilla -Sevilla
DIATOPICO -Aspiracion /s/ en posicion -Aspiracion /s/ en posicion
implosiva implosiva
- Reducciones -Distincion entre los fonemas /s/
-Distincion entre los fonemas | y /0/
Isl'y [0/
Nivel -40/50 afos -30/40 afos
DIASTRATICO | -Profesor de Ciencias -Abogado
-Nivel culto de la lengua -Nivel culto de la lengua
Nivel -Clases a sus alumnas y -Conversaciones con familiares
DIAEASICO conversaciones entre amigos. | y en juicios. Cercania y distancia
Distancia y cercania comunicativa.
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comunicativa v

v

Valoramos como correctas las interpretaciones de nuestros dos personajes en los tres
niveles del habla. Ambos son dos personas con un nivel culto de la lengua y una amplia
formacion, profesora y abogado. Aunque no renuncian a sus rasgos prestigiosos del
andaluz en situaciones de distancia comunicativa: aspiracion de la /s/ en posicion
implosiva y algun que otro seseo. Gran trabajo ademas el de Jordi Coll, siendo nacido y
criado en Matar0, Barcelona, teniendo un acento nada que ver con el andaluz. Ana
Wagener, por el contrario, fue nacida en las Islas Canarias pero se trasladé a Sevilla

siendo muy joven.
e Afio 2019

Seguimos avanzando por los Gltimos afios y Ilegamos a tres personajes muy importantes
de la cinta Adios, escrita por Maria Carmen Jiménez y José Rodriguez, y dirigida por
Paco Cabezas. Se trata de una historia que se desarrolla en el humilde barrio de Sevilla,
las 3000 viviendas. Juan, interpretado por Mario Casas (La Corufia), se encuentra preso
en prision. Tras salir unos dias por la comunion de su hija, tienen un accidente de coche
en el que su hija fallece y todo indica a un asesinato organizado. Su mujer, Triana,
interpretada por Natalia de Molina (Jaén) y su madre, Maria Santos, por Mona Martinez

(Malaga), son nuestros tres personajes elegidos para el analisis.

Maria Santos

Triana

Nivel -Sevilla -Sevilla -Sevilla
DIATOPICO - Pronunciacion -Aspiracion de /s/ -Seseo
africada de [ch] implosiva -Aspiracion de /s/
-Seseo - Seseo en posicion
-Aspiracion de /x/ | -Aspiracion de /x/ | implosiva

-Algun que otro
heheo

-Reducciones

-Aspiracion de /x/
-Reducciones
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Nivel -30/35 afos -30/35 afos -60/70 afios
DIASTRATICO | -Sinestudiosy -Trabajos -Trabaja en el hogar
desempleado temporales -Nivel popular de la
-Nivel popular de la | -Nivel bajo de lengua
lengua formacion
Nivel -Conversacion entre | - Conversacion - Conversacion
DIAFASICO amigos y familia. entre amigos y entre amigos y
Cercania familia. Cercania familia. Cercania
comunicativa comunicativa comunicativa
v v v

La historia se centra en uno de los barrios de mas pobreza y desempleo de la ciudad, las
3000 viviendas. Juan, Triana y Maria son tres personajes que no tienen estudios y se
encuentran en situacion de desempleo, excepto Triana que realiza algunos trabajos
pequefios que le van saliendo. También son tres personas sin estudio y sin nivel de la
lengua para poder expresarse de forma culta, puesto que es un barrio con un alto indice
de absentismo escolar. En el personaje de Juan escuchamos un claro seseo, una
pronunciacion muy suave del digrafo [ch], reducciones de palabras e incluso confusion
entre los fonemas /s/ y /x/, el heheo. También oimos rasgos parecidos en los otros dos
personajes, por lo que tenemos que considerar como correcta la interpretacion del habla
en los tres niveles, considerando el lugar de nacimiento y crianza de Mario Casas,

Galicia.

La siguiente pelicula que estudiamos es La Trinchera Infinita, dirigida por Jon Garafio,
Aitor Arregi y Jose Mari Goenaga. Se trata de una historia ambientada en la Guerra
Civil espafiola, en la que Higinio, interpretado por Antonio de la Torre (Malaga) es
escondido en su propia casa durante 30 afios, para evitar ser asesinado al mostrarse
opuesto al franquismo. Rosa, su mujer, interpretada por Belén Cuesta (Sevilla), es

nuestro segundo personaje a analizar.
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Nivel -Sevilla -Sevilla
DIATOPICO -Ceceo -Aspiracion /s/ en posicion
Aspiracion /s/ en posicion implosiva
implosiva -Seseo
- Reducciones -Aspiracion de /x/
Nivel -35/45 afios -30/40 afos
DIASTRATICO | -No se le conoce empleo pero | -Modista
si interés por la politica -Nivel medio de la lengua
-Nivel medio de la lengua
Nivel -Conversaciones entre familia | -Conversaciones con familiares
DIAFASICO y conocidos. Cercania y conocidos. Cercania
comunicativa comunicativa.
v v

La historia esta ambientada en algin municipio sevillano proximo al Arahal. Higinio es
una persona que le interesa la politica y la defensa de sus derechos, también le gusta la
lectura, por lo que nos indica que al menos posee un nivel medio de la lengua. Rosa es
modista y no se ve muy interesada por la politica ni la lectura, por lo que quizés tenga
un nivel mas bajo de formacién y de la lengua. Escuchamos rasgos como el ceceo en
Higinio, en cambio en Rosa escuchamos un claro seseo y aspiracion del fonema /s/ y
IXI.

Como ya hemos visto antes, el habla en la provincia de Sevilla esta un poco dividida
entre seseo y ceceo, escuchandose el uso del primero en la ciudad y el segundo en la
mayoria de sus pueblos. Por lo que nos indica que Rosa podria ser de algin pueblo
préximo a la ciudad o de la propia ciudad e Higinio del municipio en el que se
encuentran. Por lo que podemos considerar como correcta la interpretacion de ambos
actores en cuanto al habla en sus tres niveles: diatopico, diastratico y diafasico, ya que

siempre hay una situacion de cercania comunicativa.

Seguimos avanzando por el sector de la television y llegamos a la serie Malaka, emitida
por TVE y dirigida por Marc Vigil, Carles Torrens y Chiqui Carabande. La historia se

centra en el asesinato de una joven, hija de un importante empresario. Dario,
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interpretado por Salva Reina (Malaga) y Blanca, por Maggie Civantos, son nuestros

personajes elegidos.

Dario Blanca

Nivel -Malaga -Mélaga
DIATOPICO -Ceceo y seseo -Aspiracion /s/ en posicion
Aspiracion /s/ en posicion implosiva
implosiva -Aspiracion de /x/

- Reducciones

Nivel -30/35 afios -30/35 afios
-Nivel medio de la lengua -Nivel medio de la lengua
Nivel -Conversaciones entre -Conversaciones entre conocidos
DIAFASICO conocidos y compafieros de y comparieros de trabajo.
trabajo. Cercania Cercania comunicativa.
comunicativa v
v

Hay correccion en los dos niveles del habla diastratico y diafasico ya que son dos
personas con puestos y formacién similar. Pero encontramos incorreccion en el nivel
diatopico, ya que vemos que hay alternancia entre seseo y ceceo en el personaje de
Salva Reina y la pronunciacién de una - s — nortefia en Maggie que nada tiene que ver
con la pronunciada en esta localidad de la Andalucia Occidental. Por lo que tenemos

que considerarlo como incorrecto.

Los Gltimos personajes que vamos a analizar de este afio son Leo, interpretado por
Alvaro Cervantes (Barcelona), Yolanda, por Sara Salamo (Santa Cruz de Tenerife) y
Bruno, interpretado por Hugo Silva (Madrid), todos protagonistas de Brigada Costa del
Sol, una historia de un grupo de inspectores de policia que en el afio 1977 se dedica a
investigar delitos de venta de estupefacientes en Torremolinos, Malaga. Dirigida por

Pablo Barrera, Juanjo Garcia y Fernando Bassi.
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Yolanda

Nivel -Méalaga -Mélaga -Mélaga
DIATOPICO -Aspiracion de /x/ | -Aspiracion de /s/ -Aspiracion de /s/
-Aspiracion de /s/ implosiva en posicion
implosiva - Seseo implosiva
-Aspiracion de /x/ | -Aspiracion de /x/
-Pronunciacion -Pronunciacion

africada de [ch] africada de [ch]

Nivel -30/35 afios -30/35 afios -35/40 afios
DIASTRATICO | -Inspector de -Sin estudios -Inspector de
Policia -Nivel popular de la | Policia
-Nivel medio de la | lengua -Nivel popular de la
lengua lengua
Nivel -Conversacion entre | - Conversacion - Conversacion
DIAEASICO amigos y familia. entre amigos y entre amigos y
Cercania familia. Cercania familia. Cercania
comunicativa comunicativa comunicativa
v v v

Nos encontramos ante dos personajes con formacién académica, Leo y Bruno, y por
otro lado Yolanda, una chica que dejo el colegio siendo muy pequefia y que ni siquiera
sabe escribir y leer. Todo es correcto en los niveles diastraticos y diafésicos, pero no
podemos considerarlo correcto en el nivel diatdpico, ya que se abusa de un rasgo mas
habitual en su uso en la localidad de Cadiz y municipios de Sevilla: la pronunciacion
articulada africada del digrafo [ch]. Dicho rasgo podemos oirlo en numerosas ocasiones
a los personajes de Bruno y Yolanda. Por otro lado, el personaje de Leo tan solo
manifiesta dos rasgos, aspiracion de /s/ en situacion implosiva y aspiracion del fonema

IxI. Con todo ello, podriamos valorarlo como parcialmente incorrecto.
e Afi0 2020

Cerramos este estudio con el afio 2020 y con la serie de television Lejos de ti, una
produccion realizada por Mediaset Espafia y Cross Production. La historia es

protagonizada por nuestro personaje a analizar, Candela, profesora de baile flamenco en
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una academia de Sevilla y que conoce a un joven italiano en un viaje hasta su pais por

negocios. Candela es interpretada por la actriz Megan Montaner (Huesca)

Candela

Nivel -Sevilla
DIATOPICO | ~S€se0
-Aspiracion del fonema /x/
-Reducciones
-Aspiracion de /s/ implosiva

Nivel -30 afios

DIASTRATICO 'PrOfesora de baile
-Nivel medio de la lengua

Nivel -Conversaciones con amigos y

DIAFASICO familia_. Cgrcam’a
comunicativa.

v

Candela es un personaje con un nivel medio de la lengua, es profesora de baile en una
academia y dedicé parte de su adolescencia a trabajar en ello. Es interpretada por
Megan Montaner, una actriz no andaluza, y que podemos ver que ha hecho un gran
trabajo en la interpretacion de su acento, pues podemos escucharle mucho de los rasgos
del habla propios de la localidad de Sevilla: aspiracion de la /s/ en situacion implosiva
de las palabras, aspiracion del fonema /x/, seseo y reducciones de palabras. Analizando
todos estos detalles, podemos hablar de correccién en la interpretacion del habla en los

tres niveles, diatopico, diastratico y diafasico.
e 2°Estudio

Otro de los estudios que hemos realizado para este trabajo ha sido el visionado de varias
escenas de distintas peliculas y series donde aparecen algunos de nuestros personajes
analizados. Este visionado lo han realizado un grupo de 18 personas, andaluces y no
andaluces. Tras el visionado, debian averiguar de que provincia andaluza eran los

personajes elegidos, de acuerdo a su habla. A continuacion mostramos los resultados:
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Tu edad y lugar de nacim ;De que ciudad andaluza ;De que ciudad andaluza ; De que ciudad andaluza ; De que ciudad andaluza ;De que ciudad andaluza

33. Sevilla. Sevilla Cordoba Jaén o Almeria Cadiz, Sevilla, Malaga.  Sevilla o Malaga.
33, GRANADA. Huelva Sevilla Cadiz Cordoba Sevilla
30 Valencia Sevilla Sevilla Malaga Cadiz Sevilla
30 Cadiz Sevilla Sevilla Malaga Sevilla Sevilla
30, Sevilla Sevilla Sevillla Sevilla Sevilla Sevilla
30, Sevilla Sevilla Sevilla De ninguna ciudad andalt Sevilla Sevilla
27, Sevilla Cadiz Sevilla Malaga Sevilla Sevilla
31, Granada Huelva Sevilla Sevilla Cadiz Sevilla
31 Sevilla Sevilla Cordoba Sevilla Sevilla Sevilla
37 Palma de Mallorca Sevilla Cadiz Malaga Cordoba Sevilla
32 sevilla Sevilla Sevilla Malaga Cadiz Sevilla
34 - Huelva Sevilla Sevilla Malaga Sevilla Malaga
32 afios Sevilla Ronda Sevilla Sevilla sevilla Sevilla
33 afos Sevilla Sevilla Sevilla Sevilla Sevilla Sevilla
35 Badajoz Cadiz Sevilla Jaén Sevilla Sevilla
37 jerez de la frontera  Sevilla Sevilla Sevilla Sevilla Sevilla
34 Sevilla Sevilla Sevilla Sevilla Sevilla Sevilla
37 sevila Cordoba. Cadiz. Malaga Granada. Sevilla.
28 sevilla Sevilla Sevilla Jaén Cadiz Sevilla

Las respuestas correctas Segl:ln el guic')n son:

Escena 1 Escena 2 Escena 3 Escena 4 Escena 5

Penélope Cruz | Mario Casas | Antonio dela | Maria Ledn Veronica

La reina de Adios Torre La voz dormida | Sanchez

Espafa El autor Sin identidad

GRANADA SEVILLA SEVILLA CORDOBA JAEN

Lo interesante de este estudio, es ver como la mayoria de participantes coinciden en las

mismas ciudades: Sevilla o Céadiz. Lo que se traduce a que solo localizan el acento de la

parte de Andalucia Occidental. También resulta curioso que una de las personas, de

procedencia andaluza, en concreto Sevilla, ha indicado que el personaje interpretado por

Antonio de la Torre en El autor no es andaluz, recordemos de su analisis que éste usaba

la distincién de los fonemas /s/ y /0/ en su habla, y que era profesor de escritura

creativa. Esto indica que no se termina de dar un amplio reconocimiento de la variedad

fonoldgica que posee el habla andaluza, desde la Andalucia Occidental a la Andalucia

Orienta. Pero concluiremos este analisis mejor mas adelante.
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e 30 Estudio

En este tercer y Gltimo estudio hemos realizado una entrevista a Nieves LOpez
Gonzalez, autora del libro La dignidad del habla andaluza. Ella es filloga y profesora
de Lengua y Literatura Espafiola, por lo que ha podido aclararnos ciertas cuestiones en
cuanto al tema del complejo que existe con el acento y porqué no se reconoce la
variedad del habla andaluza en publicidad y cine. A continuacion, mostramos su

transcripcion:
N. Lopez, comunicacion personal, 14 de agosto, 2020.
¢Por qué nace el complejo del acento y la identidad andaluza?

“Todo nacié como reflejo de una politica centralista, esto significa que lo mejor debe
estar centralizado y que todo lo demas es defectuoso. Y esto viene desde el nacimiento
del castellano, hace siglos las politicas centralistas se situaban en Toledo vy
posteriormente en Madrid. Ya en Andalucia se hablaba de otra forma, y como esta no
era similar a la de esos lugares, se asocié a hablar incorrecto o mal. Por ello, esta es la
causa de que el complejo nace fuera de Andalucia, pero nosotros hemos sido quienes lo
hemos alimentado, sin pararnos a reflexionar ni cuestionarlo y repercute en ese

complejo y ese rechazo propio a nuestro acento.”
¢Cree que en el cine se refleja la amplia variedad del habla andaluza?

“Esa variedad se refleja si los actores son andaluces, si los actores no son andaluces es

entonces cuando escuchamos un andaluz estandar y muy forzado.”

Tras realizar el visionado de las escenas del estudio anteriormente mencionado,
¢ Cuadl es entonces el motivo por el que no se refleja la variedad del habla andaluza

en la ficcion?

“Quizas haya una intencion detras, no relacionada con la interpretacién del actor, de
“clichear”, hacer del acento andaluz un acento unificado: el andaluz o sesea o cecea.
Cuando esto realmente no es asi, hay una amplia riqueza fonolégica y léxica que no
vemos ni oimos en las pantallas. En Andalucia no solo se sesea 0 se cecea, no suena

igual el acento de una persona nacida en Cordoba que el de una nacida en Sevilla.”
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¢Ayudaria entonces el cine si no neutralizara el habla y mostrara de ella toda su

diversidad de sonidos y palabras?

“Realmente, ayudaria mucho. Al final es lo que vemos, y como comentaba antes, todo
el tema del complejo vy la falta de seguridad hacia nuestro propio habla es una cuestion
psicoldgica, porgue si asociamos alto nivel cultural con el andaluz a través del cine o de
series desde pequefios, series infantiles o cine infantil, dicho complejo acabaria
desapareciendo de nosotros. Pienso que el cine tiene una labor muy importante en ese

sentido, al igual que elegir a buenos actores que puedan hacer un buen trabajo”
Fin de la comunicacion personal.

Desarrollamos las conclusiones de los estudios de nuestra investigacion en el siguiente

punto.
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5. Discusion y conclusiones

A comienzos de este trabajo, lanzabamos varias preguntas que habian sido nuestro
motor para emprender esta investigacion: ¢nacen problemas como el desprestigio y
complejo de inferioridad solo y Unicamente en los estereotipos asociados siempre a los
andaluces en el cine?, ;da el cine reconocimiento a la variedad del habla andaluza?,

¢han cambiado las cosas en la actualidad?

Para ello hemos llevado a cabo tres tipos de estudios, vistos anteriormente. En primer
lugar, con el visionado de peliculas y series creadas estos Ultimos diez afios hemos
podido escuchar y ver de primera mano cual es la realidad de este asunto en la ficcion,
cémo interpretan los actores el habla andaluza, el tratamiento que el director de cine le
otorga a ese habla y en qué contexto, la procedencia de origen de dicho actor, andaluza
0 no, como influye, y que incorrecciones se cometen atendiendo a las normas

académicas de nuestra lengua.

Asi mismo, hemos podido responder a nuestras preguntas iniciales porque hemos hecho
un seguimiento de 10 afios y podemos saber cudles son las circunstancias en las que se
encuentra el habla andaluza en el cine, como es tratada y valorada y si las cosas han

cambiado en al menos los 5 ultimos afos.

En segundo lugar, con el estudio realizado a un grupo de 18 personas que han visionado
un total de cinco escenas, analizadas en el primer estudio, hemos podido conocer cual es
la opinion del espectador, andaluz y no andaluz, sobre este tema. Muchos de ellos
desconocian las peliculas y los personajes, por lo que su escucha y visionado han sido
totalmente objetiva. Gracias a esta informacién sabemos que dice el publico que

consume nuestro cine, y también como andaluces que tienen voz y voto en ello.

Nuestro tercer y Gltimo estudio ha sido conocer la opinién de un experto en la materia.
Entrevistamos a la profesora Nieves Lépez Gonzalez después de realizar la lectura de su
libro y basarnos en algunas de sus muchas teorias sobre el habla andaluza para esta
investigacion. Hemos tenido la oportunidad de hablar con ella sobre este tema y plantear
posibles soluciones que ayudarian a un cambio social, ya que debajo de nuestra

investigacion se halla una cuestion puramente psicologica.

Con todo ello, podemos afirmar que estos tres estudios son suficientemente oportunos

para responder a nuestra hipotesis e incluso plantear algunas soluciones o nuevas lineas
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de investigacion en cuanto a este tema. Sin embargo, también debemos reconocer
algunas puertas que no hemos abierto y que podrian potenciar ain mas nuestros
conocimientos sobre esta cuestion, como por ejemplo conocer de primera mano el
trabajo de directores de cine, guionistas y escritores. Hemos evaluado sus trabajos, pero
también seria conveniente poder hablar con ellos y conocer cuéles han sido sus
referencias a la hora de construir al personaje y de otorgarle una identidad andaluza.
Realmente esta es la raiz, lo que estd en la mano de cineastas, comunicélogos y
guionistas, como plasmamos y ensefiamos una realidad a través de la ficcion para darle

su reconocimiento y valor. Algo que nos ha quedado pendiente.

En cuanto al marco teorico, ha aportado luz a nuestra investigacion, ya que nuestro
andlisis ha sido creado desde las teorias de distintos linglistas, filélogos y profesionales
de las letras. Por un lado, el marco teérico-linguistico nos ha ensefiado cuales son las
bases sobre las que se asienta la herramienta del habla en una lengua. Y por otro lado,
conocer cuales son los rasgos fonoldgicos del habla andaluza y su valoracion de
prestigio por la Academia. Esto ha sido una parte esencial de la investigacion, estudiar
es0s rasgos, conocer su uso, localizacién y variedad para poder examinarlos con todo

detalle y conocimiento en los personajes elegidos.

El marco historico nos ha ayudado a comprender los cimientos de los estereotipos que
han definido, superficialmente, a los andaluces en la ficcion. Hemos visto como
personajes como el torero, la gitana o el bandolero siempre debian ser andaluces, ya que
su idiosincrasia era la de una persona alegre, picara, inculta pero con gracia, canalla y
no muy inteligente si se trataba sobre todo de una mujer. Todo ello nos ha hecho
entender porque aun en los ultimos diez afios aun vemos a andaluces ocupando el lugar
de prostitutas, drogadictos, traficantes, etc. Al igual que desempefiando puestos de
trabajos como el de camarero, limpiadora o dependienta, trabajos igualmente

importantes que cualquier otro, pero que se repiten constantemente en muchas tramas.

Este hecho, explica porqué existe un complejo de inferioridad en los andaluces y que
hemos podido comprender, desde el marco psicolégico, como actla este complejo pero
también como actlan los andaluces ante él. Esto, como veremos a continuacion, arroja
proyeccion hacia el futuro de la dignificacion del habla andaluza. Aunque por otro lado,

no hemos encontrado un estudio concreto sobre el tratamiento que recibe el habla
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andaluza en cine y ficcion, que nos hubiera ayudado a centrar aun mas nuestras

hipotesis y abordar de forma maés especifica que soluciones aportar.

Para comenzar con nuestras conclusiones vamos a centrarnos en todos los resultados
que nos han aportado los tres estudios que hemos llevado a cabo en esta investigacion.
En primer lugar tenemos el visionado de peliculas seleccionadas entres los afios 2010 y
2020 donde hemos visto a actores andaluces y no andaluces interpretando a personajes

nacidos o criados en la comunidad.

¢ Tiene importancia la procedencia geografica del actor a la hora de desarrollar su papel
en la historia como andaluz? La tiene por supuesto porque un actor nacido en Andalucia
siempre tendrd un camino menos dificil para trabajar en los sonidos y la pronunciacion,
que el de un actor que es de Madrid, Asturias, Barcelona, etc. Pero también hemos visto
que si el trabajo del actor es bueno, también es fructifero independientemente de su
origen, como hemos podido ver en actores como Mario Casas en Adi6s, donde
interpreta a un hombre de familia gitana del barrio de las Tres Mil Viviendas de Sevilla,
con —s predorsal, pero también una [ch] suavizada, no muy usados entre los hablantes

de la capital pero si entre el pueblo gitano.

Jordi Coll es otro de los actores que realiza un buen trabajo como Martin en la serie La
otra mirada. Catalan de nacimiento y que hace de un joven abogado aspirante a juez de
la ciudad de Sevilla, hace un trabajo correcto en cuanto a los tres niveles del habla, ya
que usa sus rasgos andaluces occidentales coloquiales pero también cultos en

situaciones de formalidad o distancia comunicativa.

Otro de los datos obtenidos en este estudio es lo que hemos decidido llamar la
occidentalizacion del acento. Y es que, parece que en Andalucia solo se sesea, se cecea
0 se aspira, sin tener en cuenta la otra parte, la Andalucia Oriental, donde no se aspira —j
porque suena fuerte, y donde se abren muchas vocales a final de palabra. Algunos de los
ejemplos vistos son los de Penélope Cruz interpretando a Macarena en La reina de
Espafia, una joven de Granada y con un marcado acento occidental, incluso nos
atrevemos a definir como sevillano, y es que hasta el propio personaje habla en

ocasiones de la virgen de la Macarena y su fe en ella.

Otro de los personajes que sufre esta occidentalizacion del acento es Amparo,

interpretada por Verdnica Sanchez en la serie Sin identidad, una chica de Jaén que se
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dedica a la prostitucion y que en ningiin momento le oimos pronunciar vocales abiertas
0 una articulacion fuerte del fonema /x/ o /j/. Escuchamos continuo seseo, aspiraciones
de /j/ y /s/ en posicion implosiva e incluso no le faltan los “miarma” en mas de una

escena, por lo que nos lleva a pensar que es una chica de Sevilla, en lugar de Jaén.

Un caso peculiar es el del actor Angel Ruiz en la serie de television El Ministerio del
Tiempo, donde interpreta a un joven Federico Garcia Lorca. Lo etiqguetamos como
peculiar porque en este caso, se trata de un personaje real, una persona que existié en
nuestra realidad. Y es que, aunque nunca tuvimos oportunidad de escuchar la voz de
Garcia Lorca, muchos seguidores de su literatura han realizado estudios e
investigaciones sobre el acento del escritor, quienes afirman que era granadino de
vocales abiertas e incluso yeista, pronunciando palabras como hierba por “yerba”, como
vimos en nuestro andlisis. No oimos ninguno de estos rasgos en la interpretacion de

Angel porque vuelve a estar occidentalizado, con aspiraciones de /s/ e incluso /j/.

Ante todo debemos aclarar que desconocemos de donde viene el error, si la
documentacion del actor no ha sido la correcta o suficiente, si no ha sido la correcta la
del propio director quien da directrices y guia al propio actor o a veces tambien del
guionista o autor del texto. Podemos comprender que el trabajo de Angel y Penélope, de
Pamplona y Madrid respectivamente, sea el doble de complicado, pero también es cierto
que hay un desconocimiento absoluto del habla andaluza y de su variedad. El andaluz
no solo sesea, cecea o “hehea”, también abre las vocales, pronuncia una —j fuerte
castellana o realiza distincion entre los fonemas /s/ y /0/, como es el caso de los
hablantes de Jaén, Granada, Cérdoba o Almeria, grandes olvidadas en el cine.

Otro de los resultados obtenidos en este estudio es que parece que cada vez mas se esta
considerando el nivel prestigioso y culto de los andaluces. Tenemos el caso de Fran
Perea y Dani Rovira, Mario y Juan en la serie de Telecinco B&B: de boca en boca,
ambos de la provincia de Malaga, en la realidad y en la ficcion. Mario es un
fotoperiodista de revista y prensa, y Juan es un periodista que trabaja como compafiero
de Mario en dicha revista. Ambos interpretan un habla propia de Méalaga en un registro
coloquial, pero también usan sus rasgos andaluces prestigiosos en situaciones formales

0 en su trabajo.

Antonio de la Torre y su personaje en la pelicula El autor también es otro de los casos

donde un profesor de escritura creativa en Sevilla se dirige hacia sus alumnos en clase
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con unos rasgos fonoldgicos propios de su origen pero también unos rasgos cultos,
mantienen esa alternancia de registros, como profesional de la lengua y también
andaluza. Con todo ello, podemos afirmar que comienza a haber un cambio y que se le
empieza a conceder un lugar culto a los personajes andaluces, algo que hasta hace pocos
afios esto seguia siendo una utopia. Y es que, aunque aun queda mucho por hacer en
cuanto a estereotipos y roles, estas pequefias sefiales indican que vamos por buen

camino en la desmitificacion de nuestra habla e identidad a través del cine.

El segundo estudio realizado ha consistido en el visionado de cinco escenas, de las
analizadas en el primer estudio, por un grupo de 18 personas. De nuevo aqui volvemos a
observar el mismo fendmeno, la occidentalizacion del acento. La mayor parte de los
espectadores marcaron en sus respuestas que casi todos los personajes parecian ser de
Sevilla o Cadiz y como hemos visto en las respuestas correctas segun el guién, hay
personajes de Granada, Cordoba y Jaén. Casualmente esos personajes de la Andalucia
Oriental son quienes méas han sido etiquetados como hablantes de Sevilla, Cadiz,
Malaga o Huelva en las preguntas, por lo que nadie ha oido ni percibido rasgos
fonéticos propios de las provincias de la parte oriental.

Otro dato curioso es una de las respuestas dadas por un espectador o espectadora de
Sevilla, quien opina que el personaje interpretado por Antonio de la Torre en El autor
no pertenece a ninguna ciudad andaluza tras haber escuchado su habla. Como vimos en
su analisis, se trata de un profesor sevillano de escritura creativa y literatura, por lo que
es un hombre con una formacién culta de la lengua y que hace uso de la distincion entre
los fonemas /s/ y /0/ en clase ante sus alumnos, pero también aspira /s/ en situacion
implosiva y /j/ o /x/. Todos estos rasgos son comunes entre los hablantes sevillanos que
poseen variedad de registros, es decir, un hablante sevillano que ha realizado estudios
superiores variard su registro en funcion de si es formal o no, seseard tal vez en una
conversacion entre amigos o familia, pero también distinguird entre —s y —c en una

situacion formal, una conferencia, un contexto profesional, etc.

¢Qué conclusion sacamos de ello? A parte de existir una occidentalizacion del acento,
también hay una generalizacion porque se ha encasillado al andaluz como una persona
inculta o sin estudios, torpe, poca inteligencia, bruta en su expresion y comunicacion, y
demas mitos que se han ido creando a lo largo de estos afios después de las referencias

que tenemos en cine Yy television: todos esos roles y estereotipos que hemos visto y que
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han hecho mella en la valoracion de nuestro propio habla y nuestra identidad. No ser

capaz de relacionar un registro culto del habla con ser andaluz es un problema.

Afortunadamente, hemos podido hablar de este tema con la profesora y fil6loga Nieves
Ldpez en una entrevista que nos concedio y que ha sido el dltimo punto de nuestro
estudio. Nieves nos cuenta que todo nace de una politica centralista desde hace siglos,
cuando ya los andaluces hablaban de forma distinta y se consideraba como culta el

habla usada entre los hablantes de la corte toledana.

Ella, como filéloga experta en el tema y también como espectadora, considera que
deberia mostrarse la variedad del habla andaluza desde los inicios, desde el cine infantil
y series para nifios, derribar esos estereotipos, que se encuentran anclados, desde el
reconocimiento de la variedad fonoldgica y Iéxica del habla andaluza. Opina que el cine
tiene en su poder la enorme capacidad de reconocer y mostrar el reflejo de una realidad,
de un habla que tiene un Iéxico para cada sentimiento y cada sensacion. Todo ello unido
siempre al trabajo de buenos actores.

Finalmente y para cerrar nuestra conclusion, debemos afirmar que los resultados
identifican claramente cuéles son los problemas: por un lado no se reconoce la amplia
variedad del habla andaluza y lo hemos visto en la interpretacion de los actores, no es
mas un problema de interpretacién incorrecta de los rasgos fonoldgicos y 1éxicos, sino

el contexto erréneo en el que son usados.

En el cine de costumbrismo y folclore el acento tendia a ser exagerado y forzado pero
esto es algo que a dia de hoy no ocurre. El verdadero problema es el desconocimiento
de lo que hay mas alla de la superficie. Como explicaban Rafael Cano y Maria Dolores
Gonzaélez, es el acento de las ciudades occidentales de Andalucia el que estd mejor
valorado gracias a todos los hablantes cultos que han hecho uso de rasgos concretos en

contextos formales y en los medios de comunicacion.

Aqui esta la cuestion. Se demuestra entonces que todo lo que es reconocido tal cual es,
deja de ser menospreciado o infravalorado, ya la profesora Nieves Lopez también
afirmaba que se trata de una cuestion psicoldgica, explicaba que el complejo nacié fuera
(todos esos roles obsoletos y peyorativos del cine) pero que también lo hemos
alimentado dentro porque no lo hemos cuestionado ni nos hemos preguntado cuanto nos

conocen los de fuera y también, cuanto nos conocemos Nosotros mismos.
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Tras estos afios de carrera universitaria y distintas experiencias vividas, nuestra
propuesta seria dar lugar y reconocimiento a todos los rasgos de ese grupo de ciudades
olvidadas: Almeria, Granada, Coérdoba y Jaén. Su habla también es andaluza, sus
expresiones, sonidos y palabras. El cine andaluz es el que debe comenzar este cambio,
porque solo reconociéndonos tal cual somos y valorandonos, desapareceria de nosotros

la inseguridad.

Entendemos que el habla es comunicacion y que la Academia escoge siempre los
rasgos mas usados, porque eso es sefial de que hacen posible dicha comunicacién entre
hablantes, pero si algo posee el cine y estd en la mano de nosotros como
comunicdlogos, es mostrar la realidad a traves de la ficcion, y dar proyeccion de futuro
si las cosas fueran de otra forma. Quiz4 asi el complejo caiga al suelo y de lugar a un

cambio social.
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