“Bésame tonto”: La mujer fatal en el cine

A, Diaz MATECS, V. Diaz MATEOS & M. MOJARRO ZAMBRANG

El origen de la fatalidad de la mujer viene de una leyenda hebrea que nos
aproxima a la figura de Lilith, una diablesa posiblemente asirio-babildnica, consi=
derada como la primera mujer de Adén. Creada de la inmundicia v el sedimento,
a diferencia de Eva que fue de una costilla, era una devoradora de hombres y
bebés; un espiritu, diablo y demonio, mitad mujer y mitad serpiente, que man-
tenia el comercio carnal con los hombres.

La creacion de dicha leyenda fue necesaria para culpabilizar a alguien del
mal que afligia a la humanidad desde su creacidn y salvar asi a Eva por ser la
“madre de todos los vivientes”. Sin embargo, tampoco ésta se libré, En ella fos
Padres de la Iglesia encarnardn todas las tentaciones del mundo terrenal, det sexo
y el demoio, y evitardn asf involucrar a aquel hombre creado a imagen v seme-
janza de Dios. Desde entonces, la mujer ha vivido enfrentada a una dicotomia
permanente: la existencia de la mujer mala, como sindnimo de lo diabélico; en
contraposicion de la mujer buena, como expresion de lo mds puro y luminoso,
personificada en la figura de la virgen Marfa.

El concepto de la mujer en la contemporaneidad ha avanzado contra la misg-
ginia y la sexofobia de todas las épocas histricas. El odio a Tas mujeres se obser-
vababa ya en la Grecia Cisica, representada en Platén por ¢jemplo; en la Edad
Media que se consideraba a las mujeres como hechas para la lujuria y el vicio, y
fue evofucionando hasta llegar a la hipocresta de la doble moral victoriana, la mu-
jer para el matrimonio frente a la amante para el placer sexual. Es ef siglo XIX el
inicio de la liberacidn de la mujer en los paises anglosajones v luego en los catdli-
cos.

Aparecen asf las personalidades literarias de Madame Bovary, Ana Karenina,
Nana, La Regenta ¢ La casa de mufiecas, a la vez que se produce una filosoffa
machista (Schopenhauer, Nietzsche) que se resume con las palabras de
Lombroso: “mujer, peligro cuando est4 fuera del sentido maternal que originarda
la Femme Fatale”. No obstante, el uso francés de este término fue impulsado por
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Jos ingeses, quienes velan en las mujeres francesas el retrato del pecado del ero-
(1smo.

A esa mujer arafia que prende a los hombres con su redes se le denomina
también vampiresa, como referencia inequivoca al vampiro. Es la mujer-objeto
hecha para el placer que se alimenta de la sangre, en sentido figurado de los hom-
bres, y cuyas caracteristicas primordiates son el impulse destructivo de sed de
violencia y peder, ademés de provocar un desencadenamiento fatidico.

Aparte de las obras literarias antes citadas es necesario afiadir otras de gran
importancia para la formacidn del mito; las mds relevantes son “Las diabdlicas”
(1873) de Barbey D" Aurevilly; “La mujer y el pelele” de Pierre Louys (1898),
también destacan el personaje teatral alemdn de “Luld” como don Juan femenino
en “La Caja de Pandora” de Wedekind (1902), “Salomé” de Oscar Wilde (1891)
y las referencias en “Flores del mal” de Baudelaire.

Estéticamente a la mujer fatal se 1a suele representar como una belleza turbia,
pervesa, con una cabellera larga, abundante y rizada, muchas veces pelirroja, con
latez muy blanca, y un aspecto muy seductor y voluptuoso. Los formuladores de
esta imagen son preferentemente los simbolistas, sobresakiendo las figuras de
Rossetti, Burne-Jones, Gustave Moureau y Odin Redon eatre otros. El Art
Nouveau se encargard de frivolizar esta imagen, y los estétas y decadentes del fin
de siglo de impulsarla.

Las figuras de mujeres fatales representadas en el arte se pueden agrupar en-
tre los personajes biblicos como las mencionadas Eva y Salomé, tratada ésta in-
cluso en una Gpera de Strauss, ademads de Judith y Dalitz; también en la historia
hay buenos ejemplos, como la famoesa Cleopatra, Mesalina y Lucrecia Borgia; en
la mitologia destaca la diosa del amor Venus, Pandora, Medea y Helena de Troya;
las prostitutas o cortesanas como, por ejemplo, La Maja Desnuda de Goya, La
Olympia de Manet y una serie de mujeres piiblicas de Toulouse Lautrec. Otras
comunes represeataciones han sido las vampiresas de Klimt o Miinch u otras fi-
guras como la Esfinge, enigma de sensualidad; la Medusa, tan representada por
Rubens y Caravaggio; las Sirenas de Ulises; las Harpias, y el culto a fas nifias en-
HQHMMM%MmMmmwdeWmMWWM%N%wWwaMﬁ
Pubestad de Munch.

El mito de la mujer fatal encuentra en el cine un nuevo espacio en el que pro-
yectar su fascinacion. El cine va a servirse de estas figuras para crear el Star
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System, gracias al primer plano se alcanza la adoracién fefichista de las estrellas:
por parte de unos fans engatusados con eflas. Estas deben unificar la experiencia:
onirica de su representacidn en la pantalla con su sujeto privado. B
Con el nacimiento de las vamps para ef cine, seduccidn y perversion se unie:

ron de forma sutil: la vampiresa juega, no goza. Su seduccion es perversay s
frialdad encandila y esclaviza al espectador. Es la exclusiva gran constelacion co-
lectiva de seduccion que se haya dado en los tiempos modernos, la de los stars ¥
los idolos de cine, donde las mds grandes fueron las mujeres. i
1910 va a ser un ailo significativo para el cine europeo, y como consecuencia:

para el cine norteamericano, por el éxito infernacional de dos peliculas danesas
que junto al desarrollo del cine decadentista italiano creagdn el primer arquetipo-
de la mujer vampiresa, fatal, devoradora de hombres, que serd fundamental para:
el star system. Estas dos peliculas fueron “Trata de blancas” y “Pecados de juven
tud”. La carrera del cine danés comenz6 ligada al escandalo, pues iban a ser los:
escandalos los que le permitirfan comercializarse por todo el mundo. Un afio des
pués se estrena “Hacia el abismo” y la mujer danesa ya tiene nombre; Alst
Nielsen. :
Al mismo liempo en las pantallas italianas ha comenzado a aparecer la va::
riante latina de las vampiresa. En la primera década adquieren gran popularidad:
los dramas de divismo, flamados asf por el estilo declamatorio de sus estrellas fe-
meninas imitadoras de Sara Bernhardt. Entre estas damiselas estén Lydia Borelk:
Pina Menichelli; pero la reina de ellas fue Francesca Bertini, a quien puede verse:
en los restos aiin existentes de Serpé (1919) con fa cldsica postura de la vampire-
sa: tendida en un amplio divan, triunfante, la frente coronada de perlas y un hom:
bro adomado con plumas, mientras su victima yace a sus pies, de frac y domina- -
do por la lasciva. La publicidad se encargd de dar a conocer la vida y obra de.
estas estrellas de manera que ya no importaba el guion o la técnica cinematografi-
ca utilizada en ¢l rodaje. Lo que realmente interesaba era Ia diva. Tal fue el exceso -
de fatalidad, que aquel mundo delirante, como en fas peliculas, condujo al cine -
italiano hacia la decadencia que ya era manifiesta en 1915, Las divas italianas, he- -
rederas del mito mediterraneo de la gran prostituta, llevaron a la ruina a grandes
financieros y al suicidic ante sus puertas de muchos adolescentes, '
Mientras tanto, al otro lado del Atldntico ef puritanismo del cine norteameri-
cano impedia que se asumiese directamente este modelo de diva perversa., El pri
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mer arquetipo femenino creado por Hollywood fue el de la ingenua, cuya funcion
primordial era ser el premio con el que se recompensaba al “chico” al final de la
pelicula. Las actrices de Griffith encarnaron las caracteristicas de este ideal de fe-
menidad, que quedaba muy lejano del italiano y del danés. Svavidad, fragilidad ¢
inocencia herida se reflejaban en Lylian Gish, Mary Pickford y Gloria Swanson.

Ripidamente 1a insuficiencia del personaje de la ingenua, y el éxito alcanza-
do por tas mujeres fatales del cine nérdico, determinaron ta importacion a
Hollywood de un nuevo arquetipo femenino caracterizade, a diferencia de 1a in-
gerua, por su tensa actividad erdtica. De esta forma en 1913 se dieron dos fend-
menos de gran repercusion en el cine norteamericano: por un lado la actriz Alice
Hollister incorpora la primera vampiresa ai cine, aicanzando Ja misma popular-
dad que Ia herofna ingenua; v por otro lado William Fox, consciente de la impor-
tancia del aiin no denominado star system, realiza dos operaciones tipicas; la im-
portacién de estrellas extranjeras como Betty Nansen y la primera fabricacion de
una star, Sin duda la mds célebre de las mujeres fatales creadas es Theda Bara, un
producto creado por el departamento publicitario de fa Fox, cuyo nombre era un
anagrama de las palabras muerte drabe {arab death). Al piblico le encantd aquella
levenda y se ta creyd. La Fox cred un slogan significativo: la mujer més perversa
del mundo; asi con este aparato publicitario Theda Bara entro en €l cine para en-
carnar los personajes de Carmen, Madame Du Barry, Cleopatra, Safo, Margarita
Gautier... Siguiendo sus pasos vendran luego todo un desfile de provocativas be-
llezas como Clara Bow y Pola Negr1.

{Oftra variante de la mujer fatal es la representada por la deslumbrante Mag
West, quien convertia el sexo en una broma, consiguid que sus espectadores asis-
tieran en masa a ver sus peliculas para luego poder escandalizarse de sus didlo-
#08. Su seguidora, Jean Harlow entrd en el cine con papeles de extra hasta que
protagonizd Los dngeles del infierno; desenvuelta y autosuficiente devoradora de
hombres cantinud la linea trazada por Mae West. La Harlow fue a primer sex-
symbol descaradamente orientado hacia la exuberancia del busto. Jamés recono-
cida como verdadera actriz, su vena comica y su provocativo aspecto —nunca le-
vaba sujetador— hicieron posible la conformacién de su fabulosa imagen de
herofna moderna.

También destacd por aquel entonces Greta Garbo, por su abrasadora mirada
que originG un nuevo tipo de mujer inexcrutable ¢ inaccesible, pero al mismo
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tiempo sensual y delicada, envuelta en el aura misterioso e intangible que fe
acompaiiaba. Ese mismo objetivo se le impuso a Marlene Dietrich, creada com
mito erético por Josef Von Stemberg, para personalizar su univeso temético y ob
sesivo: el deseo, como lo demuestra sus peliculas “El angel azul” y “El diablo es -
muger”; resolucidn simbolica de la relacién personal del director v la actriz.

En la década de los 30, el mito de la Mujer Fatal en el cine ya habfa sido i ms- :
taurado por dos peliculas alemanas que definicron su ulterior desarrolio: “Ef
Angel Azul” y “La Caja de Pandora”, con la misteriosa actriz norteamericana
Louise Brooks

En Estados Unidos, una serie de escdndalos v protestas conducen a la im
plantacién de un cédigo moral que mediatizard la produccién cinematogréfica’
posterior, el codigo HAYS, que llena de sutileza los contenidos del cine clésico;
con una ambigiiedad tan inteligente como fascinante. El sexo nunca desaparecerd
de las pantallas. Sin embargo, el arquetipo de vampiresa se reinterpreta ahora co-
mo muesira de la corrupcién moral, y siempre como reclamo publicitario
Muchas actrices de belleza exhuberante se sirvieron de estos papeles como medio
de ascensién a Ja fama internacional: Joan Crawford, gracias al personaje de
Sadie Thompson en Rain, 0 Heddy Lamarr con su desnudez juvenil en la pehcu
checa Bxtasis, o Veronica Lake con su famosa melena larga. .

El cine de Hollywood crea su propio esterectipo de maldad femenina: la mu- -
Jet perversa, que obra mal motivada por el deseo de poder y recibe su castigo final
amodo de moralina o inmolacién.

Barbara Stranwyck representa el ideal de mujer independiente, sensual y am-
biciosa en Perdicién con un temperamento brutal, Bette Davis encama a la trans-
gresora de las normas sociales, capaz de llegar a las mayores bajezas para conse-
guir sus designios en “Jezabel” y “La Loba”. Pero es en el Cine Negro donde-
mejor encaja la vamp clisica, esta vez diluida en un reflejo pesimista y oscuro de
la realidad, mostrando un mundo en descomposicion poblado de mujeres amora-
les y ambiciosas que llevan a los hombres a la destriccion, con presencias inguie-
tantes y seductoras; Marie Astor en “El Halcén Maltese”, Joan Bennett en cola--
boracién con Fritz Lang en “Perversidad” y “La Mujer del Cuadro”, la frialdad de
Lauren Bacall en “Tener y no tener” y “Suefio Eterno™, 1a pasién de Rita
Hayworth en “La Dama de Shangai” o en la inolvidable “Gilda” v fa belleza ani-
mal de Ava Gadner en “Torajidos™.
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Este modelo va adoptando diversas formas a lo largo de las décadas de los
30,40 y 50 en la mujer loca, que acomete todo tipo de maldades por una causa
mental como excusa, Gene Tiemey en “Que el Cielo la juzge”; la mujer insatisfe-
cha con sed de venganza, representada a la perfeccion por Lana Turner en “El
Cartero siempre llama dos veces”, donde el tinico fin femenino es el gozo perso-
nal; Ja mujer fria aunque sensual, como las rubias hitchocknianas de “Vértigo” o
“Mamie 1a Ladrona” v las vamps latinas de belleza salvaje, como Marfa Montes,
Marfa Félix Dofia Diabla —una auténtica devoradora de vidas—, y Sara Montiel
en su recreacion del erotismo castizo de “El Ultimo Cuplé”.

Bajo fa herencia de la actriz Jean Harlow y del cdmic Betty Boop surge la fi-
gura de la sex-symbol, anti-vamp, fa rubia despampanante sin seso, aungue de ex-
huberante sexo, que desmitifica la figura de la mujer reduciéndola a un mero ob-
jeto de placer del cual todos los hombres quieren sacar tajada. Curiosamente la
Unica fatalidad de esta figura femenina es la producida en las vidas de algunas de
sus representantes. Marilyn Monroe, mito universal, que se ofrece al consumo en
las salas oscuras de cine en “Nidgara” o “La Tentacién vive arriba”. Tuvo suceso-
ras, como la exhibicionista J. Mansfield, o el simbolo europeo de la revolucion se-
xual Brigitte Bardot en “Dios cred a la Mujer”.

Los 50 introducen una mayor licencia sexual en el cine, ejemplificado en el
eje E. Kazan y T. Williams de “Un Tranvia llamado Deseo” y “L.a Gata sobre ¢l
Tejado de Zine”, y Ia aparicion del mito de la piiber inocente, aprendiza de mujer
fatal que juega entre e erotismo y la inocencia, seduciendo a un hombre mayor
como Lolita y Baby Doll

Las peliculas curopeas promueven, gracias a los movimientos nacionalistas,
un nuevo tipo de mujer més fuerte e independiente que, en el caso del
Neorrealismo Italiano debe luchar para sobrevivir, con la fuerza de A. Magnani,
el crudo erotismo de S. Mangano, o la eclosion sensual de Soffa Loren, y enla
Nouvelle Vague representa a la mujer liberada, donde la mujer ya es la inica po-
seedora de su sensualidad que la explota cémo y con quién quiere, sin ser castiga-
da, como Jeanne Moreau en “Jules et Jim” o peliculas como “Lilith” y “La Mujer
Infiel”,

En los 70 el cine erdtico y pornogréfico supera las barreras sociales € indus-
triales produciendo la disolucidn total de la vamp clasica: la figura femenina del
cine responde al estado de emancipacion social y sexual de la mujer, Aparece ofra
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serie de incentivas erdticas en el cine como el Trasvestismo de Divine, la carnici
dad de J. Fonda, R, Welch, o U, Andres, el vandalismo del cine cercano aR
Corman, o ¢l erotismo Tatente en los cuerpos esculturales de la serie de vampirg
de la Hammer.

En las dltimas décadas del siglo XX, se produce una revisitacidn al arquetipo
de la vamp y a sus miltiples variantes de la mujer fatal: Body Heat con Ja perver:
sidad encamada en K. Turner; el remake més explicito sexuaimente de El Cartero
siempre llama dos veces con Jessica Lange; el goce sexual como obsesiénen 7
Semanas y 1/2 e Instinto Bésico —de nuevo valen para impulsar las carreras de
acirices, Kim Bassinger y Sharon Stone—; la enajenada mental Glen Close en
“Atraccion Fatal” y la ambiciosa perversidad de Linda Fiorentino en “La Ultima -
Seduccién”. '

El cine actual retoma el mito de la mujer fatal, con la profanacién del espacio
amatorio que produce la phiralidad del punto de vista, haciendo explicito el acto
sexual. Bl cine ha pasado de sugerir a ensefiar, eliminando su potencial de fasci
naci6n. El imaginario colectivo procede no sélo del cine, sino también del mundo -
de lamoda, de la TV, o de la prensa del corazén, aunque ¢l erotismo sigue siendo
utilizado como reclamo publicitario en el cine, llenando salas. La mujer fatal que- -
da como arquetipo cinematogrifico en la cultura universal, como la mujer perver-
sa, de belleza exdtica, devoradora de hombres, destructora, cuyo destino es la fa
talidad, como se afirma en Lulil;

“Creada fue para sembrar la desgracia,
para afraer, seducir, y envenenar,
para matar sin que uno lo sienta.”
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