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«No hay en el mundo fuerzacomo ladd deseo»
(Yerma, VEcINA |2, Cuadro primero, Acto tercero).

Ya sea por € climao lasituacion geogréficade nuestro terri-
torio, —que nos hace gozar de mashorasde luz de sol y més dias
de buen tiempo—, ya sea por las caracteristicas orograficas de
nuestro suelo o arquitectonicasde nuestros edificios, -que nos
conviertenen d platdideal pararecrear diversashistoriaspor muy
variopintasque sean suslocalizaci onesespaci o-temporal es-, An-
dalucia, con su paisgje, sus ambientes, su folklore, su idiosin-
crasiay su cultura, hasido reflgjadaen reiteradasocasionesen e
cine naciona e internacional . En esta region se han rodado des-
de westerns a superproducciones historicas, desde disputas de
bandolerosa batallasdelasegundaguerramundia en territorios
lgjanos, desde historias contemporaneas a peliculas de épocas
pasadas.

Pero no sdlo e paisge andaluz ha sido reflgjado en la gran
pantalla, sino también nuestros grandes mitos literarios
ambientados en territorio andaluz: Don Juan, Carmen... Espafia
hasido estereotipadaen e cine con e ementoscas exclusivos de
laculturaandaluza, como son e flamenco, lostoros, el bandole-
rismo, lapeinetay largja. Estosson lostopicosandalucesque se
han exportadointernaci onalmentedesde |aimagen romanticade
todosaquellosescritores, franceseseinglesesen su mayoria, que
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duranteel siglo xix se pasearon por losterritoriosdel sur de Es-
pafia, creando los arquetiposde |0 espafiol ("andduz™) mésalla
de nuestrasfronteras.

El cine sigue, desde su nacimiento, los pasosde laliteraturaa
lahorade narrar y de crear mundosimaginarios. Asi es habitual
verlorecurrir alaliteraturaparanutrirsede sushistorias. Estees
el caso que nos ocupa: las adaptaciones a la gran pantalla de
Yama obrateatral de Federico Garcia Lorca, escritor andaluz
asesinado en la GuerraCivil Espafiola.

Estamos ante una historiauniversal, € drama de una mujer
gue desea ser madre y ve frustrado su anhelo por lainfertilidad
de su esposoy lasuyapropia, lo quelahace enloquecer, proyec-
tar su odio sobre el marido y llegar a matarlo en un arrebato de
ira. Estaeslagran lineaargumental, pero lo peculiar de laobra
de Lorcaes que esta ubi cadaen un ambienterural andaluz, don-
delosolivos, jaramagos, rebarios de cabras, e mundo de la su-
persticion, lasromeriasy lareligion sirven de soporteen el que
Se encuentran | 0s persongjes.

L asadaptacionescinematograficasde estatragedialorquiana
han respetado esta ubicacion espacial del argumento, pudiendo
haber cambiado lalocalizacidnsin gran problemaaparente. Pen-
semos, por ejemplo, en Romeo y Julieta, obra teatral de
Shakespeare, que hasido llevadaal cine respetando unas veces
Si y otras no laubicacion espacio-temporal.>

Es precisamente esta idea la que queremos reflejar en este
articulo: como un drama universal ubicado por su autor teatral
en e campo andaluz, es adaptado a la gran pantalla por dos vi-
sionesapriori tan digtintasy tan distantes: unamasculinay otra
femenina, unaextranjeray otradesde el seno delapropiacultu-
raandaluza, unainspiradaen laobrateatral y laotrafielmente

3 Nosreferimosa West Side Story (1961) de Jerome Wisey Robert Robbins
3uecambian la Veronaitaliana por un barrioneoyor quinoy laépocame-
ieval por los afios 60. Ultimamente, la adaptacion Romeoy Julieta de
William Shakespeare, dirigidaen 1996 por Baz Luhrmann, e inter pretada
por Leonardo di Caprio, donde los M ontescoy |os Capuleto Se enfrentan

en los EstadosUnidos de los afios 90.
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sujeta al texto lorquiano. Intentaremos arrojar un poco de luz
sobre estas cuestiones: el espacio, los ambientesy |laculturaan-
daluzareflegjadosdesde distintos puntos de vista.

Los puntos de vista: unaYerma, muchas Yermas

Desde que en 1934 Federico Garcid Lorca escribiera parasu
compafiateatral esta sequndaobra de su “Trilogia draméatica”
(LaCasadeBernardaAlba, Yamay Bodas de Sangre) han sido
muchaslas adaptaci onesteatral esde lamisma, desde la primera
representacion e dia 29 de diciembre de 1934 por la compafia
titular del Teatro Espafiol,de Madrid, con MargaritaXirgu como
primeraactrizy Enrique Borrés en el papel de™ Juan”, hastalas
representacionesde Nuria Espert en los Ultimos afios, pasando
por innumerabl esadaptaci onesnacionalese internacionales.

Cada nuevo montaje teatral significaba una nueva rein-
terpretacion del texto, incluso una nuevareescrituradel mismo
por parte de Lorca, ya que |os estudios sobre la obra hablan de
correccionesdel propio autor en cada uno de los montgjes, de
hecho € texto del estreno en Barcelonael 17 de septiembre de
1935 presenta algunos cambios de redaccion, aunque ninguno
sustancial en laestructura

Al ser Yamaunaobrateatral sin muchasacotacionespor par-
te del autor, su montgje escénico queda abierto, solo sujeto a
criterio del director de larepresentacion. A las escuetasindica
cionespodemossumar agquelloque se puedeleer entrelineas. Atn
asi quedanalalibreinterpretacionmuchoselementos espaciales
y también de indole visual, entre otros estan: la distribucion de
los persongjessobree escenario, loselementosde decoradoy la
vestimenta. Esto hace de la obra de Lorca unatrama universal,
adaptablealos elementosvisualesde cualquier cultura

A modo de gjempl o, graciasanoticiasen internet hemos teni-
do conocimiento de dos adaptacionesde | aobraque han tenido
lugar en México: enunadeellaslosalumnosdeteatrodd ITESM,
bajoladireccionde profesor Ernesto Tapia ponen en escenauna
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personalisimaYerma en laque los campesinosno son andaluces
Sino mexicanos, (Seguin podemosver en lasfotografiasque acom-
pafian lanoticia). En ella se respetael contenido esencial, pero
orientada su representacion a la cultura propia del pais latino-
americano. La otra adaptacion ha sido dirigida por Manuel
Montoro parala Universdad de Veracruz, con Blanca Guerra
encabezando e reparto, junto a Salvador Sanchez. En laresefia
del estreno de estasegundarepresentaci Onse sefidlaque e deco-
rado es sobrio y sencillo, pero muy representativode la escena
andaluza; y queel vestuario, especiamenteel masculino, seae-
jaun poco de laredlidad de estaregion, pero lo que se mantiene
con absoluto respeto ala obra origina es el texto de latragedia
poética

Se tienen noticias de que estatragediade lainfertilidad tam-
bién ha sido plasmada en la pequefia pantalla, aunque fuera de
nuestras fronteras. Que sepamos & famoso programa de TVE
Egtudio 1 nuncase haacercado aestaobrade Lorca, tal vez por
la censuraguela obrade este autor tuvo durantela etaparegida
por los gobiernos franquistas.

GraciasalaFundacion Federico GarciaLorca, quellevaafios
custodiando el legado del artista, asi como recopilando toda la
informacion sobre Lorcay su obra, hemos podido encontrar in-
formacion hemerografica® sobre unaadaptaciontelevisivarea
lizada por Marco Ferreri en 1978 parael ente pablico italiano,
RALI. Estedirector cinematograficoitaliano, quetambiéntrabg o
en Espania, seenfrentapor primeravez alareaizacionparatele-
visioncon estaobra, donde EdmondaAldini y Franco Citti inter-
pretana Yerma y Juan.

El cinetambién se haacercadoa estaobraparaconvertirlaen
pelicula. Este articulo pretende centrarse en las adaptaciones
filmicas del texto literario del autor granadino, que mas tarde
veremoscon mas detalle.

Podemosencontrar al menosdosvers onescinematograficascon
el mismo titulo de la obrateatra, Sendo imposible corroborar la

54 Periodico /I Messaggero, martes 28 mar zo 1978, pagina 8.
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existencia de una tercera pelicula también homénima. Se han
consultado en internet |as dos bases de datos interactivas mas
completassobre € cine estrenado en Espafiay en €l extranjero,
la del Ministerio de Cultura espaiiol y la The Internet Movie
Database (IMDDb).*

Seguin la base de datos espariola, donde se recogentodas las
((peliculasespariolas y extranjeras distribuidas en Espaia)), se
han estrenado dos peliculasbgo € titulo de Yerma:

En 1985 Imre Gyongyosy y BarnaKabay dirigenalasazonla
coproduccion hiingaro-al emana-canadi ensaede unapeliculains-
pirada’ en el texto lorquiano. Es unavision foraneade un argu-
mento universal ubicado en persongesy ambientesandal uces.

Seriaen 1998, coincidiendocon el centenariodel nacimiento
deLorca, cuando unadirectoraespariola, y ademésandaluza, Pilar
Tavora, se propus eseadaptar estaobrateatral alagran pantalla.
Ladirectoray guionistase gjustaalaobrade Lorcaparatrada-
dar alapantalael amadd personge. No setrata, pues, de una
obra inspirada, sno de una adaptacion fiel a lo escrito por €
granadino, sendo, ademés, unamiradano foranea, sno desdela
propiaculturaandaluza.

Anteshaciamosreferenciaal aposbilidad deunaterceraadap-
tacion: otra peliculahomoénimaal dramateatral dirigidapor €
brasilefio Alberto Caval canti. Estetitulo no se encuentraresefia-
do en labase de datos espariol a, |0 que nos hace sopechar que no
fue estrenadani distribuidaen nuestro pais. En cambio, si apare-
ce, aunque de forma muy escueta, fichada en la IMDb, donde
solo se arrojan aquellosdatosrelativos a la fechade produccion
delapeliculay sudirector (que contrastacon laampliainforma-
cion que se ofrece de las otras dos obras).

Este tercer titulo debemos ponerlo en cuarentenaya que poca
informacién méas hemaos podido obtener hastae momento. Alberto
Cavalcanti es un cineasta de nacimiento brasilefio, pero que de-
sarroll6 su trabajo en Europa, con unaampliafilmografiadesde
1920 hastafinales de los 60, pasando por casi todos los oficios

5 www.mcu.es/bases/spa/cine/cine.html y www.imdb.comr espectivamente.
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del cine: desde disefiador de escenarios a director de més de 55
titulos. Lo curiosoesquecas en ningunafilmografiasuyaapare-
ce resefiado € titulo de Yama sdlo en la IMDb encontramos
estareferencia, dondese sefidlaqueladirigio en 1962. No apare-
ce ni siquieraunareferenciaalanacionalidad del filme, por 1o
que esdificil decidir por donde comenzar su busqueda.
Cavalcanti trabaj6 en Francia, Inglaterra, Italia, y muy poco
en su pais de origen. Parece probable que de existir como filme,
la Yama de Caval canti sea de nacionalidad italiana ya que por
esosanostrabajaen aguel pais. EnlaFundacion Federico Garcia
Lorca constan, de modo documental,*® |as conversacionesentre
€l cineasta brasilefioy los herederosdel escritor granadino. Las
hermanas de Lorca eran reacias a proyecto no por cuestiones
economicas sino de fidelidad al texto de su hermano, ademés
durante veinte largos afios los escritos del poetay dramaturgo
asesinado en 1936 en un barranco de Viznar (Granada) durante
los primeros dias la Guerra Civil espafiola, fueron prohibidos
por el Régimen Franquista. Estos dos motivos hicieron que €
proyecto se enfriase, y no fue hasta 1961 cuando e retomd, ya
gue el Gobierno de Franco, mas aperturista por Su acercamiento
a Europa, desbloqued su censuraa lostextos lorquianos. Parece
ser que Elizabet Taylor seinteresd por €l guion, y estabadispues-
taavigar aMadrid,” segun cuentalabrevecolumnaquee Dia-
rio Espafia, de Tanger, dedicaalancticia El articuloen France
soir, periodico parisino, es el que terminapor convencernosde
queel proyecto erafirmeyaquereatael visto bueno dado por €

56 Sendosarticulosen prensa: Francoet lafamille Lorcad'accord: "Yerma'
(piéce du poéte espagnol) portéea |'écran, en France Soir, Paris, 3 abril
1961."Yamay Liz.",en Diario Espafia, Tanger, 24 octubre 1961.

57 Tres afios antes, en 1958, Elizabeth Taylor habia protagonizadojunto a
Paul Newman Lagatasobreel tg adodecinc, dirigidapor Richard Brooks.
Aqui se acercatambién alaangustiade unamujer que anhelaser madre,
antelaincomprension del marido. Estacoincidenciatematicacon Yema,
quizassealo queatrgjoalamegaestrellanorteamericana.En 1966 prota-
gonizariaQuién temea Virginia Woolf?, dirigidapor Mike Nichols, donde
reincide sobre el tema, aunque deun modomenos explicito.
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gobierno franquista, einclusoafirmaqueel decorador seriaMa-
nolo Angd Orty, amigo personal del propio Lorca.

A lavistadetodosestos datos parece imposible quelafilma-
cion no sellevaseacabo, perolo cierto esque no puedeafirmar-
Se su existencia, pues la Fundacion Federico GarciaLorca no
tiene constanciade ella, y sOlo aparece en la breve resefiade la
base de datos de internet IMDb. Actualmente este investigador
sigue en labusgueda del texto filmico.

Por el momento nos tendremosque centrar en aquellasfuen-
tes a las que tenemos acceso fisico: el texto escrito de la obra
teatral de Lorcay lasdos pelicul ashastal afechareconocidaspor
los historiadoresde cine: laversionde 1985 de Imre Gyongyosy
y Barna Kabay, y lade 1998 de Pilar Tavora. Trataremosde es-
clarecer como "'lo andaluz' se ve reflgjado en estos 3 puntosde
vista de una tragedia universal: el anhelo de ser madre de una
mujer infecunda.

Larepresentacion de Andalucia: €l caso deYerma

A pesar de que Federico nacio en 1898 en &l seno de unafa-
milia adinerada de Fuente VVagueros (Granada), sus referentes
artisticos han sido los elementosculturalesmas populares. Des-
de sus primerosescritos poéticosy teatrales, hacia1921, reflegjo
la Andaluciamés profunda. El mundo del flamenco, el mundo
gitano, los mitos andal uces, los materiales populares, o el sentir
de los oprimidos, son lostemas méas visitados por Lorcaen sus
escritos.

Todatragedianace de laresistenciaal destino. Juan Jose del
Rey Poveda sefialaque «tal vez Garcial orcanos quisiese mos-
trar atravésde su teatro como algunos deseos pueden conducir a
la muerte cuando no se consiguen»;*® en otras paabras. no se
puede luchar contra el sino, contra lo que esta escrito. Asi |o
vemosen Yama, que ademasde titulo, estambiénel nombrede

*# Veéase el interesante articulo que este investigador decica a Yama en la
Revista Espéculo, N° 14. (Referenciaen Bibliogr afa).
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nuestraprotagonista. Este antroponimo caracterizaa persongje,
lo unealatierra, yaqueeste calificativo se usamas parareferir-
se a los campos baldios, "'inhabitados™, que a las mujeres con
problemasdefertilidad. Laprotagonista N0 seresignaavivir sin
hijos, pidea su marido Juanlo que éste no puededarle, ni siquie-
raaceptacuidar hijosdeotros (podriahaber acogido en su casaa
uno de sus sobrinos). Es este anhelo irraciona de maternidad
frustradoel que la conduce hacialalocura, hecho que se confir-
ma con el asesinato del culpable de su desdicha, su marido. Ve
mos crecer la incomunicacion entre ellos, la incomprension, e
incluso e odio que surge entre ambos. La individuaidad que
demuestran hace imposible un entendimientoentre ellos.

En los personaj eslorquianospodemaos encontrar una proyec-
ciondelasangustiaspersona esdel autor. Miguel Garcia-Posada
en laintroducciénalaedicion de Yerma en laColeccion Austra
de Espasa-Cdl pe, hacereferenciaaun temaque nos parece, cuan-
do menos, interesante: la falta de resignacion de Yerma a vivir
sin procrear puedeser unaproyecciondelapersonalidad deLorca,
yaque su homosexualidad suponiaun obstacul o paratener des-
cendenciadirecta. Son muchas|asveces querecurreaeste tema
en sustextos, no solo en estatragedia. ES este un tema apasio-
nante, pero no es el momento ni el lugar de ahondar en g]

En La zapatera prodigiosa los ambientesandalucesle sirven
al autor paraenfrentar realidad e imaginacion. Del mismo modo,
lamitologia, |os mundos poéticosy larealidad se mezclanen sus
dos tragediasrurdes: Bodas de sangre (1933) y Yerma (1934).
Estas tragedias, asi como Dofia Rosita la soltera (1935) y La
casa de Bernarda Alba (1936), se enclavan en espacios andal u-
cesruraes, sendo lamujer, y suluchapersona y social, laprin-
cipal protagonista. Ese mundo oprimido, queeslaAndaluciade
susobras, refuerza alin més |a opresion de sus protagonistasfe-
meninas, lascualesse encuentranbgo el yugo delasociedad, de

» A losinter esadosen estepuntolosremitimosalacitadaintroduccién, dela

guetienen referenciaen la Bibliografia. En ella se haceun recorrido por

iferentestextosdondeafloran |0sproblemasexistencial esacar r eadospor
lahomosexualidadde L or ca.
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lafamilia, o del marido, sin poder realizarse plenamente como
personas. Lainfecundidad, lasolteria, € honor mancilladoy los
problemas de |os matrimonios concertados por los padres sin
importarlesel desamor de la pargja, son lostemasclavesde sus
dramas.

L as acotaci ones espacial es que encontramos en Yerma son
bastantes escasas, excepto en el Cuadro segundo del Acto ter-
cero, con el que culminalaobra, donde se nos describela dis-
posicion de los elementos en el escenario para representar la
romeria

Como sabemos que L orcaesgranadino,y queel mundorural
esretratado en sus obras, esfacil adivinar que nos encontramos
enlomés profundo del campo andaluz, en un pequefio pueblo de
nuestraorografia. Mas por |as conversacionesde | os persongjes
gue por |as acotacionespodemos definir e tipo de ambiente: se
hablade olivosy jaramagos, de rebafiosde cabras, del montey
de pasar €l trigo por e molino; elementosy acciones que nos
transportana principiosde siglo, aun pueblo pequefio de nuestra
serrania.

Laslineasargumentaesde |aobra, asi comotodaslasdeLorca,
son universales; de hecho podrian enclavarseen cuaquier lugar,
aunqueel ambienteandaluzleayudaal autor areforzarlasyaque
los estados de &nimo del os persongjesse proyectan en el paisgje
gue los constrifieo los matiza.

En Yerma, como en otrastragediasde su autor, |a problemati-
ca del personge principal se entrelaza con los elementos am-

bientales de una forma muy profunda. Asi, esta mujer con un
deseo irrefrenablede ser madre estarodeadade fecundidad, que
ayuda a reforzar la idea principa de la obra: su amiga Maria,
quedaraembarazaday daraaluz en el transcursode laobra; los
campos estan en flor y las cosechas son inmejorables. Mien-
tras, Yermaes apartadade la procreacion. Su casa es una car-
cel: el marido auiere mantenerlaenclaustrada, e incluso la vi-
gilaatravésde las dos cufiadas que siempre laacomparian. La
Andaluciamitica, |lenade supersticionesreligiosas, ayudaacaer
aln més a personge en su locura, que acude de formaciegaa
remediosde santeria paralograr su esperado embarazo.
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Del mismo modo que lo hace la ambientacion musical o la
iluminacion, laambientacionespacial, tanto en las obras teatra
les como en las cinematogréficas, puede ayudar al director aex-
presar o reforzar |os estados animicos o la personalidad de sus
protagonistas.

Decir por ultimo que Lorcahaescogidoel campo andaluz de
principiosde siglo, con todasu incomunicacion, suincultura, su
supersticiony su falsamoral, para plantear laeternaluchaentre
el Amor y laMuerte, luchamil veces plasmada desde las trage-
dias griegasa nuestrosdias.*

Una Yerma " inspirada” : el punto de vistaforéneo

Los directores, de naciondidad hlngara, Imre Gyongydsy Yy
Barna Kabay dirigenen 1985 laque parece hastaahoralaprime-
raadaptacion a lagran pantalladel texto lorquiano estrenadaen
Espaiia.® Losrealizadores, junto con K atalin Petenyi seinspiran
en laobrateatral paraconseguir € guionde estapeliculade 104
minutosde duracion. La actriz Gudrun Landgrebeencarnaa Y er-
ma, con.Titusz Kovacsy MatthieuCarriere como compafierosde
reparto.en los papelesde Juan y Victor respectivamente, prota-
gonizan esta coproduccion hingaro-germano-canadiense, en la
gue laindustriacinematogréaficaespariolano quiso participar ni
artistica ni econémicamente.%?

Los guionistas han logrado conseguir una estructura cinemato-
gréficaque partiade otratestral; esdecir, no etamosante unapeli-
cula teatralizada, SNo que se ha enriquecido con un tratamiento

% Son precisamente Eros'y Thanatos |os representadospor 10s dos come-
d|antesen laRomeriade la Virgen (Cuadro segundo, Actoter cer o).

ol Lapehcula seexhibioen Espanapor primeravez en el XI Festival de Cine
Iberoaméricano de Huelva en 1985, seglin recoger Rafadl Utreraen su
libra Federico Garcia Lorca/ Ci ne(Véase Bibliogr afia). No fue estrena-
daen salasbastael 4 dejuniode 1987, seglin los datosdel expedientede
Ministeriode Cultura.

2 No eslaprimeraproducciéncinematogr aficaallendenuestr asfr onter asque
adapta con éxitounasdenuestras obras literariasmasr epresentativas.

§46
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filmico. Al ser una inspiracion de la obrade Lorca, y no una
literal adaptacion, pueden distinguirse més sus tramas secunda-
rias, las cuales desarrolla: podemos ver larelacion de Maria, la
amiga de Yerma, con su marido; y conocemos a Leonardo, €
hijo de Doloresque se ofrece como sSimiente.

Aungue en un principio se pensaraen exteriores rodados en
Hungria, se tradadaron hasta tierras granadinas para filmar la
historia, yaque seguin recoge€ historiador del cine espafiol Ra-
fael Utrera(1987), los directoresvieron que |os paisgjesnatales
de Lorcaeran losideales paraalbergar esta historiatan ligadaa
latierray alanaturaeza. Las Alpujarras, Pampaneiray Orgiva
fueron laslocalizacioneselegidas.

Gyongyosy y Kabay concibieronunadisposicionespacia di-
ferentealateatral. El cine posee la peculiaridad de tener el don
de laubicuidad y puede locdlizar las Situacionesen los mas va
riadosambientes. Frented espacioasfixiantedelaobralorquiana,
guetranscurreen su mayor parteen interiores, exceptoel cuadro
final dela Romeria, esta peliculamuestra las salidasde Yerma
por € pueblo, que tanto inquietan a Juan, por sus miedos e in-
quietudesantelaconservaciondelahonra. Muchosson losexte-
riores, mientras que | osinterioresse reducen a unas pocas estan-
ciasde hogar de Yamay de DoloresLa Cojuradora.

L a concepcion espacial cambiaal pasar de un medio a otro,
pero ambos realizadores han respetado | a ambientacion andal u-
zarura quetransmiteel texto. Un pequefio pueblo apujarrefio
esretratadoen lapantalla, con sus callesempedradasy abruptas,
suscasasencal adasconstruidasdetoscasy barrotantipicasdela
arquitecturarural andal uza, contechosde vigasde madera(tron-
cosdeolivo) y cafias. L ascasastienen empanadosen|as puertas
y gitanillasen los balcones. L os campos estan repletos de reba-
flosde ovegjasy cabras, olivares (arados por bueyes) y cerrosro-
cosos. Es nuestratierrala que se reflgja en la pantalla. ;Pero

Pensemos, a modo de g emplo, en el Don Quijote (1957) de Grigory
Kozintsev.Unavezmas, laindustriaextranjerase acer caanuestralitera-
tura, y nosdemuestraquetenemosun excelentefilon por explotar en nues-
trasestanterias.
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puede entreverse y sentirse la esencia de la cultura andaluza?
(Llega aprofundizary tocar susraices?

Es agui donde discrepo con |os cineastas hingaros, ya que
recoger una serie de el ementos costumbristas no es suficiente
paramostrar unaidiosincrasiacomo eslaandauza. Quelospai-
sgjes sean andalucesno es suficiente. El mobiliarioy ladecora-
cion se gustan alos de las casas de la época.® Incluso laindu-
mentariay lasmanifestacionescolectivas, yaseanreligiosas, fes-
tivas o de trabajo, han sido fielmentereflgjadas. Pero esta mos-
trado en muchos momentos como un documental etnogréfica,
propio delamiradaforanea. Pensemossolo enel comienzodela
pelicula, donde vemos como |os pastores desnudos luchan con-
tralacorrientede rio paraconducir al ganado de unaorillaala
otra, a veces portandol o sobre sus brazos. Seguiin recoge Rafael
Utrera(1987), esta secuencia seincluyo en € ultimo momento,
coneretamente cuando | os realizadores conocieron esta costum-
brede Orgiva durantelafase de rodgje.

Pero el ambiente, la culturay la idiosincrasia andaluza son
algomés que sillasde anea, chimeneasde lumbre en la cocina,
romeriascon procesionesreligiosaso cantosy bailesfestivos.

En eseafandelosdirectoresde dar tintesandalucesalapues-
taen escenahay un detalle culinario que parece, cuando menos,
curioso. Esen e momento en que Yerma llevalacomidaa Juan,
que seencuentraregandoen € olivar, donde se muestraun deta-
lle delagastronomiadel sur de Espaiia: €l gazpachoy latortilla
de patatas con chorizo supusieron un e emento tan castizo que
[lamo la atencion de los guionistasy o incluyeronen losdido-
gos. Incluso llenaronlascamaras® dejamonescolgantespor entre
losquepasa Yermaparair alaazotea. En otro momento, la pro-
tagonista junto con Maria, hacen quesofresco rodeadas de bafios
decinc, lebrillosy demas vasijasde barro o metal.

1

¢ Al rodar en nuestratierra, seguro queno tuvier on que ambientar demasia-
do, y masaln si tenemosen cuentalainvolucién que han padecidonues-
tras zonasrurales,

¢ Seglin el DRAE., en su quinta acepcion " cdmara': « En casasde labranza,
local alto destinado arecoger y guardar losgranos)).

W
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Otro de los elementosde | a culturaandal uza, la misica, tam-
bién aparecerecogida, mascomo e emento documental quecomo
ambientacionde latrama Zontal Pesko, creador de la banda so-
norade la pelicula, empled |os sonidos recogidos directamente
en el rodgje; asi los canticosreligiosos, lamusicade guitarrasy
e flamenco que pueden oirse durante la fiesta de la Romeria
fueron grabadosen directo de | os habitantesgranadinosque par-
ticiparon gustosamente en el rodaje. Pero el realismo se ve
descompensado con laprecision técnica, yaqueen lamayoriade
loscasosesinaudibleo lasletrasincomprensibles.El resto dela
musica compuesta para la pelicula son acordes atonales de 1o
gue parece ser un piano o pianola, que pretendenmostrar el esta-
do de animo atormentado, cercano alalocura, de la protagonis-
ta, pero quedistanciana espectador delatrama, y del ambiente
andaluz.

Estaobra, como primer acercamientodel cineala Yerma de
Lorca, esde todo untrabajo digno, que creaunapeliculaalgada
de lateatralidad del texto, y aunque reflgjala linea argumental
delahistoriay laubicaenterritorio andaluz, tal como €l autor la
concibi, no puedeevitar € punto devistaforaneo, casi de docu-
mental etnogréfico en algunos momentos. Su distribucion'y ex-
hibicion en Espaniafue discreta, con menosde 2.500 espectado-
res, segun reflgjasu expedienteen el Ministeriode Cultura

EaprimeraYermaandaluza: |a" adaptacion™ de Pilar Tavora.

Algomésdesuerteenlataquillaobtuvo estasegundapelicula
homonimaalatragediade Lorca. Segunlosdatosdel Ministerio
de Cultura, fue vista por cas 80.000 espectadores, recaudando
mas de 44.000.000 de pesetas en € territorio espaiiol, cantidad
insignificante si conocemos que el proyecto costO més de
250.000.000.

Debidoaque secumpliael primer centenariodd nacimientodel
poeta granadino, 1998 fue declarado™ Afio Lorcd". Para conme-
morar este acontecimiento se redlizaron toda una serie de actos
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conmemorativos, que fueron desde exposicionesy representa
ciones de sus obras, a diversas series documental esque fueron
emitidas en |as televisiones nacional es, autonoémicas e interna-
cionales.%

Graciasaestacoyuntura, Pilar Tavoraconsiguioel beneplaci-
to de lafamiliade autor, Sempre reacia, hasta entonces, a las
adaptaciones cinematograficaspor el temor a la pérdidade la
esenciadelaobrapor lafatadefidelidad alostextos. El proyec-
to, producido por Artimagen Producciones, empresafamiliar de
Téavora, pudo obtener algunas ayudas economicasde diferentes
estamentos culturales para sufragar la produccion: la Junta de
Andalucia‘(la Consgjeriade Culturay lade Turismoy Deporte),
la Fundacion Federico GarciaLorca, la participacionde Televi-
sion Espaniolay lacolaboracionde Cana Sur Television.

Aitana Sanchez-Gijon fue la elegida paraencarnar a Yerma,
juntoaJuan Diegoy JeslisCabrera en los papelesde Juany Vic-
tor respectivamente, con la colaboracion especial de la actriz
griegalrene Papasen e papel de Viga Pagana. También inter-
vienen las andaluzasMaria Galiana (Dol ores) y Ana Fernandez
(Lavandera). De la adaptacion del guion se encargd la propia
directora, a igua que participo en la creacion de las melodias
flamencas, laconcepcion musical y la ordenacion dramaticade
cantesy musica. El vestuario fue disefiado por los sevillanos
Vitorio Y Lucchino. Lamus cafuecompuestapor Vicente Sanchis,
y laletrade los cantes son de Federico GarciaL orcay lapropia
Pilar Tavora. El Director de fotografiafue € portugués Acacio
D’ Almeida.®

No eralaprimeravez que Pilar Tavorase acercabaa L orca;
en su primer largometragje Nanas de espinas (1983), también se
inspird en e granadino, y mas en concreto en la adaptacion que
la-eempaiiia teatral 'LaCuadrade Sevilla", dirigidapor su padre,
& Informaciondeello lapodemaosencontrar en el librode Enrique Colmena:

IBahZi gotz)ria de Andaluciaen la pantalla. Filmotéca de Andalucia. Cordo-
66 Sé?'o parte del personal equipotécnicode lapdiculano esandaluz, esel

caso del equipo de.fotografia, portugués en su mayor ia. Del equipoartis-
tico sOlo AitanaSanchez-Gijon e lrene Papasno son andaluzas.

2
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Salvador Tévora, hizo de Bodasde sangre. Paralaredizadora,
gque se definecomo una'* naciondistaandaluza'* aultranza, L orca
es el autor ideal, por representar una Andalucia llena de
sentimiento y por retratar la realidad de la mujer como ningun
hombre |0 habia hecho antes.

Esta Yerma de 1998, segundo largometrgjede larealizadora,
y laprimeraadaptaci on de esta obraa la gran pantallahechapor
lacinematografia espafiol a, fue rodado integramente en Andalu-
cia.®” Es la primera mirada desde una optica andaluza. Segiin
Téavora, es ((inconcebibleque Yermano hable en andaluz, [...],
no porquetenganadaen contradel castellano, sino porque tengo
mucho en favor del andaluzy.%®

Asi Sanchez-Gijon hizo un esfuerzo por adaptar su acento;
incluso e mismo Juan Diego, nacido en & sevillano pueblo de
Bormujos, ha reconocido que encontré uno de los registros més
oscuros de su andaluz en la preparaci on de su personaje.”

Laredizadoraandal uzase encargd de adaptar el guion, que,
menosen levesmodificaciones, esidéntico, inclusoenlosdido-
gos, al textoteatral. Laestructuranarrativano hasido modifica-
da, y solo aparecen algunas secuencias de muy corta duracion
gue no estén en &l texto lorquiano. Nos referimosa la visita d
cementerio con Dolores, para solicitar, en una ceremonia mitad
religiosa, mitad pagana, laayudade SantaAna, madredelaVir-
genMaria, paralograr el esperadoembarazo. Tampoco podemos
leer en Lorca, e ofrecimiento que hace Juan a Yamadeir d
"Santo”, a la Romeria, donde acuden las que desean quedarse

¢ Laslocalizacionesdelapdiculase circunscriben alasprovinciasde Sevilla
y Hudlva. EnlaFincaEl Triguer o (Carmona-Sevilla) se encuentrael cor-
tijodondeserodaronlosinterioresdelacasade Juany Yema,y partede
los exteriores de campo. Tambien en la provinciade Sevilla serodé en
AlcalddeGuadairay Gerena. En Huelvaserodden lasGrutasde Aracena,
Valdelarco,Castafiodel Robledo, Galarozay Murtiguilla.

% Declaraciones de Pilar Tavora al periddico EI Mundo, miércoles 24 de
febrerode 1999.

® Este ha sido el motivo de que su banda sonora haya sido calificada de
«altamente r egionalista)),comoquedaresefiadoen lafichatécnicadel fil-
me que publicalaIMDB.
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encinta. Estas dos situaciones se dan por sobreentendidasen €

teatro, perofueronrecreadasen el filme. A suvez, Tavoraotorga
voz a las cufiadas, que son cas mudas en el texto de Lorca. Por
ultimo, existe otra secuenciaque no emanadel teatro, pero si de
la pelicula hingara-dlemana, nos referimosa momento en €

gque Yermallevalacomidaa su marido quetrabgjaen € olivar;
enestaocasionago méascreibleo rea queenlapeiculade 1985.
Gyongyosy y Kabay nos muestran a Juan que trabajasolo y de
noche regando los olivos, frente ala concepcion de Tavoraque
lo presentatrabajandoal mediodiacon |a* cuadrilla* dejornale-
rosene olivar.

Cambiosinsignificantes, que quedan diluidossi comparamos
losdidogosde lapeliculacon losdelapiezateatral: son practi-
camente idénticos. En consecuencia, la tematica lorquiana de
esta tragedia esta respetada absol utamente: la mujer anhelante,
el maridoesquivo, el gentio murmurador y losritos pagano-reli-
giosos; son un reflgofiel delo que el granadino concibid al es-
cribir:la:obra.

La Andalucia que presenta |a realizadora andaluza es méas
Andaluciaque nunca. Pretende escaparsedel topico, aunque in-
conscientementetambién cae en €1, muy a su pesar. En unaen-
trevistaprivada™ declar6:

hay mundos que parami no forman parte de topico sino
de la cotidianeidad, porgue los he vivido: toros, capillas..
[..-] ¢Por qué un director andaluz no puedeusar en suspeli-
culasparte de su cultura?[...] En Yermano podemaos negar
que nuestros patios son estos, con sus arriates, pues s los
ponemos en un contexto adecuado no pasanada. Lo que no
pueden es quitarnos nuestras cosas, no pueden privamosde
lo qguenoses propio.

1

" Nosreferimos a la entrevistaconcedidaa J. LuisNavarretey Feo. Javier
Gomez (autor del presenteestudio) duranteel rodajede Yermaen la Finca
L os Trigueros (Carmona). Serecoge en el capitulo: " Pilar Tavora: una
visiénatipicade Andalucia’, en el librodeVirginiaGuarinos(Ed.) Alicia
en Andalucia. Filmotecade Andalucia. Cérdoba, 1999.
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Los realizadores hangaros reflejaban una Andalucia
etnogréfica, cas de documental. Por contra, Tavoramuestralas
costumbres, el acento, —a veces algo forzado, sobre todo €l de
Juan, al menosininteligibleen algunosingtantes—, el paisgjey la
musicade laregion. Elementos que quedan bien imbricados en
la historia, es més, le dan mas fuerzadraméticasi cabe. Aunque
en e momento de la Romeria se le escapalaambientacion, esta
vez no alo documental -etnogréfico,sino alo turistico. Esoscan-
tes flamencos arededor de la hoguera, utilizando € Coro (en
formacion) de la Hermandad de Ntra. Sra. del Rocio del Cerro
del Aguila(Sevilla),y lasecuenciadel vigie hastalaermita, con
carrostirados por bueyes, como en la Romeriadel Rocio, pare-
cen salidos de unapostal turistica.

El resultado es una concepcionespacia mésteatral que cine-
matogréfica Esaliteralidad al texto lorquiano hallenado detea-
tralidad | as secuencias. Aunque jueguecon secuenciasalternantes
de interiores con exteriores, la movilidad de los personges es
MUy escasa, y casl Siempre permanecen estéticos mientras reci-
tan sus didogos. Sus movimientos parecen estar limitados por
un escenarioteatral invisible, |o que entorpecee buenfluir dela
narracion cinematografica.

Existen muchos momentos en los que laaccion de los perso-
najes se detiene dando paso a un montaje de planos de diversos
pai sgjes acompaiiados de musicay cantos flamencos. Los ele-
mentos visual es mostrados marcan de nuevo ese contrasteentre
la fecundidad del campo andaluz y 1o yermo dd vientre de la
protagonista. Pero en esta ocasion le sirven a la directora, no
para plantear las situaciones de los personajes, sSino como
separadorespoéti cosentre secuencias, algo asi como el teldnentre
actoy acto en el teatro. Recesos poéticosgue no hacen més que
romper la estructuranarrativa, restandol e la necesariacontinui-
dad al devenir de lahistoria.

Precisamente en esa plasticidad poéticaes donde merece un
comentario esta pelicula, pues & espiritu lorquiano rezumaen
esas imagenes acompafnadas de cantos flamencos, en lavoz de
MacarenaGirddez, o delosrecitadosde Concha Tavora. Como
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buena conocedorade la poéticade granadino, Pilar Tavoraha
elegido, ordenado, e incluso afiadido a gunospropios, losversos
y cantos que estan en la obra, acompafiados con la musica de
Vicente Sanchis, que contribuye a dotar de un mayor lirismo a
lasimagenes.

En definitiva, estamos ante una mirada especia de estaobra
de Lorca, una mirada casi literal ala obra. Es una peliculade
autor, puesto que gran parte de las funciones de creacion han
sido asumidas por la directora, desde laadaptacion del guiona
montgjefinal, pasando por lacreacion de letrasy cantos. Esin-
negable que la concepcion musical se limitaa seguir |0s pasos
ddl granadino, y | as aportacionesque hace ladirectorason esca-
sas. Es una mujer quien reflgja una probleméticaaltamente fe-
menina: e deseode ser madre. Esunaandaluzalaque plasmaen
la pantallarasgos propios de su cultura, preocupadaen algjarse
del tdpico, sin renunciar a ningin e emento intrinsecode lamis-
ma. Es una peliculallenadel espiritu poético de la obrateatral
de laque emana, de una belleza plasticainnegable, pero con un
lenguaje cinematograficoago precario, que no se distingue de
lateatralidad del texto original.

Miradas de una mirada

Yerma eslatragedia, (0 «dramamal contintestragicos)),como
1o Ilama Lorca), de una mujer que no se resignaa su Sino, que
lucha, por aquello que anhela, la maternidad. Esta lucha es
destructiva, fatalista, puesto que no puede evitar en un arrebato
emociona dar muerte a su esposo.

Esuna historialigadaalatierra. El contrasteentrelaprotago-
nistainfecunday la naturalezafértil que la rodea hace alin mas
patente el drama. La opresién del mundo socia en € que vive
Yerma matizalarebeldiadel personajeque no tolerasu destino.
=] ru;rahsmo dotaalahistoriade unamayor cerrazon de menta-
lidad, que haceincomprensible otras solucionesal problemaque
r&epondaen ofensasalahonra.
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Comotododramauniversa, lalocalizaciondelaaccionno se
hace patente por parte del autor, al menos explicitamente; es
posible la adaptacion a cualquier geografiay cultura. Esto sittia
lo espacial en segundo plano, porque |o importante son | os per-
songjesy latragediaquelosgobierna

Aun asi, no podemos olvidar que Lorcala planted en tierras
andaluzas. Escierto que no lo hizo de unaformamarcadaen sus
acotacionesespaciaes, pero si en losdidlogos. Esel lengugje e
gue nostrae atierras andaluzas, a recurrir sus persongesalos
elementospropiosde laculturadd sur de Espafia. Los espacios
gue define Lorca son pinceladas, que € lenguaje convierte en
trazos visibles que contribuyen a conformar € auténtico cuadro
delaobra. Las palabrasnoshacenvisibleel espacio.

Pero, las palabrastienen un vaor polisémico, y eso hace que
la concepcidn espacial cambie seguin € lector. Asi, hablabamos
de las multiplesdiferenciasde | os distintos montgjesteatral es,
y de las marcadasdiferenciasentrelas dos pelicul asconocidas
gue han tomado |a obrateatral como un referente mas o menos
literal.

La peliculade 1985 posee una mirada mas cinematografica
que lade 1998, aunque, y quizés por elo, es menos literal ala
obra del granadino, llevando algunas subtramas mas alla de lo
planteado en el teatro. LaAndaluciamostradatambién difierede
uno aotro filme. El primero posee una mirada foranea como es
la de los realizadores hiingaros que se centra en lo etnografico.
Lamiradade Tavorareflgalaconcepcionqueelatiene sobresu
propia culturaandal uza.

Andaluciafue el escenario elegido por ambas peliculas para
enmarcar latragediadd matrimonioinfecundo de Juany Yerma,
del mismo modo que lo hizo Federico Garcia L orca. Cada autor
propone su propia mirada hacia esta cultura, reflegandolaen la
historia, matizando, enmarcando y reforzando € drama rural.
Miradas diferentes, aunque igualmentevalidas, que no han sido
ni seran las Unicas, ya que esta obra, como todos los textos
lorquianos, sigue estando vigente en nuestrosdias.



92 F.J.GOMEZ PEREZ
Bhbiogaia

COLMENA, Enrique: LahistoriadeAndauciaen |apantalia. Filmotecade
Andalucia. Cérdoba, 2000.

GARCIA LORCA, Federico: Yama Cétedra. Coleccion Letras Hispanicas.
Madrid, 2001 (Introducciénde I1defonso-Manuel Gil)

GARCIA LORCA, Federico: Yama Espasa-Calpe. Coleccion Austral. Ma-
drid, 1998. (I ntroduccmndeM|gueI Garcia-Posada)

GOMEZ PEREZ, Francisco Javier / NAVARRETE CARDERO, Josg Luis:

“Pilar Tavora: una vision atipica de Andalucia”. En AA.VV. Alidaen
" Andaucia. Filmotecade Andalucia. Cordoba, 1999. (Pags. 232-245)

UTRERA, Rafael: Federico GarciaLorca / Cine. El cineensu obra, su obra
en € cine. Asociacion de Escritores Cinematogréficos de Andalucia
(Asecan). Sevilla, 1987.

REY POVEDA, Juan José dd: " Yermao el discurso de laintolerancia* En
Espéculo, Revitadeestudiosliterarios. Universidad ComplutensedeMa-
drid. N° 14. (Articulo obtenidoen laURL: http://www.ucm.es/info/espe-
culo/numero14/yerma.html

“Nuria Espert” Enciclopedia Microsoft® Encarta® en linea 2001
http://encarta.msn.es O 1997-2000 Microsofi Corporation.

" Federico GarcialLorca” EnciclopediaMicrosofi® Encarta® en linea2001
http://encarta.msn.esO 1997-2000 Microsoft Corporation.

P

YERMA: DISTINTAS VISIONES DE UNA TRAGEDIA ANDALUZA 93

_ ANEXO1 |
FICHAS TECNICO-ARTISTICAS"

Yeama (1985)

Titulo original: Yerma

Director: Gyongyossy, Imre; Kabay Barna

Companlaproductora Mafil-Studio Hunnia (HUNGRIA); Television
Hongroise(HUNGRIA); Starfilm (ALEMANIA (REP. FEDERAL);
Macropus Film (ALEMANIA (REP. FEDERAL); Sefel Pictures
International (CANADA).

Argumento: Basado en la obrade Federico GarcialL orca

Guion: Gyongyossy, Imre; Kabay, Barna; Petenyi, Katalin.

Directorfotografiac  Szabo, Gabor ( Eastmancolor - Panordmica)

Musica Pesko, Zoltan

Montador: Petenyi, Katalin; Kornis, Anna

Intérpretes: Landgrebe, Gudrun; Kovacs, Titusz; Carriére, Matthieu.

Género: Drama.

Distribuciones: SANTOSPARRAS, JACINTO.

Yeama(1998)

Titulo original: Yerma

Director: Tavora, Pilar.

Compaiiaproductora: Artimagen Producciones(Esparia)

Colaboracion: Canal Sur Television (Esparia)

Participacion: Television Espaniola(TVE).

Productor gecutivo: Fraga, CarlosJorge.

Argumento: Basado en laobrahomonimade: Federico Garcial orca.

Guion: Tavora, Pilar.

Laboratorio original: Madrid Film.

Directorfotografia  Almeida, Acacio D’ ( Fujicolor - Panoramico)

Musica: Sanchis, Vicente.

Melodiasflamencas, concepcion musical'y ordenacion dramética de
cantesy musica: Tavora, Pilar.

Vaz deloscantes; Girdldez, Macarena.

Letradeloscantes; GarcialLorca, Federico; Tavora, Pilar.

Montador: Téavora, Pilar.

71V éase nota 23.
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Técnicos de montaje digital: Moreno, Miguel; Alcantara, Horacio.

Direccion artistica: TavoraSmenjaud, Pepe.

Maquillaje: Peinado, Mari Carmen; Almenara, Paca.

Peluqueria: Rojas, Martin.

Vestuario: Vitorio & Lucchino.

Sonido directo: Marin, José.

Jefe de produccion: Casas-Montesinos, Miguel de. Colaboracion:
Molero, Francisco.

Ayudante de direccion: Manzano, Mari Luz.

Coreografia: José Antonio.

I ntérpretes. Sdnchez-Gijon,Aitana. (Y erma); Juan Diego. (Juan); Ca-
brero, Jestss. (Victor); Bernal, Mercedes. (Maria); Galiana, Maria.
(Dolores); Papas, Irene. (Vigapagana); Ruiz, Reyes. (Hija Dolo-
res); Lozano, Milagrosa. (Cufiada); Aguilar, Ana. (Cufiada);
Troncoso, Carmen. (Vecina); Jesus, Gloriade. (Vecing); Oscar, I1sa-
bel. (Vecing); Pardo, Rosario. (Lavandera); Fernandez, Ana. (La-
vandera); Barbero, Magdaena. (Lavandera); Romero, Esther. (La-
vandera); TavoraCarbajs, Pilar. (Lavandera); Lara, Rosario. (La-
vandera); Flores, Matilde. (Lavandera); Mora, Victoria. (Lavande-
ra); Vale, Luisa. (Lavandera); Luna, Manuela. (Muchachacampo);
Tavora, Concha. (Cantaoraromeria); Farraco, Pepa. (Cantaoraro-
meria); Gil, Alicia. (Cantaoraromeria); Pérez, Inmaculada. (Cantaora
romeria); Fernandez, Candela. (Muchacharomeria); Tavora, Estre-
lla. (Muchacharomeria); Téllez, Sario. (Muchacharomeria); Pérez,
Cristina. (Muchacharomeria); Naranjo, Queti. (Mujer fuente); Avila,
Rosa. (Muijer fuente); Lopez, Belén. (Mujer fuente); Ruiz Lozano,
Tirso. (Nifo fuente); Alvarez-Ossorio, L eonor. (Bailaoraromeria);
Pachon, Elena. (Bailaoraromeria); Vega, Alicia. (Bailaorarome-
ria); Torrent, Montse. (Bailaoraromeria); Escribano, Cuca. (Acom-
panante rezo); Gutiérrez, Virginia (Acompafiante rezo); Barroso,
Maica. (Acompafianterezo); Polo, Esperanza. (Acompafanterezo);
Vidal, José Luis. (Bailaor); Recitado: Tavora, Concha.

Lugaresde rodaje: Sevilla: Gerena, Alcala de Guadaira, Carmona y
FincaEl Triguero. Huelva: Grutasde Aracena, Vadelarco, Castano
del Robledo, Galaroza y Murtiguilla.

Version original: Castellano

Género: Drama; Musical.

Subvenciones: Consegjeriade Culturay Medio AmbientedelaJuntade
Andalucia. Consgjeriade Turismoy Deportede |la Juntade Anda-
lucia. EmpresaPublicade Gestion de ServiciosCulturales.

Distribuciones: COLUMBIA TRI-STAR FILMSDE ESPANA, SA.






