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Antes de que el me-
dio ambiente existiera
como concepto, elarte 2h
rastreaba ya el modo 5
de relacionar el ser hu-
mano con la naturaleza
mas alld de la capacidad
de ésta de cubrir sus necesi-
dades. Si desde la antigledad

el ser humano, como sujeto ac-
tivo, configura instintivamente su
entorno con fines fundamentalmente
practicos (defensivos y econémicos),
solo hasta que el arte nos muestra el
placer estético que puede proporcio-
nar la contemplacion de este medio,
identificamos el paisaje y nos apro-
piamos de los valores, normalmente
positivos, que le asociamos. En ese
sentido puede entenderse que esos
aspectos connotativos de la pintu-
ra y otras artes son los que nos han
ensefado a ver el paisaje, nos han
ayudado areconocer y valorar nuestro
entorno; han facilitado, en definitiva,
el encuentro del ser humano con su
medio ambiente.

Hasta el siglo XX la naturaleza fue un tema
traducido en paisaje, un argumento integra-
do en el discurso de la cultura. Su enfoque
se centraba en las diferentes maneras de
aproximacion, en la diversidad de trata-
mientos y de intereses. Podemos distinguir
manifestaciones artisticas que cuando
abordan el tema de la naturaleza respon-
den béasicamente al deseo de ubicar y
contextualizar la actividad del ser humano,
de otras que revelan con sus obras el ansia
de conocimiento y apropiacién conceptual
del entorno, o de aquellas que se aproxi-
man a la naturaleza en la medida que ésta
les proporciona la posibilidad de evocar
sentimientos. Todas estas manifestacio-
nes artisticas han facilitado la vinculaciéon
afectiva de las poblaciones a sus territo-
rios, de manera que tal como decia Wilde
“La gente ve la neblina no porque haya ne-
blina, sino porque los pintores y los poetas
les han ensefnado el encanto misterioso de
tales efectos”. A través del arte apreciamos
nuestro entorno inmediato, sofnamos con
territorios lejanos y revalorizamos espacios

que proponia una
nuestra actual civiliza-

L= - . s, o &+ . n
b 7 s A VL ey actitud activa en el
S espectador que podra
que apropiarse de la obra sin
enotros necesidad de comprarla pero que tendra

tiempos fueran

simbolos de terror y sufrimiento

como la montana, el mar o el desierto.

El siglo XX convierte la naturaleza en un
problema real. Méas bien es la naturaleza la
que se convierte en algo extremadamente
problemético para nuestra cultura. Como
consecuencia, el arte adopta nuevos dis-
Cursos que se caracterizan, en general, por
acentuar los origenes biolégicos del ser
humano y su continua pertenencia y depen-
dencia de la comunidad bidtica. Se trata
de aquellos movimientos del arte contem-
poraneo que desarrollan nuevos modos de
relacion con el entorno a través de la inter-
vencion directa en el medio.

Debemos hablar en primer lugar de aque-
llas gigantescas intervenciones de lo que
hoy conocemos como Land Art o arte de
la tierra, con proyectos que necesitaban
grandes sumas de dinero y tecnologia para
mover toneladas de tierra, derramar cantida-
des de asfalto, 0 empaquetar kilémetros de
costa. El territorio se convierte en soporte y
materia de unas obras que pueden interpre-
tarse como el deseo de culminar desde el
arte el proceso de colonizacién del territorio.
Colonizacién evidentemente simbdlica, que
permite llegar y dejar huellas donde ningn
criterio de rentabilidad econémica lo hubiera
consentido. El espectador accede a la obra
en algunas ocasiones de manera directa,
in situ, pero en la mayoria de los casos su
lectura se ve mediatizada por la fotografia,
el video, los textos y dibujos mostrados en
la galerfa de arte o el museo, como docu-
mentos que recogen el proyecto, proceso
y resultado de las intervenciones de caréac-
ter efimero. De esta manera se exige una

que poner en juego Su experiencia 'y su
especulacién mental.

Debemos reconocer que estos proyectos
manifiestan en general escaso interés por el
medio ambiente como tema o por lareflexion
ecologista; mas bien al contrario, muchos
de ellos se vieron envueltos en escandalos
por su escaso respeto al entorno. Sin em-
bargo, no podemos olvidar que las obras
de Smithson, Walter de Maria o Heizer con
su renuncia a los soportes fisicos tradicio-
nales iniciaron un nuevo modo de relacion
arte y naturaleza que sustituye el papel de
intermediacion que habia tenido hasta ese
momento el arte por la experiencia directa y
el caracter procesual de la creacion artistica
en el medio.

Muy poco después, teniendo presente el
modelo de una naturaleza debilitada por
nuestra capacidad técnica, un nimero sig-
nificativo de artistas, algunos americanos
y en su mayoria europeos, dirigieron su
atencion a la naturaleza con proyectos de
intervencién minima, que no solo manifes-
taban mayor interés por el medio ambiente,
sino que ponian su acento en éste. De esa
manera llevaban al espectador a reflexionar
sobre distintos aspectos relacionados con
la naturaleza. Son proyectos en los que la
actitud y la técnica del artista responden al
deseo de revalorizar la naturaleza como en-
tidad vital y establecer un nuevo vinculo de
cercaniay equilibrio con el ecosistema. Andy
Goldsworthy, por ejemplo, se aproxima a la
naturaleza con la intencién de comprender-
la en sus procesos y mecanismos, trabaja
con las manos, sin usar otros instrumen-
tos, sobre materiales tan efimeros como el
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hielo, hojas, pétalos o tallos de las plantas.
Ese concepto de lo efimero, cercano a los
ciclos de la vida, que se opone a la idea de
permanencia atemporal de la obra de arte,
al deseo de lo eterno de nuestra cultura, es
compartido por otros artistas. Wofgang Laib,
trabaja con pélenes que recolecta él mismo
en distintas épocas del ano, procedentes
de plantas cultivadas por el propio artista
y que constituyen elementos esenciales,
junto al arroz y la cera de abejas, de sus es-
culturas e instalaciones. Richard Long, en la
misma linea confiere al paseo el caracter de
obra de arte, el paseo y las huellas que deja
al caminar, desplazar piedras o derramar
agua. Aunque suele desarrollar sus proyec-
tos en territorios lejanos y de dificil acceso
aproxima al espectador a la experiencia del
caminante con los materiales naturales que
recopila al caminar y distribuye después en
la galeria o el museo.

Aunque estos autores no se consideran
abanderados del ecologismo, si pode-
mos encontrar en sus obras un conjunto
de metéaforas que inconscientemente sim-
bolizan premisas fundamentales para el
paradigma medioambiental. Sus proyectos
constituyen un claro reflejo del esfuerzo de
preservacion que impregnaba la cultura en
€s0S momentos.

Podemos reconocer una tercera tendencia
dentro de las actitudes del arte del siglo XX
y lo que llevamos del XXI en relacién con
el medio ambiente. El referente de estos
patrones de comportamiento de la pos-
modernidad con respecto a la ecologia lo
encontramos en Joseph Beuys, que enla 72
Documenta de Kassel (uno de los eventos
oficiales internacionales mas reconocidos)
en 1982 depositd 7.000 indicadores de
basalto en una plaza de Kassel y planted
el proyecto de plantar 7.000 robles junto a
cada uno de estos indicadores de piedra.
El primer arbol lo planté Beuys ese afo; el
ultimo, su hijo, ocho meses después de su
muerte, en la 82 edicion de la Documenta.
Este proyecto representaba un desplaza-
miento de la capacidad humana hacia una
idea de arte en comunicacion con la natura-
leza, en un intento no solo de hacer crecer

Fernando Casas. Arboles como arqueologia,
2003. Huesca.

Ocho monolitos de granito negro (427-507 cm

y 95-115 cm de didmetro) y dos olivos cen-
tenarios. Obra ubicada en el desierto de los
Monegros donde la naturaleza ha perdido la me-
moria de su bosque. El artista nos propone una
restitucién del mismo con los dos drboles que
confronta a los troncos de granito que constitu-
yen un simbolo de restitucién conceptual.
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arboles, sino, y lo que es mas
importante, hacer crecer una
conciencia ecolégica.

Cada vez son mas los artis-
tas que se han encargado
de emprender dentro del ambito publico
propuestas con un deseo de cambio so-
cial, aliandose con profesionales de otros
ambitos para intervenir en espacios de
comunicacion, transporte, tratamientos de
residuos... Sus obras no son monumentos
abstractos permanentes ni intervenciones
efimeras en el medio, sino respuestas
temporales a cuestiones concretas, mas
relacionadas con la accién politica o edu-
cativa. La artista Agnes Denes dirige sus
proyectos a la concienciaciéon en cuestio-
nes medioambientales. En su obra mas
conocida, Wheatfield - A confrotation, por
ejemplo, plantd un campo de trigo en Man-
hattan, en un terreno valorado en 4.500
millones de dodlares. Con esta paradoja
Denes estaba planteando una llamada de
atencién sobre los valores fundamentales
para nuestra sociedad. Mierle Laderman
Ukeles, con un discurso diferente, ha tra-
bajado con el departamento de limpieza
de Nueva York para el que proyectd un
centro de visitantes que permite al espec-
tador contemplar como las toneladas de
basura que genera la ciudad son traspor-
tadas a los vertederos en barcazas. Con
su trabajo Ukeles facilita la reflexiéon sobre
la magnitud del derroche de nuestro siste-
ma de consumo que nos permite adquirir
materiales, poseerlos y desecharlos como
si no existieran mas. En otra linea de ac-
tuacion, Patricia Johanson realiza diversos
proyectos a gran escala en colaboracion
con ingenieros, urbanistas y grupos de
ciudadanos que intentan reconciliar el arte
medioambiental y las intenciones socia-
les, la naturaleza y la civilizacién. En sus
proyectos para parques y otros espacios
publicos su propdsito es reconectar los ha-
bitantes urbanos con la naturaleza y a su
vez asegurar las condiciones que faciliten
la supervivencia de plantas y animales en
peligro de extincion.

Nos parecen especialmente interesantes
los proyectos llevados a cabo por grupos

Patricia Johanson. Fair Park Lagoon,
1981. Texas.

Después de limpiar la laguna se introdu-
jeron animales y plantas autéctonas y se
construyeron pasarelas, puentes y ban-
cos inspirados en las formas de las algas.
Se trata de un ejemplo de reconciliacién
de arte y medio ambiente.

de trabajo que abandonan el papel que
tradicionalmente se le habia dado al arte
para responder con mayor eficacia a las
necesidades de la comunidad a la que
van dirigidos. Platform, por ejemplo, es un
colectivo britanico que hace uso en sus
proyectos de numerosos especialistas y
de personas de la poblacion local para res-
taurar entornos destruidos o deteriorados
por la intervencion del ser humano o para
crear produccion energética alternativa.
Con diferentes estrategias, Nine Mile Run
es una asociacion que nacié en la cuenca
de este rio, cuyos miembros son profesio-
nales y académicos en las areas de las
artes, las humanidades y las ciencias que
trabajan con la participacion ciudadana
para fomentar la restauracion y proteccion
de este espacio. En todos estos proyectos
apreciamos una misma actitud: el arte se
une a otras disciplinas con un objetivo co-
mun de fomentar en la conciencia publica
actitudes de apreciacion y respeto hacia el
medio ambiente.

Estas practicas artisticas actuales evolucio-
nan constantemente. Nuestra relacién con
la naturaleza y la forma de afrontarla desde
el arte no cesa en el intento de reflexionar,
con la fuerza evocadora de la metafora o
desde el activismo. El arte contemporaneo
no se contenta con ilustrar; reflexionar y dar
respuestas se han convertido, como hemos
visto, en practicas habituales. Ser humano,
naturaleza, identidad son temas claves
para seguir reflexionando.




