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Negativo del vidrio de Laurent de la obra Dos viejos comiendo de Goya. En portada, detalle de Saturno
devorando a un hijo, por Goya, 1820-23, técnica mixta, ambas, Madrid, Museo del Prado.

QUE GOYA habia adquirido una

casa de labranza en la ribera sur del Man-
zanares, donde residfa tras el regreso a Es-
panade Fernando Vilen 1814, era sabido.
Como lo era que habfa decorado sus mu-
ros con las mas extraordinarias, misteriosas
y vanguardistas de sus obras, las Pinturas
Negras. El emplazamiento de la casa, sin
embargo, no estaba claro, y el Ayunta-
miento de Madrid lo situaba erréneamen-
te, mediante una modesta placa. Sin em-
bargo, la célebre Quinta del Sordo estaba
a la vista de todos en una maqueta de la
Villay Corte encargada por el monarcay
que se conserva en el Museo de Historia de
Madrid. Los responsables del hallazgo han
querido que su descubrimiento se dé a co-
nocer en las paginas de Descu-
brir el Arte antes de hacerlo en
publicaciones académicas. Nos
complace asi ofrecer a nuestros
lectores, en exclusiva, la locali-
zacion de la morada del genial
pintor en las afueras de la capital

y corregir los errores en la ubicacion de la.

misma. La identificacion y valoraciéon de
la casa de Goya ha sido posible gracias a
los investigadores Carlos Teixidor, César
Diaz-Aguado, Miguel Hervas Le6n, Samuel
Alarcén, Antonio Gamiz Gordo y Luis Ruiz
Padron. El descubrimiento abre la puerta a
saber mas sobre la extraordinaria serie de
frescos, luego trasladados a lienzo, que el
artista hizo, no por encargo sino para si
mismo, y que son una vision aciday ldcida,
valga la rima, de la Espafa de su tiempo.
Como siempre hay mas en nuestro nime-
ro. Un extremenfio, Luis de Morales, se im-
pregnd del canon renacentista italianoy lo
aplicé a una pintura de tematica religiosa,
pero de mensaje estético tan universal que
sus admiradores lo apodaron el
“divino”. El Prado reine lo mejor
de su obra, en una muestra que
viajara después a otras ciudades
espafolas. Un redescubrimiento
que les invitamos a hacer con
nosotros.

FE DE ERRATAS. En el suplemento especial Seleccion 200 obras del arte espanol, se identifica con el nd-
mero 117 (pag. 61) un templete del Ayuntamiento de Madrid, obra de Francisco Alvarez; sin embargo,
la imagen corresponde a la custodia procesional de Marchena (Sevilla), del platero Francisco de Alfaro.


Usuario
Resaltado


La gran magueta de Madrid elaborada por Ledn Gil de
Palacio entre 1828 y 1830 incluye la casa del pintor, o Quinta
del Sordo, que hasta ahora no se habia logrado identificar




Vista cenital de la maqueta de Madrid
de Ledn Gil del Palacio, Madrid, Museo de
Historia (dcha.). Sobre estas lineas, detalle
de |a casa rural de Goya, foto C. Teixidor.

Pagina izquierda, Perro semihundido,

por Goya, 1820-23. Todas las pinturas
de Goya de los tres articulos, cortesia del
Museo del Prado.




EN PORTADA

Vista exterior y alzados de la casa
de Goya, dibujados por Luis Ruiz
Padrén, 2015.

UNA CASA SENCILLA EN
TORNO A DOS PATIOS

En este breve articulo se aportan
dibujos que nos ilustran sobre el
entorno de la famosa Quinta de
Goya y el aspecto exterior de la casa
que habité el ilustre pintor, fallecido
en 1828. Los esbozos presentados
se basan en la excepcional

maqueta de Madrid elaborada por
Le6n Gil de Palacio entre 1828

y 1830, incluyendo dicha casa,
relativamente modesta, que hasta
ahora habia pasado desapercibida.
El inmueble fue objeto de
importantes transformaciones
posteriores, parcialmente reflejadas
en algunas imagenes fotograficas,
que desvirtuaron su configuraciéon
hasta su definitiva desaparicién. La
maqueta es la Gnica representacién

conocida de la casa de Goya original.

Debe considerarse que existen
planos histéricos de Madrid en
los que dicha casa se representa
de forma muy esquematica en
su privilegiado entorno, en las

inmediaciones del puente de
Segovia, confirmando la ubicacién
aproximada que refleja la maqueta.
Entre dichos planos cabe destacar
el delineado por Pedro Lezcano

y Salvador, grabado en 1812y
publicado por Juan Lopez; después
corregido por Pedro Martin de
Lépez y publicado en 1835. En este
documento, la casa se simboliza
por un pequefio cuadrado y en

su entorno inmediato aparecen
grafismos lineales que harian
alusién a la vegetacién o cultivos
que la rodeaban. Igualmente
esbozada como un cuadrado, pero
sin vegetacién alguna, aparece en
otro plano dibujado y grabado por
J. Dower hacia 1835. En el plano de
1848 de Coello y Madoz aparece un
dibujo esquematico distinto, como
reflejo de diversas transformaciones
que también se aprecian en una de
las hojas del plano parcelario de
Madrid a escala 1/2000 del Instituto
Geogréfico y Estadistico (1872-75).
La maqueta de Gil de Palacio se
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ejecut6 con un nivel de detalle

mas proximo a la realidad, ya que
su tamafio es bastante mayor que
dichos planos, con una escala
aproximada de 1/816, segn el
profesor Javier Ortega Vidal. A
pesar de la pequena entidad del
edificio respecto a la maqueta de la
ciudad, este parece fiel a la realidad
del momento, al igual que ocurre
con otras muchas edificaciones

de Madrid representadas en ella.
Debe considerarse que para la
construccién tridimensional de la
maqueta, ademas de una planta

de la ciudad como soporte, serian
necesarias las cotas altimétricas del
relieve, y planos auxiliares de alzados
y cubiertas de cada edificio, que no
se han conservado.

Con este estudio se formula una
hipétesis de reconstruccion visual
de la casa original del artista,
mediante nuevos esbozos que tratan
de evocar los dibujos previos que
fueron necesarios para construir

la maqueta. Para cotejarlos han
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MEAED HORTE

resultado de gran interés las
fotografias de las famosas Pinturas
Negras de Goya, que Laurent realiz
en 1874 en su interior. En ellas se
incluyé como referencia una escala
de un metro, que permite deducir
dimensiones y proporciones basicas
de aquellas estancias, concordantes
con la maqueta y con otros
documentos del siglo XIX.

Seg(n se aprecia en los esbozos
propuestos, estamos ante una
sencilla casa resuelta mediante
tradicionales muros de cargay
compuesta de varios cuerpos,

que se organizan en torno a dos
patios. El volumen protagonista,

en cuyo interior se encontrarian

las Pinturas Negras, corresponde

a la zona destinada a vivienda

y se distribuye en dos plantas

con cubierta a dos aguas de teja
arabe. En este cuerpo se abren
diversos huecos, entre los que se
encontraba la entrada principal,
orientada hacia el rio Manzanares.
En el lateral de este volumen existe

ALZADO CESTE

ALTATS  SUE,

un patio de planta sensiblemente
cuadrada. Con independencia
funcional, hay un segundo

patio de menores dimensiones,
rodeado de dependencias

auxiliares heterogéneas y de una
sola altura, que probablemente
servia de apoyo a las labores del
campo. A este segundo patio, con
cubiertas a un agua, vertiendo

hacia adentro, se accedia por
sendos portones situados en los
cerramientos este y oeste.

En definitiva, se trata de un tipo de
casa cuyos origenes se remontan a
tiempos de al-Andalus, cuyas ciudades
amuralladas estaban rodeadas

por casas de campo o almunias
articuladas con sencillos volimenes,
patios y tapias, ligadas a tierras de
cultivo. Dicha tipologia tuvo una
larga pervivencia durante siglos,
hasta su practica desaparicién con los
modernos crecimientos extramuros
de nuestras ciudades. i LUIS RUIZ
PADRON | ANTONIO GAMIZ GORDO.
ARQUITECTOS.
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