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I-INTRODUCCION

Vamos a orientar nuestro trabajo hacia dos objetivos globales. El primero,
fundamental, se basa sobre el uso de los comics como materiales did&cticos en el aula
para la ensefianza-aprendizaje del espafiol como lengua extranjera. Esta primera
orientacion nos permitird demostrar que los comics o las novelas graficas pueden ser
un material didactico adecuado y en contexto para el desarrollo comunicativo y léxico
del alumno de manera general y del extranjero en una situacion de inmersion linguistica
de forma especifica. M&s adelante daremos una aclaracion terminoldgica del sustantivo
“Comic”. Los profesionales de la Ensefianza pueden encontrar en los comics una fuente
inagotable de recursos a la hora de disefiar sus actividades en aula a partir de una
docencia que se aleja de unos métodos habituales y que puede dar unos resultados de
gran interés pedagdgico. Eso justifica que para llevar los materiales en el aula, es
necesario orientar correctamente los criterios y fundamentar su eleccion.

El segundo objetivo, tiene que ver con la propuesta concreta del uso del
comic en clase de ELE: el aprendizaje de vocabulario. Se trata, en ese caso, de
reflexionar sobre el aprendizaje de las unidades Iéxicas coloquiales que aparecen en el
tejido linguistico de los comics, muy importantes para el aprendizaje de vocabulario por
parte de los alumnos extranjeros y que los nativos usan a menudo y en contexto.

Los otros objetivos adyacentes a este proyecto que nos proponemos tratar son
poner de relieve los tipos y diferentes caracteristicas de los cdmics como forma de
expresion y producto cultural, sacar a la luz el potencial de su caracter como material
pedagdgico que fomenta el aspecto afectivo (sin olvidar que también es un potente
componente ladico), presentar un abanico de su diversidad tematica, desmontar las
ideas que consideran estos materiales como una literatura de segundo nivel o una
infraliteratura destinada al mundo infantil o para distraccion para jovenes y adultos, asi
como remediar las carencias de su uso ELE proponiendo unos criterios eficientes de
eleccion para incentivar su lectura en clase y fuera de ella.

Todos estos objetivos tanto globales como adyacentes se alcanzaran mediante
el desarrollo de la competencia léxica y dentro de un enfoque comunicativo y de tareas.
No descuidaremos la visién del Marco Comln Europeo de Referencia (en adelante

MCER: 2002) que presenta el alumno como un agente social en proceso de formacion y



siempre en situacién de comunicacién con la interferencia de la interlengua’ que le
permite subsanar sus problemas de comunicacién con la elaboracion de unas estrategias
discursivas propias. Para ello, ofreceremos al alumnado en contexto de aprendizaje del
espafiol como lengua extranjera una variedad de input linglistico que le permitira
desarrollar su competencia y subcompetencia comunicativas mientras profundiza en el
aprendizaje del espafiol coloquial en su contexto, ensefiar los fundamentos de la
idiomaticidad de la lengua espafiola para que pueda desenvolverse en su contacto con
nativos, adquirir unas herramientas adecuadas que le posibiliten entender los mensajes
y textos a partir de su vivencia y de su propia situacion, potenciar el aprendizaje fuera
del aula, y ayudarlo a entrar de manera objetiva en contacto con la cultura hispanica a
partir de una adecuada seleccién de materiales.
I.1- Razones para aprender vocabulario a traves de los comics

Nuestra motivacion para plantear este proyecto viene del hecho sencillo de
que los comics son unos materiales pedagdégicos muy adecuados y potentes para llevar
en el aula en el campo de la ensefianza del vocabulario y del desarrollo de la
competencia comunicativa del alumno en contexto de aprendizaje del espafiol como
lengua extranjera. Esto no implica que la mayoria no perciba el comic en Espafia como
un género menor apto para nifos, tal como lo corrobora Marina Alonso (2012: 5): “Los
cémics, con el cine, la publicidad o la television, forman parte de nuestras vidas, sin
embargo, se consideran un producto banal y sin importancia, cuya finalidad es, sin mas,
la de entretener”.

El contraste es bastante notable cuando sabemos que la produccion de los
comics estos ultimos afios ha aumentado y a la vez ofrece una variedad a todo tipo de
publico desde su evolucién en la forma y los temas tratados, hasta los personajes. Para
Alonso, es sin duda un producto cultural y artistico, un medio de comunicacion
audiovisual. Su escasez en aula de ELE se explica por desconocimiento notorio de este

tipo de material.

' En educacion y lingiiistica se llama interlengua o interlenguaje al sistema que el estudiante de una
segunda lengua (L2) va construyendo a medida que la va aprendiendo, sistema el cual se ve claramente
influido por su lengua materna (L1). Al principio, la influencia de la lengua materna del estudiante es
muy acentuada, pero a medida que el sujeto avanza en sus competencias en la segunda lengua, esa
influencia disminuye.



Nuestro planteamiento se explica por las ventajas que ofrecen los comics en el
aprendizaje de vocabulario. Para ello, pensamos que un acercamiento a este material,
pasa primero por un proceso de lectura-descodificacion®, singularmente en el
aprendizaje de expresiones coloquiales, que son habituales para un nativo. A esto,
afiadimos la inseparabilidad de la adquisicion durante este proceso de las culturas
espafiola e hispanoamericana, ya que la lengua es un vehiculo de la cultura. Siempre, se
dijo que para que la comunicacion funcione los individuos en situacion de
comunicacion y de enunciacion del discurso deben situarse en el mismo nivel de flujos
cultural y contextual.

I.2- Enfoque metodoldgico y pautas en el proceso de investigacion

A la luz de estos objetivos arriba mencionados y de las diferentes vertientes de
las ventajas asimiladas a los comics, nos planteamos demostrar que son a la vez una
forma narrativa, literaria y un producto cultural (méas adelante nos referiremos a la
tipologia de los comics que existe hoy en dia y como podemos acceder a ellos).

Desde esta perspectiva, haremos un analisis del input linglistico que ofrecen
los comics para la ensefianza-aprendizaje de ELE y veremos durante esa etapa como las
muestras de lenguas de estos materiales son muy adecuadas para el desarrollo de la
competencia comunicativa del estudiante, las subcompetencia léxica y pragmatica. En
el mismo apartado, veremos qué particularidades presentan los dialogos de los comics
en relacién con la lengua coloquial.

En la altima parte, propondremos una serie de propuestas didacticas concretas
para el aprendizaje de unidades lexicales coloquiales a partir de estos materiales.
Partiremos de un marco de Ensefianza del Espafiol como Lengua Extranjera,
fundamentado sobre la base de un enfoque por tareas y de otros enfoques metodoldgicos

comunicativos. Para ello, necesitaremos dar validez a nuestra investigacion a partir de

Z LLa descodificacion se define como un proceso de interpretacion de simbolos en informacion que el
receptor entiende y por lo tanto genere un aprendizaje. Todo proceso de lectura comienza con la
identificacion de simbolos impresos, pero para lograr una verdadera comprension implica aprender a
decodificar. Ese aprendizaje debe realizarse lo mas adecuadamente posible para que se produzca una
automatizacion de dicho proceso, lo que haré posible adquirir una habilidad de lectura fluida y capacitar
para una adecuada comprension de lo descodificado. Cuando comprendemos lo que decodificamos es que
realmente estamos leyendo.



algunas teorias relacionadas con la ensefianza-aprendizaje del léxico en espafiol como
lengua meta, nuestro punto de partida.

II- CARACTERISTICAS DEFINITORIAS DE LOS COMICS: (GENERO
HIBRIDO?

I1.1- La evolucién histdrica de los comics.

Los origenes del cdmic en cuanto a fechas y formatos iniciales de presentacion
son diversos. Algunos estudiosos hablan ya de antecedentes en el siglo XVIII cuando el
caricaturista inglés James J. Gillray (1757-1815)> publica una litografia satirica sobre
Napoledn. Sin embargo, el origen de la historieta como modo de expresion se atribuye
al escritor, humorista y dibujante ginebrino Rodolphe Tépffer®, que comenz6, en torno
al afo 1830, a realizar sus propias historias largas con imégenes y textos a pie de
paginas consiguiendo de esta manera mezclar la sucesion de imagenes con la narracion
del texto. El propio autor dejé entrever lo novedoso que era su método a la hora de
producir lo que é1 mismo llamaba “un cuento de imagenes” (sucesion de imagenes y de
textos). Su Ensayo sobre fisionomia de 1845 se considera el primer texto teérico sobre
coémic. Topffer, que era bien consciente de las potencialidades del medio, escribié lo
siguiente:

La historia en cuadros a la cual la critica de arte no presta atencidn, y que raramente inquieta a los
doctos, no ha dejado en cambio de ejercer una gran atraccion. Y esto en mayor grado que la literatura
misma puesto que a partir del hecho de que existe mas gente que mira que gente que lee, ejerce su
atractivo especialmente sobre los chicos y las masas, ese publico al que se puede pervertir y que por lo
mismo seria particularmente deseable ayudar a educarse. El cuento dibujado, con esa doble ventaja que le
viene de su mayor concision y de su relativamente mayor claridad, puede y debe vencer a otros medios de

expresion en tanto puede dirigirse con una actitud realmente viviente a un mayor nimero de espiritus, y

puesto que aquel que lo utiliza —cualquiera que fuera el contexto— tendra ventaja sobre aquellos que

eligen expresarse por medio de libros (Cit. por Georges Perry y Alan Aldridge: 1967).

® Conocido como Gilray, fue un caricaturista britanico y grabador. Los excesos de la revolucién
francesa hicieron a Gillray conservador, y publicd caricatura tras caricatura ridiculizando a los franceses y
a Napoleon.

* Publicaba albumes de formato horizontal, dirigidos a lectores adultos, con una tira de vifietas por
pagina y una o dos lineas de texto al pie de cada vifieta, caracterizados por su espontaneidad y trazo
suelto. Los albumes de Topffer tuvieron mucho éxito y se editaron en Francia, Alemaniay EE. UU., y
generaron multitud de imitaciones.

®> Muchos estudiosos sitdan el inicio del cémic cuando R. Tépffer en 1828 publica su primer album.
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En cambio otros autores como Barrero (2002) relacionan la existencia del
cémic con los jeroglificos del antiguo Egipcio y la narrativa grafica de que existia en las
paredes milenarias, pero es en el siglo XVI cuando comienza a interesar a los tedricos
de la comunicacion a partir de la aparicion de las “aleluyas” (ldminas ilustradas con
texto al pie). En el XVII surge el periodismo popular que transmitia historias reales y
en el XVIII la propaganda politica que alcanza su méaxima expresion en las vifietas —ya
con bocadillos— publicadas durante las guerras napolednicas.

Sin embargo, Ana Merino (2003) sefiala que los origenes del comic se deben
buscar en la narrativa popular de los siglos XVIII y XIX de la que recoge tanto
elementos tematicos como gréaficos y expresivos.

La mayoria de los autores coinciden en que el cémic nace como un producto
de la “cultura de masas™®. En particular, segiin Merino (2003:27), “de los nuevos
habitos de consumo en la esfera del entretenimiento que surgieron en las sociedades a
raiz de la industrializacion”.

La opinion mas difundida, a pesar de todo, es la de que el comic surge en la
sociedad estadounidense de finales del XIX'.

Richard Outcall, con The Yellow Kid, innové a la vez que sentd las bases,

segun R. Gubern (1974), lo que hoy dia consideramos como el verdadero comic:

secuencia de imagenes consecutivas para articular un relato, la permanencia de al menos

® El comic o historieta es una de las manifestaciones de lo que, desde hace tiempo, se denomina "cultura
de masas". La polémica intelectual sobre estas manifestaciones culturales ya no se plantea con la
formulacién antagonica que reflejaba Umberto Eco (1984). La necesidad de una vision mas matizada, que
Eco reclamaba en esa obra y que hoy parece mas general, no debe hacer olvidar dos de las advertencias que
hacia : se ha de tener presente que "... la cultura de masas en su mayor parte es producida por grupos
de poder econdémico con el fin de obtener beneficios", y por grupos de poder politico "... con finalidad
de persuasién y dominio"; no hay que caer, tampoco, en el error del apocaliptico: el pensar que la cultura
de masas es radicalmente mala por el simple hecho de ser un producto industrial. La investigacién sobre la
historia del comic ha demostrado que en pleno siglo XIX europeo ya aparecen los primeros personajes
recurrentes y se publican las primeras tiras de periddicos.

’ En concreto suele citarse como el primer comic la publicacién en una pagina en color The Yellow
Kid" de Richard F. Outcaul en 1895, en los suplementos dominicales del periddico New York World. En
el principio del siglo XX (1903), la mayoria de los periddicos norteamericanos incluyen tiras en sus
paginas dominicales. Merino (2003). La produccién y venta de derechos de reproduccion de estos
primeros comics se organiza en los llamados syndicates (organizaciones bien asociadas a un determinado
periddico, o bien independientes).



un personaje estable a lo largo de una serie y la integracion del texto en la imagen® al
servicio de una funcién eminentemente lddica.

Otro hecho fundamental en la evolucion historica de los comics es la
aparicion, a mediados de los afios 30 del comic-book’. En 1929, comienzan a utilizarse
como base para la creacidn de historietas de aventuras.

Ferndndez Paz (1992: 44) sefiala que se debe ser cauteloso con el concepto de
comic-book, pues estos son equivalentes a nuestros “cuadernos o tebeos, de aparicion
periddica y con unos personajes fijos” diferentes por tanto, segun ¢l, de los “albumes” o
libros de coOmics “con una edicion mas cuidada que los emparienta con los libros”. Al
nacer estas nuevas historietas desde el seno literario, se necesitan unos guionistas
especializados para revalorizar los textos, por lo que no solo serd importante la
imagen.

Como es logico suponer, la hegemonia de produccion de los comics la tienen los
Estados Unidos. Esto serd asi hasta los afios 60, donde la geografia de los cuadritos
cambia, consecuencia de una expansion al nivel sobre todo tematico y de los personajes.

Hay una irrupcién en el mercado internacional de las historietas provenientes de
Francia, Italia, Alemania, Bélgica, Argentina y Espafia‘®, donde los temas marginales y
aquellos que denuncian una sociedad cada vez mas deshumanizada y consumista, son el

motivo principal de la historieta no comercial que en la década de los 80 constituye el

® Hay que sefialar que no siempre se usa textos integrados en las imagenes. Alguna prensa espafiola
es sintomatica de tiras comicas donde no se usa textos (como las utilizadas por Mena durante afios en el
periddico ABC), ya que la fuerza irnicohumoristica de dichas tiras reside en la fuerza del impacto visual,
sin necesidad de afiadir texto.

® Un comic book (traducido en ocasiones al castellano como cuaderno) es un formato de publicacién
de historietas, el mas utilizado para los cOmics estadounidenses y sus versiones en otros paises.
Normalmente contienen una historia que, cada vez con mayor frecuencia, esta dividida en entregas. El
primer comic book con material original se debe a George T. Delacorte Jr. (1929) con sus Famous
Funnies, pero no sera hasta mediados de la década de los 30 cuando surjan pequefias compariias como All
Star Comics, Action Comics o Detective Comics (DC Comics) y sus historias comiencen a aumentar en
calidad. En Espafia, su aparicion fue tardia. EI primero que se conoce es de 1936.

19'_a historia del comic en Espafia puede remontarse muy atrés en el tiempo, dependiendo de lo que
se entienda por historieta. Por ello, y al igual que sucede en otros paises europeos, existe una fuerte
controversia sobre cual fue el primer cdmic autoctono. Incluso se llega a citar las Cantigas de Santa
Maria, realizadas probablemente entre 1260 y 1270 por el taller de Alfonso X «el Sabio» En cualquier
caso, y en la forma de una tradicion ininterrumpida que llega hasta nuestros dias, el cdmic espafiol parte
de mediados del siglo XIX y tuvo una época dorada en los afios cuarenta y cincuenta del siglo XX,
ademas de un boom entre finales de los setenta y mediados de los ochenta.
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punto de atencion de los nuevos lectores de comics. El comic es fruto de varios siglos
de experimentacion que como forma de representacion debe asociarse a la cultura de
masas. Es, por consiguiente, un producto industrial, independientemente de su

valoracion estética o semibtica.

11.2- Definicion del comic.

Para seguir con nuestro trabajo, pensamos que es muy conveniente saber de
lo que hablamos. Esta aclaracion terminoldgica es necesaria ya que son varios los
nombres que se han empleado y se siguen empleando para referirse tanto al contenido,
como al producto que se presenta a los consumidores y que Ilamamos generalmente
“coOmics”.

El vocablo méas usado en Espafia es “tebeo” y se asimila a la historieta. Es
una palabra puramente local, tiene su origen en la revista “TBO'"” y designa sobre todo
la publicacion que contiene historietas. Su uso se consagra en la edicion de 1968 del
Diccionario de Lengua Espafiola de la Real Academia Espafiola. La revista fue fundada
en 1917" y tuvo una gran importancia en la historia del comic espafiol. EI uso del

sustantivo “tebeo” tiene la ventaja de evitar el uso del anglicismo “comic™®”

11 Se trata de una publicacién espafiola fundada en 1917 por Arturo Suarez, propietario de un taller de
litografia, y Joaquin Arqués. Segun cuenta Luis Conde (2002), un estudioso de los tebeos, TBO debe su
nombre a las iniciales de su primer editor, el empresario mallorquin Tomas Bauca Oliver. A partir del
numero diez se incorporé como editor Joaquin Buigas Garriga. La importancia de esta publicacién para el
publico infantil hizo que todos comenzaran a denominar tebeos a las publicaciones periddicas de
historieta (Socasau, 1998:91-92).

12 Desde 1917, la revista tuvo una periodicidad semanal con interrupciones hasta 1998. Casi desde
sus inicios, y hasta 1983, fue editada por los socios Buigas, Estivill y Vifia; en 1986 por Bruguera, y entre
1988 y 1998 por Ediciones B (editorial dedicado al cémic que publica clasicos como Mortadelo y
Filemdn o Zipi y Zape, y otros mas modernos como Akira o Calvin and Hobbes).

3 Anglicismo, de comic strip (tira comica, aparecida en los diarios después de 1896, fecha en la que
R.F Qutcall crea Yellow kid para el New York Journal). Con él se hace referencia de narracion de historias
por medio de iméagenes. (...) El comic naci6 en Europa en el siglo XIX, entre 1865 y 1890 (si se entiende
por cédmic la narracion de una historia con la ayuda de imagenes dibujadas en vifietas y protagonizadas
por personajes mas o menos duraderos...). En el Diccionario Panhispanico de Dudas (2005) se lee lo
siguiente: “Voz tomada del inglés comic, ‘secuencia de vifietas con desarrollo narrativo’ y, mas
frecuentemente, ‘libro o revista que contiene esas vifietas’.) [...]. Aunque es anglicismo asentado y
aceptable, no hay que olvidar que existen equivalentes espafioles como tira cOmica, historieta,
mufiequito(s) [Cuba], comiquita(s) [Ven.] o monitos [Méx.]. En Espafia existe ademas el término tebeo
(‘revista de vifietas narrativas, especialmente la dirigida a los nifios”)”.
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(castellanizado con la tilde) pero tiene sus limitaciones al referirse al producto y
también a la publicacion o al ejemplar completo en forma de revista. La otra vertiente
del comic es su vinculacion al publico infantil y a su carécter de entretenimiento visto
como un cliché. El término historieta tiene un uso bastante extendido en el espafiol pero
carece del problema de la palabra “comic aunque no engloba el significado abstracto de
“Arte grafico narrativo” y es posible que en algunas ocasiones sufra de connotaciones
como en el caso de los tebeos espafioles. La denominacion historieta se asimila a ciertos
casos de cdmic. Un término como narrativa gréfica, podria referirse a formas narrativas
en la que se usan las imagenes de forma diferente a la del cdmic (como en la publicidad
o en lailustracion de libros). Es semejante dentro de lo que cabe y en concepto tedrico
al comic.

Preferimos, por tanto, el uso del término “cémic™*”

para este trabajo tanto por su
mayor polivalencia semantica (puede designar la forma, el medio, la obra y la
publicacion) como por su relativa falta de asociacidbn a un determinado tipo de
contenidos. Los tradicionales términos “tebeo” e “historieta”, como es obvio, tienden a
usarse para referirse a obras y ejemplares concretos. Por otro lado, no debemos olvidar
que, como sefala Daniel Castillo (2002:2), “hay otros nombres mas o menos adecuados

a segin qué concepto de comic, novela grafica, tira comica, nos referimos”.

I1.3- Puntos especificos de los comics.

Para poder entender mejor los puntos fundamentales y los que diferencian los
coémics de algunos otros medios y formas de expresion afines, nos referiremos a
algunas definiciones del cémic o de la historieta.

Segun la vigésima segunda edicion del Diccionario Espafiol de la Real
Academia Espafiola (DRAE: 2001), el comic es una ‘serie 0 secuencia de vifietas con
desarrollo narrativo’. Para Elizabeth K. Baur (1978:23), "es una forma narrativa cuya
estructura no consta solo de un sistema, sino de dos: lenguaje e imagen", lo que

confirma Javier Comas (1979:9) en estas palabras: “Narrativa mediante secuencia de

1 Tanto en castellano (historieta), en francés (bande dessinée), en italiano (fumetto), en japonés
(manga) como en portugues (quadrinhos), todos estos términos hacen referencia al aspecto narrativo y a
los personajes.
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imagenes dibujadas". Por su parte, Loras sobre todo sefiala, con acierto que “es, por una
parte, un medio de comunicacion de masas, impensable sin ese requisito de difusion
masiva; por la otra, es un sistema de significacién con un cddigo propio y especifico,
tenga o no una difusidon masiva” (cit. en Rodriguez Diéguez, 1986: 19). En esta
definicion vemos una caracterizacién de la forma y una referencia al proceso de
produccion y distribucion del género comic. EI nuevo publico espafiol amante de los
cémics podria, sin embargo, observar que en las Gltimas décadas, este medio en Espafia
ha ido perdiendo su identidad y su caréacter de “difusion masiva”, por lo que tanto
editoriales como creadores (guionistas y dibujantes) estan orientando sus proyectos
artisticos a un nuevo publico de lectores especializados. Por lo tanto, abordar el comic
desde estas perspectivas (el continente’® y el contenido™®), no nos permite definirlo con
exactitud y si fuera asi, solo seria util para hablar de generos o tipos desde un enfoque

cultural o historico.

Por nuestra parte y en el beneficio de nuestro trabajo, nos centraremos, pues, en
los intentos méas abarcadores de definir el comic desde un punto de vista semidtico,

formal o artistico.

I1. 3.1- El comic tiene un caracter predominantemente narrativo y una

finalidad distractiva

En efecto, uno de los rasgos mas relevante que define la significacion del
comic es el relativo a su caracter narrativo. ElI comic presupone un soporte temporal, un
"antes” y un "después” de la vifieta que se lee, y que generalmente se refiere a un
presente. El antes y el después en el comic se apoya fundamentalmente en la estructura

de la vifieta y su propia secuenciacion. La lectura de los comics en Occidente conlleva

1> Formado, normalmente, por una serie de lineas que delimitan el espacio total de la pagina de la tira
comica. Cabe destacar tres aspectos del continente de la vifieta: las caracteristicas de las lineas
constitutivas (rectas, curvas, ligeramente onduladas, etc.), la forma (la més frecuente es la rectangular,
aungue también existen cuadradas, triangulares, etc.) y las dimensiones.

16 Se puede especificar como contenido icénico y verbal. El iconico puede estudiarse en su
dimension sustantiva y adjetiva. La sustantiva significa que se representa y la adjetiva son caracteristicas
tales como el movimiento, la expresividad derivada de la informacion iconica.
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un c6digo: la lectura de una vifieta'’ gira en torno a un vector de lectura, la anterior se
convierte en pasado (el antes) y la posterior se intuye como futuro (el después). La
secuencia temporal es claramente dominante en el comic. La linea que marca entre
progresion temporal, la pauta de lectura viene sefialada por el seguimiento izquierda-
derecha, coordinado con la lectura de arriba-abajo (segmento diacronico) como
complementario. La profusién a la vez de didlogos y de descripciones (segmento
sincrénico) son los elementos integradores de la estructura del tejido narrativo de los

comics.

A partir de ese punto y conformemente iba avanzando en sus distintas
formas, géneros y tipos (hablaremos de estos aspectos mas adelante), el comic adquiere
su funcion distractiva casi exclusiva, siendo a la vez un desinhibidor porque su lectura

crea una atmosfera de relajacion y de diversion.
11.3.2- El comic integra elementos verbales e iconicos.

La definicion de Baur arriba mencionada se asemeja a la de Paramio Ludolfo,
para quien el comic es “una semidtica connotativa” en la que un mismo contenido o
referente esta representado “por un sistema fonético y otro iconico”. (Cit. en 1d.P:19).
También las definiciones de Baur y Paramio son vinculantes a la del estructuralista y

semiologo italiano Humberto Eco (1973:299) cuando dice:

La historieta es un producto cultural, ordenado desde arriba, y funciona segiin toda mecanica de
la persuasién oculta, presuponiendo en el receptor una postura de evasion que estimula de inmediato las
veleidades paternalistas de los organizadores. (...). Asi, los comics, en su mayoria refleja la implicita

pedagogia de un sistema y funcionan como refuerzo de los mitos y valores vigentes.

Quizé sean estos valores vigentes y este sistema lo que diferencia al comic de
otros medios de su categoria, como el cine y la novela literaria. Ese “cddigo propio y
especifico,” segin expresion de Loras, impacta el comln de los lectores cuando tiene

delante una vineta. En efecto, en la elaboracion de un comic se usa distintos elementos:

7 “Es 1a unidad de lectura mas pequefia de una historieta”. Socasau (1998:19). Para R. Gubern
(1974: 22), “la vifieta es la representacion pictografica del minimo espacio y tiempo significativo que
constituye la unidad de montaje del comic”.
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a) verbales mas o menos en unas superficies normalmente rectangulares en las
que se introducen textos cortos, llamados cartuchos.

b) la expresion directa de los personajes, se incorporan por medio de los
globos o bocadillos.

c) unas palabras como Bang, Boom, Plash, etc. cuya finalidad es poner de
manifiesto alguin sonido no verbal, pero que se expresa por medio de una
verbalizacidn de dicho ruido mediante una especie de transcripcion fonética
del mismo. Aparecen indicadas en la superficie de la vifieta, sin encontrarse
determinada a un tipo concreto de presentacion.

d) al considerar esa interaccion entre lo verbal y lo iconico que Barrera y
Vidal (1995) llegan a nombrar “logo-iconico”, matizando una vez mas la

utilizacion de esos codigos como un rasgo muy distintivo .
11.3.3- EI comic usa unos codigos muy bien definidos.

Segun la definicion de Loras (Cit. en Id: P: 19), uno de los elementos que
explican que un comic sea especificidad, dentro de su categoria, es el conjunto de
sistemas propios y de codigos especificos que maneja. Para la semiologia moderna,
estos elementos hacen de la pagina del comic un modelo operativo a través de su forma
de expresion: la presencia de globo o bocadillo, la vifieta, los codigos cinéticos, etc.
Barrero (2002:2), define el comic como “un conjunto de signos, con significado propio
o no, integrados en un sistema de codigos mas o menos rigidos [...] y varios
supersistemas (como la vifieta, la tira, la pagina y el tebeo)”. Se consideran “mas o
menos rigidos”, debido al grado variable de generalizacion y estabilizacion de un
determinado recurso estilistico y a la posibilidad que siempre tienen los creadores de
romper con las convenciones. Puesto que la mayoria de los elementos de estos cddigos
no son exclusivos del cdmic, sera su integracion en los supersistemas mencionados lo

que los hace caracteristicos de este medio.

El fendmeno es tan complejo de lo que parece. Sélo las imagenes del comic son
integradoras de varios signos a grado variable de iconicidad hasta el caracter simbdlico

del alfabeto del texto pasando por todo el repertorio de recursos cinéticos y sensoriales y

14



por esa amalgama de simbolos, icono sonoro e icono visual que es la onomatopeya en la

historieta.

I11- HACIA UNA APROXIMACION A LA TIPOLOGIA DEL COMIC:
COMICS EXTRANJEROS Y COMICS EN ESPANOL.

El interés por el comic se debe, indudablemente, al elevado nimero de
publicaciones, la diversificacion de estilos y su creciente prestigio. Desde sus inicios, el
cémic ha estado unido a las paginas de los periddicos, sea como parte de las revistas de
entretenimiento o como suplementos de los mismos periddicos (lo vimos con Yellow
Kid que se publicaba en los suplementos dominicales del periédico New York World).
No obstante, la lectura de un comic se tomaba como algo poco serio, de contenido muy

evasivo e insignificante, vinculado exclusivamente al entretenimiento infantil.

Con el tiempo no solo los investigadores y coleccionistas, sino también los
lectores especializados prestaron mayor atencion a los comics. De hecho, los primeros
cdmics tuvieron una existencia muy efimera. Muchos se han perdido o estan esparcidos
en las hemerotecas 0 en manos de coleccionistas. Sin embargo, nos encontramos, por
ejemplo en las ciudades grandes de Espafia'®, con librerfas con una seccién especial para
novelas graficas'® o tiendas especializadas en venta de cémics. Hoy en dia, el lector
puede elegir un cdmic entre varios por las preferencias del tipo, del autor, de la forma o

de la tematica.

No pretendemos hacer un estudio muy amplio y detallado sobre los comics que
abarque todo el estilo de un autor o ciertas categorias de publicaciones. Nuestro

principal objetivo es dar respuestas a algunas preguntas que suelen hacerse a la hora de

'8 Existe en la Biblioteca Regional de Murcia, un proyecto pionero, una comiteca con més de 5000
ejemplares de organizacién documental, de clasificacion temética y catalogacion. Es un patrimonio en
depdsito o donacion de dibujantes, de ilustradores, de comiqueros y de tebeoadictos.

19 Novela gréafica es un término controvertido, que puede referirse tanto a un formato de publicacion
como a un tipo moderno de historieta para adultos surgida a finales del siglo pasado. Designa tanto el
comic estadounidense y francofono como espafiol. En Espafia, cabe citar autores como Paco Roca y Luis
Duran. En boca de Santiago Garcia (2010: 19), “La novela gréfica no da las claves para entender qué
codmics son novelas graficas y cuales no”. Por lo tanto, la novela grafica se deja entender por su formato,
su Unica historia extensa y su publico destinatario maduro o adulto.
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entender el comic como un fendmeno de la actualidad cultural, literaria y de masa.
Asimismo, méas que de un estudio analitico, se trata de una reflexion puramente tedrica,
sin vinculo con ninguna teoria solidamente elaborada o formulada por especialistas en la
materia, sino que parte de la base de nuestras lecturas de juventud y, sobre todo, de los
cémics que pudimos leer o consultar en el marco de este trabajo. Segln su origen
geografico, podemos clasificar los comics en: estadounidenses, europeos asiaticos e

hispanoamericanos.
I11.1- Los cdmics extranjeros
I11.1.a-El comic estadounidense

La historia del comic esta marcada por la creacion del Yellow Kid, del
americano Felton Outcall. Fue el primero en mostrar paneles con acciones sucesivas y
unos didlogos integrados a cada panel. Todavia no habia aparecido el tradicional globo
o filacterias (de la palabra francesa phylactéres) como en la actualidad. Fue el

antecedente de otros muchos que van a florecer en diarios de todo el mundo.

Posteriormente, estas "historietas” se hicieron muy populares entre los lectores
infantiles, al estar protagonizados por animales humanizados, como Mickey Mouse®.
Asi, se publicaron en pequefias encuadernaciones y, por primera vez, se vendieron
separadamente del diario en el que se venian publicando. Esta recopilacion nos
proporciona una primera tipologia basada en el formato: tiras de prensa y libros de
historietas. Este tipo de libros (que llamaremos también comics), eran ser cada vez mas
populares, por lo que las editoriales publicaron historietas originales y dejaran de ser
meras recopilaciones. Con el tiempo las historias de una o dos paginas pasaron a

ocupar todo el libro. Este formato durarda muchos afios hasta la aparicion del estilo

% Mickey Mouse es un personaje ficticio de la serie del mismo nombre, emblema de la compafifa
Disney. Creado en 1928, este antropomorfico raton tiene un origen muy discutido. La leyenda oficial
explica que fue creado por Walt Disney durante un viaje en tren, y que su nombre inicial fue Mortimer,
pero que cambid a Mickey a peticion de su esposa, Lillian. La versién méas verosimil es que el personaje
fue creado por el dibujante Ub Iwerks, a peticion de Disney, para compensar la pérdida de los derechos de
Oswald, el conejo afortunado, a manos de la Universal.
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n2l

“cliffhanger"< abanderado por Marvel, comic que plantea una misma historia en varios

libros de historietas.

El comic conoce un desarrollo exponencial en un mercado amplisimo a través
de nuevos géneros. Ya no solo las editoriales nos ofrecen divertidas aventuras de unos
animales humanizados sino también ofrecen a los lectores especializados nuevos
cémics de aventuras. En 1938, aparecen los primeros superhéroes, que no tienen stper
poderes hasta Shuster y Siegel en la primera entrega de Superman en DC Comic?, de
la que Marvel y otras editoriales tomaron su inspiracion para crear a los personajes que
conocemos hoy en dia como el Hombre arafia, el Capitan América, Shazam, el Capitan

Maravilla, Batman y los Cuatro fantasticos.

La transcendencia internacional del comic estadounidense se hace notar en
diversos paises de Europa, como en Francia, Bélgica y en Espafia, Asia, con el ejemplo
japones y América del Sur, en paises como Argentina, Meéxico, etc.

I11.1.b- El cdmic francés y belga.

Se conocen especialmente como los llamados “clasicos de la escuela franco-

belga®®. Son muy representativos algunos cémics de aventura muy famosos de los afios

21 Se puede traducir como “colgante de un acantilado” o “al borde del precipicio” o "al borde del
abismo". Son las escenas que normalmente, al final del capitulo de una serie de television, cémic,
pelicula, libro o cualquier obra que se espere que continue en otra entrega, generan el suspenso o el shock
necesarios para el resultado o desarrollo en la siguiente entrega. Por otra parte, Marvel Worlwide Inc, méas
conocido como Marvel Comics, va a liderar el mercado durante varios afios, desde 1939 (en 2009 se
fusiona con Walt Disney). Se trata de un género de cdmic estadounidense con superhéroes como Los 4
Fantésticos, Spider-Man, Capitan América, Los Vengadores, Iron Man, Thor, Hulk, Wolverine y los X-
Men. Su influencia se extiende en Espafia con las Ediciones Vértice a partir de 1968 y posteriormente, en
1978, compite con la editorial Bruguera, de la que hablaremos méas adelante por ser una referencia
iconica en Espafia, con la antologia Pocket de ases (1981-1984) y Spider-Man (1980-1982).

22 5y fundador es el estadounidense Malcolm Wheeler-Nicholson, quien en 1934 le dio el nombre de
National Allied Publications. Las iniciales DC son una abreviatura de Detective Comics, uno de los
primeros titulos emblematicos de la compafiia. Se trata de una de las mayores compafiias de codmics a
nivel mundial. Entre algunos de sus titulos mas conocidos se encuentran Superman, Batman, la Mujer
Maravilla, la Liga de la Justicia, Flash, Linterna Verde, Los J6venes Titanes y Watchmen. Durante
décadas DC Comics ha sido una de las dos mayores compafiias de comics en Estados Unidos, siendo la
otra Marvel Comics.

28 Su consideracion como tal comienza a partir de 1889, fecha en la que el editor Armand Colin lanza
el Semanal Le Petit Frangais, en la que aparece un comic. Son precursores Pinchon, Forton, Alain Saint
Ogan. Seguin Socasau (1998:88) cabe distinguir entre la escuela de Bruselas y de Charleroi. La primera se
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30, como las obras de los belgas Georges Rémi®* (autor del célebre Tintin) y Morris®
(autor de Lucky Luke) que fueron muy populares en Europa al igual que el francés
Astérix (del escritor René Goscinny y del Dibujante Albert Uderzo). EIl género de
Ciencia ficcion tuve su auge con el genial Moebius, y a AD2000 (Judge Dreed) por sus

visiones postapocalipticas.
I11.1.c- El cdmic asiéatico

Nos centraremos en el comic japonés mas conocido como el “fendémeno”
manga (en Japonés significa “profusion de imagenes”) que aparecié a finales de los
afios 40 y tuvo una gran repercusion en Occidente a comienzo de los afios 80. Gaumer y
molterni (1996:207) hacen una descripcion muy pormenorizada de este género y
establecen las diferencias con el modelo occidental:

[...] se diferencia del comic occidental por el predominio de la narracion lineal, por la
caracterizacién icénica de los personajes y la conexién directa entre palabra y dibujo; otras
diferencias no son tan marcadas y la interrelacién entre los mercados ha hecho que
elementos de la forma occidental penetren el manga y viceversa.

Por su parte, Scout McCloud (1995: 63) destaca:

[...] la tradicional preeminencia de lo que denomina efecto méscara, es decir la
combinacion gréafica de unos personajes caricaturescos con un entorno realista, como
también sucede en la linea clara. En el manga es frecuente, sin embargo, que se dibujen de
forma mas realista alguno de los personajes u objetos (estos ultimos para indicar cuando

sean necesarios sus detalles).

Incluye, ademas, otras caracteristicas (McCloud 1995: 51-52):

caracteriza por unos dibujos realistas, guiones muy exactos y documentados y minuciosidad escrupulosa
en todo su desarrollo. La segunda incluye creaciones mas humoristicas, unos dibujos y bocadillos muy
redondeados, pocos textos y muchos elementos cinéticos (como Spirou, Fantasio o Lucky Luke).

# Mas conocido como Hergé, por fusion de “er”, sonido de la R, de Rémi, y de “gé”, sonido de
Georges, en francés (SOCASAU: 1998). Hergé popularizo las aventuras de Tintin, traducidas a varios
idiomas.

% sy verdadero nombre es Maurice de Bévére, considerado uno de los mas notables historietistas
belgas del siglo XX. Su creacion méas conocida fue el vaquero Lucky Luke (1955-2001), que desarrolld
junto con el francés René Goscinny, quien escribié el guion de las aventuras durante los primeros 22 afios
de la historieta. En el mismo grupo, se incluye Spirou y Fantasio que fue una serie Franco-belga
producida por el francés Robert Velter, mas conocido por Rob-Vel (creador del personaje de Spirou).
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[...] una mayor variedad de las transiciones entre vifietas que en los comics

occidentales, con una presencia mas sustancial del tipo que denomina «aspecto a aspecto»,
en la que el tiempo no parece avanzar. (...), el gran tamafio de los 0JOS de muchos de los

personajes, mas propio de individuos occidentales que japoneses, y que tiene su origen en

la influencia que sobre Osamu Tezuka®® ejerci6 el estilo de la franquicia Disney.

Socasau (1998:14) se refiere a la gran difusion de este género en todo el
mundo, hasta tal punto que desplaza al comic americano y europeo en el nimero de
trabajos realizados y de ventas anuales. Es sin duda, el nuevo fendmeno de masas mas
importante en Japon®’ y también en Espafia desde los afios 80%°. El mismo autor afiade
que el manga “sirve para designar el comic, como género y como obra (equivalente a
comic-book o album) en todo el mundo. Desde sus inicios, con Osamu Tezuka, su
desarrollo fue fulgurante, lo que permitié que las editoriales invirtieran mucho mas
dinero para publicar revistas manga con impresiones millonarias®.

111.2-Comics en espafiol.
111.2.a- El comic en espafiol de Espafia.

El interés por el estudio del comic comienza en Espafia a mediados de los
60 y principios de los 70 con investigadores como Roméan Gubern, Luis Conde, Luis
Gasca, Antonio Lara, etc. Con los primeros eventos vinculados al cémic (el Salon
Internacional de Gijon, de Bilbao y de Barcelona, desde 1976, 1977 y 1981
respectivamente), su crecimiento no ha dejado de sorprender. Cabe resaltar, al igual que
el comic en otras regiones del mundo, que en sus inicios estuvo vinculado a las paginas
de la prensa, sea como parte de algunas revistas de entretenimiento o como suplementos

de los mismos periddicos.

%6 padre del manga moderno.

2" Segin las palabras de Scout McCLOUD(1995), Cada semana 0 mes se editan nuevas revistas con
entregas de cada serie, al mas puro estilo del folletin, protagonizadas por héroes cuyas aventuras en
algunos casos seducen a los lectores durante afios.

% En Espafia, el éxito explica la creacion de un salén especializado, El salén del manga y del
videojuegos de Barcelona, desde 1995. Ademas, hay una plantilla de dibujantes (los mangakas) espafioles
profesionales que destacan por su genio: Ismael Ferrer, Nacho Ferndndez, Alvaro Lopez. etc.

2 56lo en 1989, los 38% de todos los libros y revistas publicados en Japén eran de manga. Este
género constituye una parte muy importante del mercado editorial de Japon y motiva multiples
adaptaciones a distintos formatos: series de animacién, conocidas como Anime, o de imagen real,
peliculas, videojuegos y novelas.
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Muchos estudiosos sitian la madurez del comic espafiol en los afios 30, cuando
la escuela nacional recibié la influencia de la estadounidense. Por su parte, Antonio
Martin (1979) se refiere a los grandes rasgos del comic espafiol marcado por varios
acontecimientos histéricos como la restauracion borbonica, la 11 Republica y la guerra
civil. Con el franquismo y la postguerra aparecieron nuevas formas del comic espafiol
como arma ideoldgica.

111.2.b- El cémic en Hispanoamérica.
Al igual que los demas, el comic hispanoamericano recibié muy pronto la
influencia de Estados Unidos. Sus primeras historietas propiamente dichas aparecen
durante los comienzos del siglo XX y las primeras tiras se publicaron en los medios

periodisticos.

A pesar de los sobresaltos sociopoliticos y el paso del tiempo, el comic
hispanoamericano se consolida en el mercado nacional e internacional con gran fuerza.
A partir de la década de los 60, en el ambito del humor grafico, sobresale el argentino
Joaquin Salvador Lavado conocido como “Quino”, que trascendera el marco local con
Mafalda (1964), una tira de notable alcance ideologico y vanguardista, pese a la
aparente inocencia de sus protagonistas. En Chile Alejandro Jorodowsky?® desarrolla
una larga y brillante carrera fuera y dentro de su pais y publica La casta de los
Metabarones. Otro pais de importancia es México, con las primeras historietas que
hicieron su aparicion en las prensas de mayor tirada. Destacan German Butze (Los
Supersabios, 1936), Eduardo del Rio “Rius” (Los Supermachos, 1965), Gabriel Vargas

(La familia Burrén) o Lozano, (México, historia de un pueblo, 1982).

I11.3- Principales géneros y tipos de cdmics en espafiol peninsular y espafiol de

América latina.

No pretendemos, en este apartado, proponer una clasificacion pormenorizada
de comics y tebeos, sino mas bien mostrar la amplia diversidad de publicaciones, tipos o

géneros, y algunas caracteristicas, etc. que este material puede ofrecer a los docentes y

% Conocido también como ilustrador y disefiador de producciones cinematograficas (Norma Editorial
reunié una muestra de su trabajo bajo el titulo Overload, publicado a finales de 1998).
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estudiantes de espafiol como lengua extranjera. Desde mi punto de vista, es

imprescindible conocer este tipo de material y como acceder a él con el fin de elaborar

una adecuada seleccion, en funcion de los gustos, intereses y necesidades de los

aprendientes de ELE. Conviene resaltar que un comic de gran calidad puede resultar

un deficiente soporte para ensefiar espafiol

en el aula. En los diversos medios y

formatos se pueden encontrar comics que, si bien son poco conocidos o de irrelevante

calidad artistica, son muy apropiados para conseguir determinados objetivos didacticos

enmarcados en un contexto educativo particular.

TIPO O PAIS O ALGUNAS EJEMPLOS DE OBRAS Y
GENERO EPOCA (Sl | CARACTERISTICAS | AUTORES HISPANOS
PROCEDE) | MUY
RELEVANTES(SI
PROCEDE)
El comic Varios Forma parte de los Los “clasicos” espafioles: El guerrero
de aventura paises géneros de accion mas | del antifaz (Gago, 2002)
populares de la accion. -El capitan Trueno (Mora, 1997)
Es un macro género -El coyote (Mallorqui, 1987)
capaz de  contener - Sargento Kirk/ Ernie Pike
otros®. (Oesterheld y Pratt, 2006)
El cdémic Tradicion Es un  género -El  eternauta  (Oestherold vy
de ciencia | en varios | hibrido que esté ligado a | Lopez,2008)
ficcion paises la fantasia y al terror. Es -Los supersabios (German
el género méas | Butze,1936)
importante de su -La Espalda del Cazador(Juan
categoria y se desarrollo | Patifio/Rubén Calvo)
dentro de un escenario
futurista.
México Mezcla simulacién -La  familia  Burrén(Vargas vy
desde los afios | del mundo real y el | Apprendini, 2000)
40.Argentina | fantastico. Puede -Revista de humor espafiola: El
El comic | democratica y | denunciar las lacras | Jueves(Historias de la puta mili,
costumbrista® | Espafia pre y | sociales sin llegar al | 2007,Iva);Martinez el facha(2006,Kim);
pos- panfleto. Makinavaja, el altimo chorizo,
Franquista. Iva,1992);Los
supermachos(Rius,1990); Mafalda(Quino,
2004)
Epoca Medio camino entre

#! Hay diversos tipos de comics de aventura: el comic de aventuras fantasticas, el comic de aventuras
realistas o histdricas, el comic de aventuras exdéticas. En el cdmic de aventura, el dibujo es generalmente
realista y naturalista.

%2 Combina el comic de humor costumbrista social y el comic hispanoamericano de humor satirico o
abiertamente critico. Tradicionalmente, se ha mezclado al género cdmico (como ocurre con Mafalda y
otros personajes de Quino, asi como los tebeos de la Escuela Bruguera quien abandera “la edad de oro”
del comic espafiol).
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dorada en | el entretenimiento
Argentina y | infantil y el -Mafalda(2004, Quino)
La tira | Espafia a | costumbrismo satirico.
cémica partir de
mediados de
los afios 40.
El comic Presenta una
didactico exposicion  clara y
sencilla de contenidos -Historia de aqui(1980,Forges)
importantes dentro de la -México, historia de un pueblo (1980,
cultura oficial. Suele ser | Lozano et al.)
unas adaptaciones al
comic  de  clasicos
literarios, historias
importantes nacionales y
regionales.
Explotacion de
diversos elementos
relacionados con el
sexo. Combina erotismo -Sexo y chapuza(1994, Carlos
El comic sutil e un sentido del | Giménez)
erético humor inteligente. -Romances de andar por casa(2002,
Giménez)
Auge del Combina lo mégico
comic y lo maravilloso. El | -El lama blanco(publicado de 1983 a
fantastico, color o su ausencia suele | 1998, Jodorowsky/Bess)
El comic | 1970 a 1983. | ser un elemento
fantéastico En la | destacado. -Mort Cinder(2004,0esterheld/Breccia)
actualidad
sigue teniendo
vigencia.
Espafia y
Latinoamérica
La Afos 60- Tiene muchas
fotonovela 80.Exito  en | similitudes con el comic -Casos de alarma(1971, México)
Argentina vy | yel cine®.
México
El cdémic Tiene fronteras muy
de humor | Argentina vy | elésticas. Se sitla entre
politico y | Chile. el cémico y lo ridiculo -Revista La Chiva(1968,Chile)
social
El cdmic Tiene muchas -Brigada secreta(1962, Espafia)
policiaco o de Espafia, similitudes con el -Alack Sinner** (1975, Sampayo y
detective Argentina género de serie negra Mufioz)

¥ Es una narracion en fotografias. Constituye un género editorial bastante conocido en paises como
Argentina, México e Italia, donde histéricamente ha contado con un publico principalmente femenino y
popular, sobre todo porque trata casi siempre argumentos sentimentales. La fotonovela esta relacionada
con el cdmic y el cine. Con el primero comparte muchas similitudes gréaficas y estructurales: la pagina
esta dividida en vifietas, los didlogos aparecen en bocadillos, etc. Tiene un gran parentesco con el cine
especialmente en las publicaciones que reivindican una cierta calidad editorial y recurren a
procedimientos pensados para que la historia resulte mas dindmica y moderna: juego con diferentes
planos, campo/contra campo, noche americana., etc.
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http://es.wikipedia.org/wiki/Fotograf%C3%ADa
http://es.wikipedia.org/wiki/C%C3%B3mic
http://es.wikipedia.org/wiki/Cine
http://es.wikipedia.org/wiki/Vi%C3%B1eta
http://es.wikipedia.org/wiki/Globo_de_di%C3%A1logo
http://es.wikipedia.org/wiki/Plano_cinematogr%C3%A1fico
http://es.wikipedia.org/wiki/Noche_americana

El cémic Caricatura de la | -500 afios Fregados pero cristianos(1992,
religioso religion Rius)
El comic Exito en -Revistas Mis chicas y Florita y el
romantico Espafia desde Cuaderno Azucena
la década de
los 40 hasta
los afios 70.
El comic Relato breve con un
de terror desenlace  impactante. -El' monje  loco(1967, Revista
Tiene muchas | Temporae)
similitudes con la novela -Doctor Mortis(1966, Marino)
de terror®.

IV. Criterios de seleccion de los comics para su uso en el aula de ELE

Llevar los comics en el aula de ELE supondria tener en cuenta una serie de
criterios muy operativos y rigurosos. El material, en principio no destinado para la
ensefianza, debe pasar por un proceso de seleccidn eficiente para que sea de utilidad en

el aprendizaje de vocabulario en la ensefianza del espafiol como lengua extranjera.

IV.1- Seleccion del material

El docente desempefia una funcion muy importante en este apartado, pues ha
de elegir de manera adecuada el material segun los fines didacticos que se pretenden
alcanzar. En otras ocasiones puede ser un asesor para el estudiante y junto con €l hacer
la seleccidn de los materiales. No descartamos la idoneidad de esta opcion ya que segun
los niveles de la lengua meta y de la interlengua del alumno, su papel podria ser muy
determinante en el proceso de ensefianza-aprendizaje. Es la parte mas dificil no solo por
el problema de accesibilidad o de la disponibilidad de los comics, sino por la falta de
costumbre en el uso de este material para fines curriculares por parte de los docentes, si

lo comparamos con el empleo de periddicos o de peliculas en el aula de ELE.

% Se publico por la primera vez en la Revista italiana Alter Linus en 1975y en Espafia en 1977 en la
Revista Totem. En 2006 apareci6 un nuevo libro de Alack Sinner, cuyo argumento alude a los efectos de
los atentados de Nueva York de septiembre de 2001.

% La novela de terror, es un subgénero dentro de la novela, que es a su vez un subgénero de la épica

0 narrativa. Su principal caracteristica y rasgo distintivo es el cultivo del miedo y sus emociones
asociadas como principal objetivo literario.
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a) Seleccion en funcion del criterio de la rentabilidad y de la utilidad de los inputs
Es fundamental que tanto el docente como el estudiante extranjero sepan lo
que quieren conseguir con el uso de los cdmics o a través de las supuestas actividades
que se organizan con ellos. En nuestro caso, nos centraremos sobre todo en el uso de
este material para el aprendizaje del léxico coloquial y de las unidades léxicas tal como
lo anunciamos en nuestra introduccion. Habitualmente, los discentes aprenden voces
nuevas por necesidad de comunicacién y las incluyen en su uso discursivo diario. Por
esta razon, el docente no deberé proporcionarles la cantidad méaxima de vocablos sino
facilitarles unas herramientas basicas y unos objetivos para que puedan constituir su
lexicon mental a partir de unas palabras claves. De esa manera, los aprendices podran
generar mensajes en situaciones comunicativas concretas.
b) Seleccion por el criterio de la frecuencia
Partimos de la necesidad de determinar qué comic usar en el aula de ELE en
relacion con el tipo de Iéxico que se pretende ensefiar. Segun las listas de frecuencia,
conviene proceder a una evaluacion, de acuerdo con las necesidades o intereses del
alumnado. Segun sea un curso de espafiol para fines especificos o uno para otras
determinadas categorias de ensefianza, el alumno demostrard una mayor motivacion
para aprender un tipo de Iéxico vinculado a sus necesidades.
c) Seleccion segun las acepciones méas frecuentes
El aprendizaje del léxico esta relacionado con los registros, por lo que es
adecuado saber dénde se van a desenvolver los estudiantes con el fin de averiguar
cuéles son las acepciones mas frecuentes que podrian aprovechar segun su nivel de
aprendizaje. Asi a un alumno estadounidense que tuvo contacto con el espafiol de
América y aprendio unidades léxicas de zona, le interesaria conocer las variantes

peninsulares, y viceversa.

IV.2- Ventajas en el uso de los comics.

Venimos sefialando en capitulos anteriores que el cdmic es un material
adecuado para aprender vocabulario en el aula de ELE. Pero una de las primeras
observaciones que hicimos es que los docentes utilizan pocas veces este material en sus
clases, bien por desconocimiento, bien por falta ha habitos. Por este motivo, pensamos

gue es muy importante reflexionar sobre las ventajas y las posibilidades que, de manera
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general, proporcionan los comics, tales como la motivacion, la accesibilidad al material
y la riqueza de su input linguistico, etc.

El comic forma parte del componente cultural y tiene una serie de
caracteristicas y una estructura propia, que lo dotan de una autonomia con respecto a
otros géneros y, de esta manera, destaca por sus ventajas en la ensefianza de la lengua.
A pesar de tener unas apariciones a veces muy escasas y una inadecuada didactica en
los manuales de ELE, ofrecen una variedad de posibilidades pedagdgicas cuya
adecuada explotacion en el aula puede permitir a los aprendientes de ELE un
acercamiento eficaz a la lengua y a la cultura. El comic permite el desarrollo del factor
afectivo y es un medio potenciador de la adquisicién de la competencia intercultural.
De manera general, podemos decir que el comic como género literario presenta una

serie de ventajas:

- Esuna fuente inagotable de aprendizaje Iéxico y sociocultural.

- Tiene generalmente un componente comico-humoristico que no se trata en
los manuales.

- Por su facil lectura, motiva a los alumnos y crea en el aula un ambiente
ameno a través del humor.

- Posee un soporte grafico, que permite la lectura del mensaje gestual, de
movimiento, de la imagen, etc.

- Constituye un material breve, con variedades linglisticas muy ricas, con
sintaxis muy sencilla, adaptada al nivel de todo tipo de lector y, de la misma
manera, facilita el desarrollo de varias capacidades: comprension,

interpretacion, sentido temporal y espacial, sintesis, etc.

V- LOS COMICS COMO MATERIALES DIDACTICOS EN LA
ENSENANZA DE ELE.

Durante los Gltimos afios, se han introducido en la ensefianza nuevos métodos
con el fin de mejorar el aprendizaje de las lenguas extranjeras en el aula. Su evaluacion
ha condicionado la calidad de la ensefianza-aprendizaje. Al tratarse de un abanico de

métodos, la eleccion de los enfoques se ha adaptado a las circunstancias de cada tipo de
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ensefianza. Este hecho se veia también reflejado en el uso de los materiales. Asimismo,
los estudiantes extranjeros se enfrentan a diferentes muestras de lengua reales a partir de
unas variadas fuentes de materiales de ELE: recortes de prensa, peliculas, canciones,
revistas especializadas, etc. Los comics entraron més bien tarde, alrededor de los 70, por
lo que hasta esta fecha no se la ha considerado un material adecuado para la ensefianza.
La década de los 80 es una época de reformas y de nuevos planteamientos pedagdgicos,
donde se empieza a considerarse tedricamente y a ponerse en practica las posibilidades
educativas del comic, junto a otros medios de comunicacion de masas (Barrero: 2000).
Aunque las consecuencias de esta nueva consideracion de la historieta llegan hasta la
actualidad, el interés por el medio dentro del &mbito educativo en Espafia ha disminuido
considerablemente. Barrero (2002:2) sefiala al respecto que “los libros de texto que
antes incorporaban historietas completas o bien largas secuencias para impartir una
parte de una asignatura (o bien para facilitar la comprension de una lectura) ya no
abundan tanto como durante la década de 1980”.

Este hecho tiene una explicacion. No es por falta de éxito de las experiencias
pedagdgicas con comics en el aula, sino por los profundos cambios que han
experimentado en Espafia, desde los 80, tanto el comic como otros medios de
comunicacion. Barrero hace referencia en su articulo a largas y exitosas experiencias
pedagdgicas, realizadas en colegios andaluces (alude, sobre todo, a las experiencias
desarrolladas en las escuelas e institutos de Chiclana, en la provincia de Céadiz y El
Ejido, en Almeria, durante los afios ochenta y noventa mediante la lectura y el uso de
coémics). Barrero propone dos formas de utilizacion de los cdémics (analisis
teorico/practico de los comics y un trabajo practico y creativo de los comics) para lograr
estos objetivos a traves de cuatros modelos de uso de estos materiales: a) comics como
libros de texto, b) comics como apoyo y motivacion, ¢) cdmics como medio puente, d)

cdmics como proceso. Resumimos en este cuadro algunas de estas propuestas:

DISPOSICI SOBRE EL SOBRE EL MOTOR, OBJETIVOS
ON SOBRE EL | MEDIO, LAS | EL PROFESOR LOGRADOS  SEGUN
ESPACIO, EL | HISTORIAS EXPERIENCIAS
AULA DESARROLLADAS
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El espacio ha
de ser acorde, no
un aula
jerarquizado, sino
una que favorezca
la creacién de
grupos, con
paredes que
pueden ser, en un
momento  dado,

expositores.

De cualquier
idea puede surgir
una historia. Se ha
de promover la
libertad de
produccion. Y la

produccién ha de

surgir de la
percepcion de
estimulos.  Luego
habrd de  ser
interiorizado lo
percibido para

poder ejercer una
critica y evaluacion
(una valoracion de
lo que los demaés
hicieron). Es
importante que no
asimilen comics a
ocios si se les dan
como premio,
luego no se les
concederan

importancia y
perderan el habito

de lectura.

Ha de adoptar una postura
optimista, de wvalorar no lo
mejor de lo producido sino
aquello que realce el valor de
cada uno. También ha de
incentivar las  conductas
divergentes. Hay que evitar la
convergencia o la imitacion. Se
debe

contra la copia. A demas el

incentivar la inventiva
profesor ha de ser capaz de
plantear problemas y de ayudar
a resolverlos. EI profesor

tendrd que aceptar las
siguientes premisas:
a) Comprender un medio
como ligado al nifio.
Al pertenecer los
cdmics a  nuestro
mundo cultural,
prescindir de ellos no
es bueno, dado que
transmiten valores.
b) Crear

que se puede usar

coincidencia

lenguaje plasticos a la
par que literarios para
narrar y comprender
la naturaleza y la
sociedad.

c) Convencerse de que el
esquema elemental de
lectura de las

ESTIMULA LA
CREATIVIDAD:
a) En niflosde 3 a5

nifios su gramatica
podria ayudar en
el aprendizaje del

significado de

secuencias de
iméagenes.

b) De los 5 a los 7
afios potenciara la
relacion causa
efecto, la
identificacion  de
secuenciacion, el
desarrollo de la
socializacion
(trabajo en
grupos),
actividades ludicas
libres de
correcciones.

¢) Estimulan la
expresion entre los
8y 10 afios.

FAVORECE EL

APRENDIZAJE:

a) Perfecciona la
lectura y enriquece
el vocabulario.

b) Desarrolla la
expresion

c) Ayuda a retener
palabras
complejas por
asociacion

FACILITA LA

ALFABETIZACION EN
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d)

€)

historietas ayudan a
fijar el esquema de
lateralidad y de la
lectoescritura; ayuda a
comprender la
ordenacion  espacio
temporal de  los
documentos.

Intentar  crear un
espiritu critico: saber
que se cuenta, si se
entiende, si se tiene
interés, como  se
cuenta, hallar
elementos
humoristicos,(...) si es
facil de leer, saber si
hay mensajes ocultos,
valores
subyacentes(...).

Y, necesariamente
debe de haber un
acercamiento del
educador hacia el
medio,  adquiriendo
conceptos basicos del
lenguaje de los comics
(componentes
iconicos, literarios y
narrativos) 'y  su
condicién de lenguaje
verboicdnicos basado
en la secuenciacion y

la elipse narrativa.

EL LENGUAJE
ICONICO:

a) El nifio obtiene la
informacion, en un
10-15% de la
escuela y otras
fuentes, el resto de
la TV y otros
medios de
comunicacion
audiovisual (el
nifio estd mas
socializado por los
medios que por
otros agentes).

b) Es una alternativa
a la ensefianza
clasica del
lenguaje escrito.

ES VENTANA AL

MUNDO:

a) Reflejan la
realidad social de
un pais o de una
época

b) Desarrollan un
sentido critico ante
el mundo que les

rodea.

Fuente: Manuel Barrero, adaptacion de su Conferencia pronunciada en Jerez de la Frontera el 23 de

febrero de 2002
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El interés por un uso pedagdgico del comic surge principalmente por dos
motivos: el género empieza a cobrar prestigio social y académico por la labor de
tedricos estudiosos y creadores, al tiempo que sigue siendo un medio muy atractivo y
popular entre nifios y adolescentes, asiduos lectores de tebeos. Por otro lado, se ha
pretendido que el material ofrecido motivase al alumno y que éste pusiera en marcha
distintas estrategias de aprendizaje al mismo tiempo que se practicaban todas las
destrezas segun consta en el PCIC (2004).

Durante un tiempo los jovenes dejaron de leer comics masivamente y se
desarrollaron otras formas de ocio y otros medios de comunicacién audiovisuales, de
ahi que hubiera decrecido también su interés como instrumento didactico para la
ensefianza en el aula. Sin embargo, en los Gltimos afios, gracias a la buena salud de la
produccion de los comics y de la gran variedad al nivel de los tipos, géneros y formatos
que ofrecen (lo vimos en el capitulo anterior), son cada vez numerosos los jovenes que
dedican muchas horas a la lectura de los comics y participan como aficionados a los
grandes festivales en muchas ciudades importantes del mundo.

Por estas razones, la introduccion de tal medio en el aula para la ensefianza sera,
en la mayoria de los casos, bienvenida. Partimos de un buen presupuesto: la motivacion
de nuestros alumnos por el tema. Sin embargo, no debemos solo con esto, sino partir de
la base de que el docente debe elegir el material adecuado y pertinente y, sobre todo,
crear las actividades idoneas para que el proceso de aprendizaje sea satisfactorio y para
que de este modo no se quede en un instrumento pasivo, una de las razones que algunos
autores aducen como principal inconveniente en el uso de este tipo de material pero que,
como veremos mas adelante, puede subsanarse con el trabajo adecuado.

No hay ninguna duda, el comic constituye un importante material adecuado para
disefiar actividades en el aula. Segun Rojas Gordillo (2004), los cdmics sirven para
desarrollar el componente cultural pues reflejan los cambios historicos, sociales,
econdmicos, los modos de vida y la manera de entender el mundo de sus habitantes, sus
costumbres, sus habitos, sus modos linglisticos. Ademas, el comic se asocia con las

claves del peculiar humor espafiol. Ademas, afiade:
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-Constituyen un material auténtico, de alta calidad artistica [...] que utiliza
primordialmente la variante coloquial y refleja siempre un estado de lengua actual y
préxima, lo que favorece un uso auténtico de la lengua por parte de los aprendices de ELE

- La conjugacion de texto e imagen es importante para despertar interés y motivacion,
para activar la imaginacion y los mecanismos creativos a la hora de expresarse [y]

- Da mucho juego al docente para crear actividades de todo tipo, que potencien

cualquiera de las competencias comunicativas. Rojas Gordillo (2004:2)

En nuestro trabajo se reivindica el uso de este material en el aula, en concreto
para la ensefianza y el aprendizaje del léxico. Nos centraremos, ademas, en el uso de un
tipo concreto de estos materiales: los comics originalmente escritos en espafiol. No
descartamos de manera sistematica los comics extranjeros traducidos al espafiol pero
éstos pueden reflejar y transmitir aspectos pragmaticos y socioculturales (valores,
actitudes, normas sociales de comportamiento, gestos, etc.) muy diferentes de los de las
culturas hispanicas y dificilmente abordables en una traduccion. Desde este punto de
vista, son menos interesantes y enriquecedores que los autoctonos. Si bien no deja de
ser cierto que este mismo inconveniente(es un peligro porque muchas historietas han
sido mal traducidos al espafiol) lo presentan muchos comics publicados originariamente
en espafiol: los ambientados en otras épocas o culturas reales o imaginadas. Castillo
Canellas (2003:15) sostiene que “la traduccion de tebeos adolece de una pérdida
considerable de la riqueza del original” debido a que “el espacio reservado al texto en el
tebeo original es el apropiado para el texto fuente, pero siempre representa una traba
para el traductor, quien debe cefiir la longitud de la traduccion al territorio del que

dispone”.
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V.1- La presencia de los comics en los manuales de ELE?®: tipologias de
actividades.

Los manuales de ELE difundidos en Espafia en las Ultimas décadas se
diferencian de otros tipos de manuales por las numerosas ilustraciones y las fotografias.
Con este material gréafico, se presentan los diferentes contenidos (funcionales y
gramaticales, etc.) de manera elaborada, atractiva y ludica para desarrollar actividades
en relacion con las destrezas oral y escrita. Gracias a las ilustraciones o imagenes se
muestran algunas realidades del mundo hispanico (personajes ilustres, ciudades, obras
artisticas, costumbres y tradiciones, etc.).

Se parte generalmente de un unico dibujo o foto (encuadrado o no en una vifieta)
0 bien de varias ilustraciones que presentan actos de habla independientes sin formar
una secuencia. En algunos manuales de ELE, hay un breve desarrollo narrativo a través
de varias imagenes secuenciadas. Las vifietas o las secuencias narrativas pueden estar
organizadas en un modelo de “capitulos”, con frecuente aparicion de los personajes en
las distintas unidades del manual. Esto se percibe en la tipica presentacion de la familia,
grupo de estudiantes o de amigos con sus correspondientes actividades. Esta especie de
“comics de manual ” tiene unas funciones delimitadas: ofrecer al alumno un modelo de
lengua hablada como input destinado a captar su atencién, por lo que se destaca por
encima de otros textos de libro, asi como informacion visual de tipo pragmatico y
contextual.

Tal como venimos describiendo en apartados anteriores (11.3, 11.3-1, 11.3.2 y
11.3.3), no se trata en realidad de cdmics, sino mas bien de ejemplos o muestras de
lengua “ilustradas”. Sin embargo, cabe destacar dos puntos que resultan muy
significativos para nuestro trabajo: dado que las “ilustraciones con bocadillos” se han
convertido en un elemento caracteristico de los manuales de ELE, podemos deducir que
los autores de dichos materiales consideran que éste es un recurso efectivo y atractivo
para presentar y ensefiar las unidades léxicas, sobre todo las coloquiales. Por otro lado,

las razones por las que, en nuestra opinion, se usan estas ilustraciones en los manuales

% Para este apartado hemos consultado algunos de los manuales de ELE més difundidos en Espafia
en las dltimas décadas: Gente, Abanico, R4pido, Avance, Redes, Ele, Prisma, Planet@ y algunos otros
materiales tal como el manual Horizontes, usado en Costa de Marfil desde hace afios. Para las referencias
bibliograficas, consultese el Apéndice Bibliogréfico al final de este trabajo.
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son las mismas que propondremos para el uso de cémics con el fin de aprender léxico.
A estas razones, como se vera, afadiremos otras: contenidos mas interesantes y
motivadores, input linglistico-pragmatico coloquial mas rico, variado y extenso, etc.

En algunos manuales podemos encontrar, ademas, personajes de cdmic, vifietas
y tiras comicas auténticas. Por ejemplo, historietas de Mafalda (personaje epénimo y
protagonista del comic de Quino (2004) se utilizaban en el manual Avance (1992) en
Espafia para propiciar actividades de produccion oral o escrita a partir del contenido
sociocultural del cémic®’. Esta misma realidad, la encontramos en el manual Horizontes
(1999:94, libro del alumno,) que se usa actualmente en Costa de Marfil para la

ensefianza del espafiol como lengua extranjera. Aqui presentamos un ejemplo:

HABLANDO DEL FUTURO

| JAVECESNOES UNDO | | —————=H }/| s =
SER CHICO, CLARD, PERO ESTUDIAR, RECIBIRSE] LLEGAQ ASER UN ||mn|mm|||'

|10 BUENO £5 TENER | | TRABAS
' | TODA LA ViDA PoR TENERARHIJC%SSARSE Tt TENER -

||| |DELANTE GTE DAR | NIETOS .Y EN FiN
1 CUENTA?(/:A NG PROGRESAR.... i LOD[MASI
et Tl

o B IRCN

¢ Esperas d?\ =
lavidalo |
mismo que
Felipe ?

ions Lumen,

Imagina lo
que dice en
. el dltimo

globo. j

37 Otro ejemplo lo tenemos en la aparicion del minimalista personaje Cutlas en Suefia 2 (Libro del
alumno, 2001).
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V.2- Coémics y adaptacion en el aula de ELE.

La formacion reglada y la ensefianza de ELE tienen unos objetivos en comun: el
desarrollo de las capacidades y habilidades linguisticas y el conocimiento de una
realidad social y cultural en la que el estudiante debe integrarse. Barrero (2002) y otros
autores® han desarrollado muchas propuestas de la utilizacion didéctica de los comics
para alcanzar estos objetivos dentro del marco de la ensefianza. Muchas de estas

propuestas, sobre todo las de Barrero, van mas alla. Segun él, el comic:

— Perfecciona la lectura y enriquece el vocabulario.

— Desarrolla la expresién.

- Ayuda a retener palabras complejas por asociacion.

- Coadyuva a la comprension del relato.

- Fija la atencién.

- Se adapta al propio ritmo de lectura del alumno (no asi los medios audiovisuales)
- Mejora la ortografia, la percepcién y la capacidad de sintesis.

- [Es una] alternativa a la ensefianza clasica del lenguaje escrito.

- [Es] ideal para el aprendizaje de idiomas.

% Fernando Paz (1992), Rodriguez Diéguez (1998), Manuel Barrero (2002) ven en los comics unos
materiales que sirven en el aula para: a) inculcar un sentido critico ante los medios de comunicacion de
masas (especialmente los que comunican a traves de imagenes) y b) desarrollar la creatividad de los
alumnos. Para cumplir estos diferentes objetivos, estos autores proponen una tipologia de actividades que
pretenden, por un lado, el analisis ideol6gico de los tebeos (personajes, valores, etc.) y, por otro, un
estudio de las formas y medios de expresion del comic como paso previo a la creacion de una historieta
por parte de los estudiantes.
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VI. EL DESARROLLO DE LA COMPERTENCIA LEXICA EN EL MCER
Y EN EL PCIC.

El comic ofrece posibilidades didacticas para desarrollar diferentes aspectos
de la competencia comunicativa del estudiante. Una de ellas es el aprendizaje de
unidades Iéxicas caracteristicas del habla coloquial del espafiol.

Conviene afirmar que se ha descuidado la ensefianza del Iéxico hasta bien
entrada la década de los 90, cuando se produce un cambio con respecto a épocas
anteriores (Higueras, 2000:23). Este avance podria deberse a la psicolinguistica que
introdujo nuevos presupuestos fundamentales para el léxico y su ensefianza-aprendizaje:
qué es la competencia léxica, en qué consiste, cuales son nuestros conocimientos sobre
una palabra, cdmo se almacenan las palabras en el cerebro, etc.

El MCER, en el punto 5.2.1.1., define la competencia léxica como el
conocimiento del vocabulario de una lengua y la capacidad para utilizarlo, se compone
de elementos Iéxicos y elementos gramaticales. Los elementos léxicos comprenden, por
un lado, la polisemia de una unidad Iéxica, es decir, cuando una palabra puede tener
varios sentidos distintos, y, por otro, determinadas expresiones hechas, compuestas por
palabras que se utilizan y se aprenden como un todo (aqui se incluirian formulas fijas
como refranes o proverbios; modismos; verbos con régimen preposicional; expresiones
regidas semanticamente, compuestas por palabras que habitualmente se utilizan juntas;
etc.).

Por su parte, Lahuerta y Pujol (1996) definen la competencia léxica como la
capacidad para relacionar formas con significados y utilizarlas adecuadamente. Desde
este punto de vista, la competencia de un hablante consiste en conocer las unidades
Iéxicas y poseer a la vez diversos conocimientos sobre ellas: fonéticos, gréaficos,
categoriales, sintacticos, semanticos, y pragmaticos. Para un estudiante de una LE (o
para un nativo que descubre un nuevo vocablo de su L1) es casi imposible adquirir toda

esta informacidbn con cada palabra “aprendida”. En realidad el “diccionario”, el
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“lexicon” mental o otros soportes tal como el “comic” del que aprende una LE, al igual
que ocurre con otros aspectos de su interlengua, se construye de manera progresiva y
dindmica. En todos los casos, el componente Iéxico de una secuencia o unidad didéctica
se planifica a partir de la ensefianza de los objetivos gramaticales y funcionales
(MCER), pero no es el eje central del enfoque. Por lo tanto, cabe interrogarse sobre la
importancia del enfoque léxico en el aula de ELE, al igual que lo hace el linglista
britdnico David Wilkins (1972) quien subraya que: “without grammar little can be
conveyed; without vocabulary nothing can be conveyed”. Unos afios mas tarde, Krashen
(1987) llegd a la misma observacion cuando afirma que: “when students travel, they
don’t carry grammar books, they carry dictionaries”. Es decir, las unidades léxicas son
mas importantes en el grado de comprension de un enunciado que el acierto gramatical.
En consecuencia, a un aprendiente extranjero le urge aprender unidades Iéxicas que le
permitiran comunicarse en contexto.
De forma resumida y en palabras de Marta Bartola (2007:41):

[...] a efectos practicos, podemos describir la competencia Iéxica, como una

subcompetencia transversal, que contiene informacién codificada correspondiente a la
forma de las palabras (fonética, fonol6gica, ortografica, ortoépica, morfoldgica), a su
funcion sintictica (categoria y funcion), a su significado real o figurado (seméntica), asi
como a su variacion (sociolinguistica) y a su valor intencional y comunicativo (pragmatica).

En un capitulo anterior, vimos los criterios que consideramos factibles para
elegir las unidades léxicas que deberan aprender nuestros estudiantes. En realidad,
como ya sabemos, en los planes curriculares estos criterios se combinan con las
distintas habilidades comunicativas, las funciones, los temas y las situaciones que se
pretenden ensefiar. En este sentido, las escalas para la gradacion del aprendizaje del
vocabulario y para la capacidad de uso de ese vocabulario descritas por el Consejo
Europeo son muy utiles, puesto que favorecen el trabajo de seleccion, la didactica y la

evaluacion de la competencia léxica de nuestros alumnos.

Rigueza del vocabulario Dominio del vocabulario

C2 Tiene un buen dominio de un repertorio Iéxico Utiliza  con consistencia  un
muy amplio que incluye expresiones idiomaticas y
coloquiales; muestra que es capaz de apreciar los
niveles connotativos del significado.

vocabulario correcto y apropiado.

C1 Tiene un buen dominio de un amplio repertorio Pequefios y esporadicos deslices, pero
Iéxico que le permite superar con soltura sus
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deficiencias mediante circunloguios; apenas se le nota | sin errores importantes de vocabulario.
que busca expresiones o que utiliza estrategias de

evitacién. Buen dominio de expresiones idiomaticas y

coloquiales.

B2 Dispone de un amplio vocabulario sobre asuntos Su precision léxica es generalmente
relativos a su especialidad y temas mas generales. | alta, aunque tenga alguna confusién o
Varia la formulacion para evitar la frecuente | cometa alguna incorreccion al seleccionar
repeticion, pero las deficiencias léxicas todavia | las palabras, sin que ello obstaculice la
pueden provocar vacilacién y circunloguios. comunicacion.

Bl Tiene suficiente vocabulario para expresarse con Manifiesta un buen dominio del
algun circunloquio sobre la mayoria de los temas | vocabulario elemental, pero todavia
pertinentes para su vida diaria como, por ejemplo, | comete errores importantes cuando expresa
familia, aficiones e intereses, trabajo, viajes y hechos | pensamientos mas complejos 0 cuando
de actualidad. aborda temas y situaciones poco

frecuentes.

A2 Tiene suficiente vocabulario para desenvolverse
en actividades habituales y en transacciones
cotidianas que comprenden situaciones y temas
conocidos. Domina un limitado repertorio relativo

a necesidades concretas y cotidianas.
Tiene suficiente vocabulario para expresar
necesidades comunicativas basicas. Tiene suficiente
vocabulario para satisfacer necesidades sencillas de
supervivencia.

Al Tiene un repertorio basico de palabras y frases No hay descriptor disponible.

aisladas relativas a situaciones concretas.

Fuente: Riqueza y dominio del vocabulario
(Consejo de Europa. 2001).

En el &mbito del PCIC, dos inventarios tienen vigencia: las nociones generales
y las nociones especificas con los constituyentes del componente nocional que se
relaciona de manera estrecha con el significado. La vision del léxico propuesta por el
Plan Curricular (2002: 305-311) se relacion también con lo postulado por el enfoque
Iéxico, donde “vocabulario” nos remite a “nocion” que engloba varias categorias de
unidades 1éxicas. Parte de que “un hablante cuenta, ademas de con unidades léxicas
simples o palabras, con un nimero amplio de bloques semiconstruidos que puede
combinar al hablar”. Por tanto, el Plan Curricular recoge unidades de caracter
semantico-gramatical “que dan cuenta de la dimensiéon combinatoria del léxico y se
basan en un concepto mas amplio de unidades léxicas”. Por otro lado, el PCIC es
consciente de que es muy dificil que las unidades Iéxicas vengan acompafiadas

generalmente de un ejemplo que ilustre posibles combinatorias de palabras (cotexto).
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Asimismo, el Plan Curricular (2002: 307) reconoce que tampoco puede ofrecer un
listado cerrado de las unidades Iéxicas que se deberian aprenderse en cada nivel, sino
que su propuesta se debe concebir como “un primer acercamiento que deberd
contemplarse después segun cada entorno y cada situacion particular”.

En opinion de Lahuerta y Pujol (1996: 124), una consecuencia de todo esto es
que la ensefnanza del 1éxico debe desarrollar o favorecer tres procesos: “la comprension
0 reconocimiento de unidades (nuevas o conocidas), la retencion de las mismas y su
produccion”, asi como “trabajar en el desarrollo de estrategias de comprension,
retencidbn o memorizacion y utilizacion”.

Nuestra propuesta didéctica basada en el aprendizaje de unidades léxicas a
través de comics se centrard, principalmente, en el proceso de comprension de unidades
Iéxicas coloquiales y en el desarrollo de estrategias que lo favorezcan. Al desarrollar la
comprension de unidades léxicas, hay que subrayar que son varios los objetivos que se
persiguen: a) incrementar el Iéxico pasivo del estudiante con nuevas unidades o nueva
informacion léxica, y b) favorecer los siguientes estadios en el proceso de adquisicion.
Para Higueras (2000) cuanto mejor se conozca una unidad léxica mejor serd su
memorizacion a largo plazo y mayores seran las posibilidades de que el hablante la
utilice, de ahi la importancia de sefialar que también la lectura o descodificacion de
cdmics como ejercicio en el aula de ELE puede formar parte de tareas que, a partir de
la comprension, promuevan especificamente la memorizacion y la utilizacién de dichas
unidades Iéxicas.

VI1.1- El uso de los comics para el aprendizaje de unidades léxicas coloquiales.

Por todas las razones sefialadas hasta ahora, y teniendo en cuenta la serie de
criterios que sefialamos para una buena seleccion del material, pensamos que el uso de
cdmics puede ser una buena actividad motivadora y altamente provechosa dentro y

fuera® del aula para el aprendizaje del alumno extranjero. A partir de un buen cémic

% os alumnos deben desarrollar la costumbre de llevar cémics a casa para leer. Se puede llevar a
cabo esta actividad a partir de un intercambio de comics entre los estudiantes del centro. El procedimiento
puede ser avalado por los profesores quienes estipulan el plazo de lectura en funcion de las caracteristicas
de los estudiantes y de los cdmics.
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(bien seleccionado en funcién de las caracteristicas del alumno® y las del texto
aportado*"), el alumno recibe un Input auténtico que reproduce el habla coloquial
espafiol. De la misma manera, el estudiante aprende a su ritmo sin la “tension” cognitiva
habitual que suele provocar la recepcion del espafiol hablado a través de los medios
audiovisuales (television y radio). La situacion mas frecuente con los alumnos
extranjeros en el aprendizaje de vocabulario es el uso de estrategias como los
diccionarios, la lista de palabras, esquemas, mapas semanticos, etc. En cambio, el
contexto en el que aparece una palabra nos proporciona unas informaciones muy
importantes para poder comprenderla y usarla. No cabe duda de que la aparicion de una
palabra extranjera en diferentes contextos y situaciones de comunicacion enriquece su
conocimiento. Segun Higueras (2000), una buena forma de favorecer el aprendizaje del
Iéxico sera, por lo tanto, poner a los alumnos en contacto con un input “auténtico” en el
que la lengua aparezca en el marco de un contexto comunicativo.

El uso de comics de en el aula de ELE, como hemos venido sefialando a lo
largo de nuestro trabajo, puede constituir una via especialmente ventajosa para el
aprendizaje del léxico coloquial, tanto dentro como fuera del aula. Hoy en dia, los
alumnos pueden acceder facilmente a comics a través de internet*?. Los profesores o los
centros de estudios pueden proporcionarselos mediante la creacion de lo que Fernandez

Paz (1992:44) llama una “comiteca”™*’.

0 Una de las caracteristicas que debe predominar es el nivel de interlengua del alumno. Es un factor
fundamental en la seleccion del cédmic. Este factor debe estar en estrecha relacion con el grado de
exigencia linguistica de la tarea: el tipo de comprension y/o produccion que se le va a exigir al estudiante
en la actividad que desarrolle a partir del comic. Un comic sdélo sera “facil” o “dificil” para un estudiante
segun lo que se le pida que haga con él.

* Los textos de los comics seleccionados deben obedecer a varios factores que determinan sus
caracteristicas linglisticas: el tipo o género, el pablico al que se dirige, la época y lugar de creacion, los
rasgos sociolingtiisticos de los personajes. Son elementos esenciales en la seleccion de los textos, que han
de adecuarse al nivel de interlengua del alumno o grupo de alumnos: los textos no deben contener un
exceso de unidades léxicas desconocidas que imposibiliten el aprendizaje del estudiante provocando
distanciamiento frente al género y su posterior frustracion.

*2 Internet puede ofrecer muy buenas posibilidades en la adquisicion de cémics escritos en espafiol de
Espafia y de Hispanoamérica, sobre todo en el extranjero. Es muy fécil acceder a este material a través de
las paginas web de las editoriales, de los propios autores (Quino, Maitena, Bruguera...) Yy de las librerias
digitales que venden en linea.

*% |La comiteca puede ser un proyecto basado sobre la creacion de un espacio cedido en la biblioteca
del centro de estudios. En este espacio serdn expuestos los cdmics y los estudiantes podran llevérselos en
sistema de préstamo. Para eso, es imperativo usar los mismos criterios tal como vienen indicados en el
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Dejando a un lado los aspectos ludicos y motivadores (de los que ya hemos
hablado) podemos encontrar otras razones de peso en las caracteristicas del input que
proporcionan los tebeos:

a) La asociacién lengua e imagen (lenguaje logo-iconico) permite al estudiante
no solo leer sino observar el uso de las unidades Iéxicas coloquiales en las mas variadas
situaciones comunicativas. El estudiante extranjero no s6lo puede observar, sino
reflexionar sobre como, cuando, por qué y para qué se usa una unidad léxica coloquial
dentro de un determinado contexto situacional, pragmatico, social o cultural, o bien qué
unidades son las que aparecen en determinada situacion o contexto.

b) Se trata de una muestra de lengua muy rica que imita situaciones de
comunicacion reales y refleja fielmente las peculiaridades del registro coloquial del
espafol de Espafia y del espafiol de América con todas sus variantes.

¢) En los textos de los comics predominan variedades del registro coloquial y a
veces es muy frecuente que las distintas unidades léxicas coloquiales aparezcan en
distintas situaciones de comunicacion por lo que ofrecen a los estudiantes mayor
informacion y mayor conocimiento sobre la unidad léxica y mayores posibilidades de
almacenamiento y memorizacion** a largo plazo.

d) Con la ayuda de las imagenes®, los textos y la propia secuenciacion de las
vifietas, los estudiantes pueden llegar a determinar el significado de muchas unidades
Iéxicas a partir de la informacion pragmatica o contextual de los comics que a priori

desconocen.

capitulo 1V vy las distintas caracteristicas de los alumnos y de los textos de los comics de forma mas
general. Los fondos de esta comiteca podrian ser muy eclécticos: viejos y nuevos cOmics y revistas de
humor, libros de comics modernos, reediciones de clasicos, albumes compuestos de vifietas muy
conocidas, etc. Es importante que haya esta diversidad en cuanto a géneros y tipos de comics y que todas
las obras tengan un minimo de calidad e interés para un lector adulto. El profesor puede ayudar los
estudiantes en esta tarea.

* Los conceptos de almacenamiento y de memorizacion se relacionan con el lexicon mental para
referirse al sistema de almacenamiento del 1éxico en nuestro cerebro. Para Lahuerta y Pujol (1996:122), el
lexicon mental posee dos caracteristicas que lo definen: “a) es un sistema fluido y dindmico; siempre se
puede afiadir nueva informacion, modificar la ya existente o establecer relaciones distintas” y, “b) se basa
en un sistema asociativo [en el que] las asociaciones pueden ser de muy diferente tipo: fonéticas,
semanticas, categoriales, situacionales, etc.; [ademas] pueden estar fijadas por la lengua, por convencién
o pueden ser personales”.

** La asociacion de imégenes e unidades Iéxicas permiten que éstas sean facilmente localizables y
aisladas. Esto facilita la comparacion entre los usos de una misma forma en diferentes contextos, entre los
vocablos que aparecen en situaciones similares, la revision, la reflexién, etc.
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Cuando hablamos de aprendizaje de vocabulario a través de comics en un curso
de espafiol para extranjeros, debemos tener en cuenta tanto el aprendizaje planificado
como el no planificado. La importancia de este ultimo es innegable, aunque no siempre
recibe la suficiente atencion. Como sefiala Higueras (2000:17), que los estudiantes
“aprendan el Iéxico activo estipulado para cada curso y trabajado explicitamente en
clase es totalmente insuficiente”; por ello el profesor no solo “tendra que proporcionar
suficientes muestras de lengua escrita y oral” sino también persuadir a sus alumnos para
que “se enfrenten a input auténtico cuantas veces puedan” como estrategia de
aprendizaje.

Gracias a este tipo de materiales, convenientemente seleccionados, no cabe
duda, se aprende léxico. Es una actividad idonea (pero no es una panacea) para aprender
nuevas unidades léxicas coloquiales y profundizar en el conocimiento de las que ya

conocen o habian oido alguna vez los estudiantes.

V1.2- Propuestas didacticas mas usuales en el aula de ELE con comics.

Las actividades didacticas relacionadas con los comics en el aula de ELE giran
en torno al apoyo y a la motivacién para provocar una actitud receptiva que luego
permitira fomentar otras actividades. Estas estan destinadas a desarrollar la reflexion.
Generalmente, el catadlogo de actividades mas usuales que ponen de relieve las cuatro
destrezas linglisticas son semejantes a:

— Leer cdmics en voz alta o representar a los personajes: fomenta la entonacion y la
dramatizacion.

- rellenado de bocadillos y busqueda de titulos.

- localizacion e identificacion de palabras desconocidas.

— ordenar vifietas seguin su secuencia narrativa.

Como podemos comprobar, estas actividades no tienen en cuenta los aspectos
“verbales” (lo que mas nos va a interesar y que los demas no han abordado en sus
trabajos) y otras caracteristicas de los comics para el aprendizaje. También hay que
reconocer que estan fundamentalmente disefiadas para los niveles inferiores.
Tradicionalmente, cuando el docente de lenguas extranjeras llevaba a su aula un comic,

enfocaba su potencial didactico al desarrollo de la comprensién lectora. El profesor le

40



pedia al alumno que leyera el texto y, a continuacién, le proponia una serie de
ejercicios basados en preguntas que esperaba que éste respondiera, bien de forma oral o
escrita. En este caso, la integracion de destrezas se daba de forma muy limitada y
casual, no fruto de una reflexion con la finalidad acercar los procesos reales de
comunicacion al aula.

Sin duda, dicho material posee una gran valia como activador de las estrategias
de comprension lectora, pero también como punto de partida para la integracion de las
demas destrezas, en un intento de conseguir una comunicacion lo mas real y auténtico

posible en el aula de ELE y valioso en el aprendizaje de vocabulario.

V1.3- Tipos de unidades Iéxicas.

La ensefianza del Iéxico en aula de ELE de manera general debe incluir tanto
la ensefianza de palabras como la de otras unidades léxicas (mas o menos fijas)
compuestas por mas de un elemento verbal. Estas ultimas obligan a una especial
atencion por parte del aprendiz extranjero porque, segun palabras de Higueras
(1997a:36), “son idiosincrasicas de cada lengua y, en algunas ocasiones, idiomaticas”.
Asimismo, su desconocimiento o su mal uso suele generar grandes problemas de
comprension y numerosos errores en la produccion. Es evidente que el alumno no debe
construir cada frase de la nada, por lo que el aprendizaje de estas unidades pluriverbales
propicia que utilice las combinaciones de palabras usualmente empleadas por un nativo
en un contexto determinado. Nuestra propuesta didactica abarca la ensefianza de
palabras e unidades Iéxicas pluriverbales caracteristicas del registro coloquial.

Las unidades léxicas han sido clasificadas de diferentes maneras. Segun el
MCER de las Lenguas (2002:108) la competencia léxica se compone de elementos
Iéxicos y elementos gramaticales. Estos elementos léxicos, segin el Marco, incluyen
expresiones hechas que se componen de varias palabras que se utilizan y se aprenden
como un todo. La nomenclatura de la clasificacion que ofrece el Marco (2002:108) de

estas expresiones hechas es la siguiente:

a) formulas fijas: “exponentes directos de funciones comunicativas como, por

ejemplo, saludos; refranes; arcaismos.”
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b) modismos: “metaforas lexicalizadas; intensificadores, ponderativos o
epitetos.”

C) estructuras fijas: en las que “se insertan palabras o frases para formar
oraciones con sentido.”

d) otras frases hechas: “verbos con régimen preposicional; locuciones
prepositivas.”

e) régimen semantico: “expresiones que se componen de palabras que
habitualmente se utilizan juntas.”

Preferimos para nuestro trabajo la clasificacion de Higueras (1997b: 59) por su
claridad terminoldgica y sencillez. Para esta autora, las unidades léxicas pueden ser
palabras o bien “unidades pluriverbales lexicalizadas y habitualizadas*®”. Estas ultimas
se presentan de esta manera:

a) Combinaciones sintagmdticas o ‘“colocaciones”. Esta unidad Iéxica, segun
Higueras (1997b:36), esta formada por dos lexemas que forman una unidad con “un
sentido unitario, semanticamente transparente, con cierta estabilidad y cohesion interna,
que no equivale a un elemento oracional (...) y que sirve para dar cuenta de las
restricciones de las palabras desde el punto de vista semantico”. (Ejemplos: tomar una
decision, tener hijos, tocar (le) la loteria a uno...).

b) expresiones idiomaticas. Son expresiones fijas de dos o méas palabras que
comparten las caracteristicas de estabilidad e idiomaticidad, determinada por la lengua,
y que deben ser completadas por otras palabras para poder formar una oracion. Esta
unidad léxica, segun esta autora, presenta diversos tipos: ‘“locuciones, clichés,
comparaciones fijadas, timos o muletillas, frases hechas y complejos fraseoldgicos con
casillas vacias”. Ejemplos:( tener una piedra en el zapato, ser un pulpo, estar como una
cabra...)

c) expresiones institucionalizadas. Como sefiala Higueras (1997:46), siguiendo a
Varela y Kubarth (1996), se trata de secuencias que, en muchos casos, “constituyen
residuos de oraciones gramaticalmente completas y que aqui se encuentran reducidas a

muy pocos elementos”. Estas expresiones “contribuyen al buen funcionamiento de la

*® Segun Higueras, este tipo de unidades léxicas se diferencia de las combinaciones de palabras
precisamente en que hay cierta cohesidn interna entre ellas y en que son la combinacion més usual
empleada por un nativo en un contexto determinado.
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comunicacion o facilitan la interaccion social y sélo dentro de éstas se comprende su
estabilidad e idiomaticidad”. De esta definicion podemos deducir que este tipo de
unidades, “fijadas por el contexto y la intencion del hablante” (Higueras, 1997: 48), son
caracteristicas, aunque no exclusivas, del registro coloquial. Ejemplos:( Usted dira, ya

lo creo, vamos a ver...).

VII. CONCLUSION.

A la luz de este estudio, el comic como texto narrativo “puede” usarse como
un soporte didactico muy util y motivador para el desarrollo de la competencia
comunicativa de los aprendices de ELE. La reserva que emitimos respeto a su uso
podria justificarse por las razones siguientes.

La primera, a nuestro juicio, es que hay muy pocos trabajos hechos sobre el
coémic en relacion con la ensefianza y aprendizaje del espafiol como lengua extranjera.
Con esta investigacion hemos querido llenar parte de ese vacio sobre las posibilidades
que tiene este material como producto de la cultura popular o como forma artistica
alternativa para la ensefianza-aprendizaje de ELE. La segunda tiene algo que ver con el
aprovechamiento de las posibilidades pedagogicas de los comics, pues resulta necesario
un proceso previo de seleccion del material en funcidn de criterios bien establecidos.
En todo caso, es el docente quien, debe decidir como trabajar con ellos en el aula y
conocer las posibilidades que pueden llegar a ofrecer. Desgraciadamente, el mundo del
coémic todavia es muy desconocido, sobre todo si lo comparamos con otras artes
narrativas o medios audiovisuales, como la radio y la television.

Desde la perspectiva historica, encontramos razones que explican su exclusion
de la ensefianza a adultos de manera general, asi como la necesidad de rescatarlo en la
actualidad. Resulta paradojico que mientras pierde popularidad entre los nifios y
adolescentes, no ha parado de ganar un prestigio entre cierto sector “culto “del publico
adulto tanto en el mundo hispanico como en otros paises del mundo.

En el estudio del lenguaje logo-iconico del comic (de evidente riqueza),

encontramos razones de otra indole por las que consideramos que los cémics pueden
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usarse con éxito para ensefiar y aprender vocabulario en aula de ELE, ya que integra
imégenes y textos escritos, fundamentalmente del Iéxico coloquial y se aproxima a
través de otros recursos al discurso audiovisual, por lo que proporciona no pocas
informaciones de tipo sociopragmatico o contextual. Estas caracteristicas peculiares del
discurso del cémic confieren a este medio especiales ventajas para el desarrollo de
determinados procesos didacticos dentro del aula y fuera de ella. Al igual que otros
medios y productos culturales cominmente usados para la ensefianza de lenguas
extranjeras, el comic constituye un material especialmente ventajoso para desarrollar
determinados aspectos de la competencia comunicativa.

Aungue en este trabajo nos hemos referido especificamente al aprendizaje de
vocabulario a partir de cdmics para desarrollar la competencia Iéxica de los estudiantes,
las posibilidades de ese medio van mucho mas alla. De hecho, algunos trabajos de suma
importancia en este campo proponen usar los comics para la ensefianza de aspectos
socioculturales. Finalmente, la presencia de los comics en manuales homologados de

ELE debe hacernos reflexionar sobre sus distintas posibilidades didacticas.

APENDICE.

Propuestas de actividades para ensefiar unidades léxicas coloquiales a
través de los comics (Una propuesta didactica dentro de un curso de lengua
estructurado en tareas y otros enfoques metodologicos comunicativos).

Los cdmics pueden constituir un material didactico excelente y cualificado
para disefiar actividades que tienen como objetivo el aprendizaje de unidades léxicas,
especialmente de aquellas mas tipicamente coloquiales. Nuestra propuesta didactica en
este caso consistira, mas que en una descripcion de actividades o tareas concretas, en el
establecimiento de una serie de pautas y criterios para disefiar actividades o tareas en
funcion de un grupo meta y un contexto educativo determinados. Pretendemos mostrar

las distintas posibilidades que ofrecen estos materiales para ensefiar léxico coloquial y
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que pautas seguir para desarrollar propuestas didacticas concretas de trabajo en el aula
de ELE.

Segun las circunstancias, el nivel del alumnado, el tipo de curso o el enfoque
metodoldgico adoptado, nuestra propuesta didactica sera igualmente flexible. Dentro del
Ilamado “enfoque por tareas” (Ellis, 2003) las actividades con comics podrian constituir

lo que é1 denomina una “sub-tarea” o “pre-tarea’’”

con atencion a la forma que sirva
de preparacion a la realizacién de la tarea final (Ellis, 2003: 243-278). Los profesionales
de la ensefianza del espafiol como lengua extranjera que trabajan con manuales con un
enfoque nocio-funcional, por su parte, podrian desarrollar las distintas actividades con
cémics como actividades complementarias vinculadas a las propuestas en el manual

para alcanzar los objetivos de la programacion.

» Actividades para ensefiar unidades Iéxicas coloquiales a través de
comics.
e Actividades para presentar unidades léxicas y facilitar una reflexion
sobre su significado y uso en contexto.
Con esta tipologia de actividades, pretendemos dos objetivos de aprendizaje.
En primer lugar, se busca que el estudiante extranjero reconozca las unidades léxicas
presentadas cuando las escucha en situacion real de comunicacion entre hablantes
nativos. Como dijimos, no se trata de memorizarlas sino que sepa reconocer cuando las
oiga en un futuro. De esta manera afianza y enriquece su conocimiento que tiene de
estas unidades. ElI segundo objetivo tiene que ver con el contexto de uso de las
unidades léxicas coloquiales y de las relaciones de asociacion entre si. Por lo tanto, el
aprendiz se apoyara en las unidades léxicas coloquiales que ha aprendido en cdmics
para usarlas en un contexto de comunicacion muy similar.
Son muy determinantes los criterios de seleccion de los comics, ya que el primer
paso para el uso de estos materiales con finalidad didactica consiste en realizar una

adecuada seleccion de manera que la unidad o las unidades léxicas que se pretenden

*" Por ejemplo, la lectura de comics en aula de ELE o descodificacion puede ser considerada como
una pre-tarea.
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presentar a los estudiantes aparezcan el mayor nimero de veces posibles en un contexto
que no dé lugar a errores. Un uso humoristico o irénico de una unidad léxica por
ejemplo en Mortadelo y Filemén de Ibafiez o en Todas las desesperadas, de Maitena
(usada en una situacion comunicativa distinta de las que habitualmente aparece) podria
provocar confusion o una informacién errénea.

Una forma de presentar las unidades Iéxicas en aula de ELE y favorecer la
reflexion sobre su significado y uso es provocar la focalizacion en determinadas
secuencias del cdmic en las que aparecen estas unidades Iéxicas que queremos ensefiar.
Esta focalizacion se puede conseguir de varias maneras:

a) A partir de unas fotocopias, podemos marcar o subrayar la unidad dentro del
globo. En este caso, siempre seria preferible usar comics no muy largos para
no alejarse de los objetivos.

b) Al estudiante se le puede pedir que haga una lectura o relectura, de tal manera
que se fije en la forma. De esta manera, debemos orientarlo a la bisqueda de
la informacidn que nosotros queremos que conozca, organizarla y reflexionar
sobre ella. En este nivel, el punto de partida puede ser la unidad o las
unidades léxicas que aparecen en los bocadillos, o bien el contexto o
situacion de comunicacion reflejada en las vifietas. Es decir, la lectura de los
inputs nos ofrece dos posibilidades:

- pedir al estudiante que reflexione sobre el significado y uso de una
determinada unidad léxica en los contextos en que aparece.

- pedirle que localice determinados contextos, situaciones o intenciones
comunicativas de hablantes en el tebeo y que observe y analice las
unidades léxicas utilizadas en cada ocasion®.

La primera posibilidad seria fundamentalmente Gtil para la ensefianza de
palabras coloquiales usadas por los hablantes nativos con significaciones muy diversas.
El aprendiz extranjera se enfrentard a palabras como “hombre” o “venga” en el espafol
peninsular. La secunda posibilidad tiene que ver con la ensefianza de expresiones

institucionalizadas, pues, segin hemos sefialado anteriormente, estan fijadas por el

* La gestualidad de los personajes del comic estd codificada y no da lugar a equivocos.
Inmediatamente reconocemos Si un personaje muestra temor, sorpresa, ironia, enfado, ira, etc. Los
cddigos gestuales del cémic han sido estudiados y sistematizados en detalle por Gubern y Gasca (1994).
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contexto y la intencién del locutor. En un caso practico, podriamos pedir a nuestros
alumnos que observen las expresiones linguisticas utilizadas por los personajes del

99 (13

tebeo para mostrar enfado, aceptacion o rechazo (“joder”, “a la mierda”, “ni modo”,
“por supuesto”, “ni hablar”, “claro”). El aprendiz extranjero o grupo de estudiantes
puede recoger y organizar todas las informaciones mediante cuadros o fichas
proporcionados por el docente, o bien mediante listas 0 mapas semanticos(es muy
frecuente como estrategia de aprendizaje de léxicos por parte de los estudiantes
extranjeros) elaborados por los propios alumnos.

Como hemos sefialado anteriormente, en un comic es relativamente sencillo
localizar unidades Iéxicas o fragmentos de discurso en los breves textos dialogados que
aparecen dentro de cada bocadillo. También es facil localizar situaciones en las que los
hablantes expresen claramente una determinada funcion comunicativa, debido a la
secuenciacion en vifietas y a los cddigos gestuales, muy bien definidos.

s Ejemplo de actividad.
Descripcion del nivel (nivel intermedio B1).

Segun la escala global del MCER, un usuario de Nivel Intermedio podra
interactuar con hablantes nativos sin demasiadas dificultades, en cualquiera de las
situaciones comunicativas a las cuales se enfrenta durante su estancia en el pais de la
lengua meta (ademas, en el caso del nivel B2, lo podra hacer con naturalidad). Un
hablante de nivel B2 sera capaz de entender textos complejos si se tratan de su
especializacion, asi como producir textos claros y detallados sobre temas concretos. En
el caso del usuario de nivel B1, éste podra comprender input que aparezca en una lengua
estandar y, asimismo, producir textos sencillos sobre temas que le son familiares o de su
propio interés personal.

En cuanto al Iéxico, un hablante de nivel intermedio posee un vocabulario lo
suficientemente amplio como para expresarse de forma correcta en situaciones
familiares, aunque puede necesitar el empleo de circunloquios cuando se trata de temas
0 situaciones que le son poco frecuentes (es el caso de las palabras coloquiales). Por
consecuencia, las diferencias entre una franja y otra dentro del mismo nivel son
notables. Por este motivo, hemos elegido unas tiras de Quino en Mafalda

(1965.Ediciones de La Flor,) que emplean un lenguaje estandar y que presentan una
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situacion ligada, ahora si, a un contexto concreto, pero que, al tratar de temas de
actualidad, es bastante familiar para el alumno. ElI cémic de quino es muy rico en
registro coloquial

A continuacion describiremos los contenidos que creemos que se pueden
trabajar a partir de las actividades propuestas, pero debe quedar claro que los
exponentes para trabajarlos variaran dependiendo del nivel de los alumnos, puesto que,
como hemos visto, las diferencias entre las franjas B1 y B2 son bastante notables.

Objetivos.

Favorecer el empleo del Iéxico mediante actividades significativas para el
alumno derivadas de la lectura (prelectura y poslectura) de tiras en contextos
representativos.

Fomentar en el alumno la capacidad de desarrollar asociaciones léxicas que le
permitiran aprender y recuperar posteriormente el Iéxico aprendido, asi como
aprovechar la rentabilidad que ofrece la asociacion de imagenes en el aprendizaje de
vocabulario (palabras coloquiales, expresiones institucionalizadas, expresiones

pluriverbales.Etc.)

Contenidos.

-Contenidos Léxicos: Palabras coloquiales, expresiones institucionalizadas e

unidades pluriverbales.

Desarrollo de la secuencia.

Como ejercicio de calentamiento, haremos una serie de preguntas para
averiguar los conocimientos de los alumnos sobre comics hispéanicos (autores,
personajes, temas, lenguaje, cargas ideologicas, registro coloquial...). A continuacion,
se plantean, una serie de actividades para realizar con las vifietas que hemos

previamente elegidas con el fin de trabajar las unidades léxicas que aparecen en los
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bocadillos. Entendemos, sin embargo, que para lograr los objetivos, el nivel de lengua
exigido a los alumnos a la hora de realizar estas actividades, ha de depender de la franja
en la que éstos se encuentren (proveniencia de los alumnos, nivel de interlengua,
contexto educativo de aprendizaje...).

A partir de los textos de los bocadillos, se trabajaran diversas expresiones de
registro coloquial pidiendo al alumno que, por el contexto, intente explicarlas. Las
actividades de esta seccion se plantean después de la prelectura de una gran parte del
comic correspondiente. Asi, los alumnos divididos en dos grupos, tras la comprension
lectora deberan anotar cuéles son las expresiones de registro coloquial que aparecen en
las distintas vifietas (un total de quince) que se les ha hecho entrega el profesor y
elegidas segun criterios que hemos viniendo explicando en nuestro trabajo. Los
bocadillos  llevan  expresiones idiomaticas, colocaciones 'y  expresiones
institucionalizadas.

Finalmente, en una sesion de puesta en comun se volvera a leer (poslectura) el
conjunto de las vifietas, ahora si clasificando las unidades léxicas por tipologia y cuando
procede, los alumnos buscaran otras expresiones que resulten equivalentes. Para cerrar
la sesion, se exige a los alumnos que utilicen estas mismas expresiones en unas frases
de su propia produccién para que se den cuenta que forman parte del habla habitual de
los nativos. A continuacion, presentamos una ficha elaborada por un grupo de alumnos

en la deteccion de las expresiones:
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e Actividades para propiciar y facilitar el uso de unidades Iéxicas a partir

del contexto que proporcionan los comics.

Para llevar a cabo y sacar provecho de estas actividades, es preferible modificar
los contenidos de los comics que vamos a proponer a los estudiantes, borrando partes de
los textos. Eso implica usar materiales no muy extensos y, en su caso, fotocopias. Son
actividades de produccidn escrita (los estudiantes tienen que rellenar los bocadillos con
textos) que ponen de relieve las destrezas de los alumnos en el uso de la lengua hablada.

Los estudiantes tendran que imaginar o suponer lo que los personajes “dirian” en la
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situacién comunicativa tal como viene reflejada en las vifietas (y segun la intencion
comunicativa o estado de &nimo que muestran los gestos de los personajes).

En funcion de la cantidad de textos que borremos, estas actividades pueden ser
mas libres 0 mas controladas. Otra variante de este tipo de actividades es plantearlas por
ejemplo para practicar colocaciones borrando uno de los elementos léxicos de la
colocacion; para afianzar el uso de expresiones idioméaticas o institucionalizadas,
dejando libre la parte del globo donde éstas podrian aparecer (teniendo en cuenta el
contexto); o bien como otro tipo de actividad en la que los estudiantes pueden crear
libremente* los di4logos poniendo en juego sus conocimientos léxico-pragméticos de la
lengua coloquial hablada.

Es importante subrayar que la vifieta sola no determina la situacion
comunicativa en la que se inserta el texto, por lo que, l6gicamente, hay que tener en
cuenta las vifietas anteriores. No es, por lo tanto, aconsejable trabajar con vifietas o
pequefios fragmentos de comic, pues la informacion contextual o pragmatica que

aportamos a los estudiantes puede resultar insuficiente.

* Con la llegada de las TIC el profesor tiene todavia mas facil acercar el comic al aula, ya que
existen una gran variedad de herramientas gratuitas, atractivas y muy intuitivas que permiten al propio
estudiante crear en red sus propias vifietas. Algunas de las aplicaciones mas conocidas
son Pixton,StripGenerator o Toondoo, pero sin duda recomendamos WittyComics por su facilidad y
rapidez en crear vifietas, y mi preferida es la aplicacion del Instituto Nacional de Tecnologias Educativas
y de Formacién del Profesorado por ser completamente gratuita y ofrecer tantisimas propuestas
didacticas.
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