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4. Planta de la catedral de Granada
mostrando las zonas desde las que
es visible el altar mayor. Dibujo de E.
Rosenthal (1961)

entenderse desde la tradicion jerénima representada por el
arzobispo. De hecho, el singular modo en que quedo situa-
do el altar mayor en el centro de la rotonda, de modo que
toda la cabecera girase en torno a él, para que pudiese ser
visto tanto desde el deambulatorio como desde la corona
de capillas radiales [4], remite al significado eclesioldgico
de la eucaristia, es decir, a la mutua implicacion del corpus
verum vy el corpus mysticum antes mencionada. Esta rela-
cion la encontramos explicitada, precisamente a propdsito
del altar, en el citado Tractado de Talavera, donde se lee
que este «representa [...] otrosi el ayuntamiento de los fie-
les que fueron, son e seran desde el comienzo del mundo
hasta la fin; el cual ayuntamiento se llama Iglesia e confradia
o hermandad de Jesucristo» (Talavera, 1911: 80). Es, pues,
esa eclesiologia elaborada por Cartagena y Oropesa, luego
hecha propia por Talavera, la que parece subyacer en las
formas proyectadas por Siloe, pero para confirmarlo sera
preciso realizar un examen mas detenido del programa ico-
nografico siloesco.
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Una lectura en clave eucaristica de las vidrieras de
la capilla mayor

La referencia al conjunto de los fieles formando un solo cuer-
po con su cabeza constituye de algun modo la clave sim-
bolica del caracter centripeto de la cabecera de la catedral’,
que ha sido interpretado como una vuelta al «culto del cris-
tianismo temprano entendido como algo participativo, que
incluia e implicaba a la congregacion de los fieles» (Rosen-
thal, 2005: 114). Pues bien, lo mas interesante del tratadi-
to de Talavera es que constituye una guia para asegurar la
participacion activa de los fieles en la misa, permitiendo a
quienes viven sus ritos obtener fruto espiritual de ellos. El ca-
mino para lograrlo pasa por entender los misterios de la vida
de Cristo que se hallan representados en la misa (Talavera,
1911: 80). Y, curiosamente, muchas de las escenas evoca-
das al respecto en el texto talaveriano coinciden con las que
figuran en las vidrieras de la rotonda [5], como si estas tuvie-
ran una funcion mnemonica.
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5. Vista del interior de
la capilla mayor de la
catedral de Granada

Asi, entre otras mencionadas por Talavera, el beso del
sacerdote al altar significa el amor con que Cristo se abrazd
a la columna donde fue azotado (flagelacion®) y a la cruz que
le sirvid de patibulo (cruz a cuestas) [6]; el saludo Dominus
vobiscum que el sacerdote dirige al pueblo representa el de
Cristo a sus discipulos después de la resurreccion (aparicion
a la Magdalena); los corporales que se colocan sobre el altar
remiten a la sabana en que el cuerpo muerto del Sefior fue
envuelto (descendimiento de la cruz); y la ofrenda del pan y
el vino invita a recordar los dones ofrecidos por los tres reyes
magos (epifania) [7]. Cabria multiplicar las referencias, pero
estas ya permiten entender coémo pudieron colaborar Siloe
y Alba para la materializacion del programa iconogréfico del
templo?®, al situar los motivos de las vidrieras en un contexto
netamente eucaristico.

Conviene reparar, ademas, en que todo el ciclo gira
en torno al eje definido por las tres ventanas situadas frente
al arco de triunfo y la que se halla sobre él, cuyas vidrieras
estan dedicadas, respectivamente, a los tres aspectos que
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6. Juan del Campo, Cristo con la cruz a cuestas (1559-60).
Vidriera de la capilla mayor de la catedral, Granada

233

Boletin de Arte, n.° 41, 2020, pp. 227-237, ISSN: 0211-8483, e-ISSN: 2695-415X, DOI: http://dx.doi.org/10.24310/BolLArte.2020.v41i.7886



Boletin de Arte, n.° 41, 2020, pp. 227-237, ISSN: 0211-8483, e-ISSN: 2695-415X, DOI: http://dx.doi.org/10.24310/BolLArte.2020.v41i.7886

Victoriano Sainz Gutiérrez

e

7. Teodoro de Holanda, La epifania (1559). Vidriera de la capilla mayor
de la catedral, Granada

anuda en si el misterio eucaristico: el sacrificio (crucifixion)
[8], el sacramento (Ultima cena) [9] v la presencia (transfi-
guracion), y al Espiritu Santo como quien hace posible la
perpetuacion de ese misterio en la Iglesia (pentecostés).
Son, pues, estas vidrieras las que no solo dotan a la serie de
«gran homogeneidad y unidad tematica» (Nieto, 1973: 16),
sino las que de algun modo vinculan todo el ciclo al signifi-
cado general del edificio.

A este respecto diversos autores han visto en el hecho
de que, en el altar mayor de la catedral granadina, el sacer-
dote celebrase frente al pueblo, o rodeado por él, un retorno
a la praxis liturgica de aquellos tiempos apostolicos a los que
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8. Juan del Campo, La crucifixion (1559-60). Vidriera de la capilla
mayor de la catedral, Granada

Talavera deseaba volver™. Es posible que asi fuese; sin em-
bargo, parece mas probable que esa disposicion ceremo-
nial estuviera ligada sobre todo a la praxis, habitual durante
mucho tiempo en ese altar, de tener expuesto el Santisimo,
para lo cual Siloe disend el ciborio que aparece en el gra-
bado de Heylan (Lépez, 2000: 129), en el cual se puede
ver también una custodia eucaristica colocada sobre el altar
[10]. Henriquez de Jorquera dejé constancia del

[...] curioso tabernaculo o presviterio [...] que sefiorea toda la
iglesia: en él se encierra la custodia todo el afio con quatro
puertas, [...] y quando en alguna festividad se ha de manifestar
el Santisimo Sacramento se quitan al tabernaculo las puertas y,
corriendo los belos, queda manifiesto a toda la iglesia, pues los

fieles le gocan desde cualquier capilla (1987: 63).

Esa centralidad de la eucaristia en la vida de la Iglesia
y de cada cristiano, que se hizo arquitectura en la catedral
granadina proyectada por Siloe, partia ciertamente del deseo
expresado por los Reyes Catdlicos de que sus restos reposa-
ran ante el Santisimo, pero quedd luego integrada en la mas
amplia concepcion de la tradicion espiritual jerénima, que veia
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9. Teodoro de Holanda, La ditima cena (1559). Vidriera de la capilla
mayor de la catedral, Granada

en la misa la expresion acabada de la unién de los cristianos
con Cristo en un Unico corpus mysticum, realizada mediante
la comunioén en el corpus verum. Es, pues, a ese acervo de
ideas al que remiten fundamentalmente las formas italianizan-
tes empleadas por Siloe para dar forma a la capilla mayor y
que, aungue sean contemporaneas del erasmismo espafiol,
deben mas a Talavera que a Erasmo, quien sin embargo ha
pasado por ser la referencia fundamental para la imagen del
cuerpo mistico en las primeras décadas del siglo XVI'.

Ello no es dbice para reconocer que en esos afos se
produjo una notable convergencia de ideas procedentes de
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%95 CONSTRUITVR IN CE, ASRLISVIDIS EX LAPIDIBVS:

10. Ambrosio de Vico (atribuido), Seccion de la capilla mayor de la
catedral de Granada. Grabado por Francisco Heylan (1612 ca.)

diversas tradiciones, de la que encontramos un significativo
ejemplo en el Dialogo de doctrina christiana, un catecismo
anonimo publicado en Alcala de Henares en 1529, de claro
sabor erasmiano, atribuido a Juan de Valdés'. El didlogo,
situado en Granada, tiene como protagonista al arzobispo
Ramiro de Alba, en cuya boca se pone una exposicion de
lo que era comun a los diferentes idearios reformistas de la
época. Por lo que a la eucaristia se refiere, el planteamiento
del Didlogo no es muy diferente al de Talavera. De hecho,
en él se afirma con toda claridad que «la intencién con que
la Iglesia [...] nos manda que oigamos la misa [es] para que
entendamos los misterios que alli se representan» (Valdés,
1979: 93). En esto venian a coincidir la tradicion jeronima y
la erasmista, pues ambas veian en la consagracion del pan
y el vino una «representacion» no solo del corpus verum de
Cristo, sino también de su corpus mysticum, adelantandose
asi a la eclesiologia eucaristica contemporanea.
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Notas

1 Anteriormente era la expresion corpus mysticum la que designaba la eucaristia; la historia de esa inversion terminoldgica se puede ver en De Lubac, 1944.
2 No en vano el Lumen estaba en la biblioteca de Talavera (Aldea, 1976: 532).

3 Breve suma de la santa vida de fray Hernando de Talavera, la copid y ordend el lic. Gerénimo de Madrid, Biblioteca Nacional de Espafia, Madrid, ms. 9545,
fol. 14r.

4 De hecho, las primeras biografias del arzobispo fueron escritas inmediatamente: una primera atribuida a Jerénimo de Madrid y otra, mas elaborada, redac-
tada por Alonso Fernandez de Madrid.

5 El contrato de Siloe se puede ver en Gémez-Moreno, 1941: 181-182.

6 «Primeramente mandamos que en la yglesia cathedral de Nuestra Sefiora Sancta Maria de la O, de la ciudad de Granada, se faga una honorada capilla a la
mano derecha de la capilla mayor de la dicha yglesia, en la qual [...] sean nuestros cuerpos sepultados, la qual dicha capilla se ha de llamar de los Reyes [...] y ha
de estar en la dicha nuestra capilla el Sacramento de la yglesia mayor» (Real Cédula, de 13 de septiembre de 1504, de ereccion de la Capilla Real de Granada,
en Pita Andrade (ed.), 1994: 300). La referencia a San Isidoro de Ledn en Rosenthal, 1990: 159.

7 Tal vez por eso ha sido descrita como «un templo en forma de cuerpo humano, cuya cabeza es la capilla mayor en forma circular» (Bermudez de Pedraza,
1981: fol. 80r).

8 Las palabras entre paréntesis remiten a los motivos de las vidrieras de la rotonda.

9 La realizacion y colocacién de las vidrieras se llevd a cabo, bajo la direccion de Siloe, entre 1554 y 1561. Si no fue Alba el mentor de ese programa icono-
grafico —habia fallecido en 1528-, bien pudo serlo su sucesor Gaspar Davalos, que fue el verdadero ejecutor de muchos de los proyectos talaverianos.

10 Esa posibilidad fue planteada por Rosenthal, 1990: 142-150, que traté de enmarcarla dentro de la «ola erasmista» de la Espafia de comienzos del siglo XVI,
ya estudiada en Bataillon, 1950.

11 Para los antecedentes espafioles de esa imagen véase Maravall, 1983; de particular interés para nuestro caso lo sefialado en Sicroff, 1981: 328-329.

12 Un ejemplar del Diglogo fue encontrado y publicado en los afos veinte por Bataillon, quien lo atribuyé a Juan de Valdés; recientemente, en un documentado
estudio Francisco Calero y Marco Antonio Coronel han propuesto como autor a Luis Vives. En todo caso, es claro que quienquiera que fuera su autor tuvo como
referencia el didlogo erasmiano Inquisitio de fide (1524).
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