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B. ELEMENTOS SUSTENTADOS (tintas y pigmentos) 
 

! Tintas caligráficas 
! Tintas de impresión 
! T. pictóricas 
! Técnicas seca 
 

- Grafito 
- Carboncillo 
- Sanguina 
- Sepia 
 

          b.1. Historia material de elementos sustentados 
 

! Fijación 
! Limpieza 
! Reintegración 
! Repintes/ retoques 

 
           b.2. Alteraciones de elementos sustentados  
 

¥ Alteraciones mecánicas 
 

- roces 
- desgastes 
- zonas saltadas 
- cuarteados 
- desprendimientos 

 
¥ Alteraciones químicas 
 

                                                               -  decoloración 
                  -  corrosión 
                  -  empalidecimiento 
                  - disolución 

            - migración 
            - otras 
 

¥ Alteraciones biológicas 
 

                             - pigmentación 
                                                             - lagunas 
                                                             - otras 
 

¥ Otras alteraciones 
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Los objetivos que movieron a este grupo de representantes de pintores del 
siglo XVIII, entre ellos Juan de Espinal, Francisco Ximénez, Joaquín Cano, 
Juan de Uzeda y otros grabadores y escultores, fue la de obtener el  
reconocimiento a su labor docente y la del aprendizaje del arte. Por ello,  
elevaron su petición al Secretario de Estado del Rey Carlos III, consiguiendo 
una de las casas o salas de los Reales Alcázares. Esta petición formulada  al 
marqués de Grimaldi se realizó el 14 de marzo de 1770 y se fundamenta en 
que el arte que se impartía a través de la enseñanza de estampas y modelos, 
suponía un coste superior a los ingresos generados por las clases, a lo que se 
sumaba el alquiler de la sala 6.  
 
Como vemos los comienzos fueron muy difíciles en la andadura de La Real 
Escuela de las Tres Nobles Artes, debido a los constantes cambios de sedes 
por las situaciones de inestabilidad hasta su consolidación definitiva. Gracias a 
la afición por las artes del oidor de la Audiencia y Teniente de Alcaide del 
Alcazar, D. Francisco de Bruna y Ahumada, nombrado como protector de la 
Real Escuela, se inició las enseñanzas artísticas con un mayor compromiso.  
Se debe señalar un primer traslado de la sede de la Escuela desde la 
mencionada calle Puerco, a uno de los salones del Real Alcázar, y de allí a otra 
segunda sede, por lo que se le concedió una casa del patrimonio real en la 
calle San Gregorio de los Alcázares. En esta última, destacó como director de 
la misma el pintor Juan de Espinal, y allí se impartiría clases de diseño de 
forma gratuita 7.  

  
A partir de 1772, se decide otra mudanza, trasladándose a una casa en  la  
Calle Sierpes nº 53, propiedad del convento de las Vírgenes frente al Colegio 
de San Acasio. Este local bastante espacioso, estaba adaptado a las 
condiciones para la enseñanza (“clase de principios”, “de modelo de yeso”, y 
“del natural o modelo vivo”), permaneciendo en esta sede hasta 1813, cuando 
se da  la consiguiente mudanza al vecino colegio de San Acasio 8.  

 
Sin lugar a dudas, la protección ofrecida por el monarca Carlos III, a través de 
las ayudas económicas ofrecidas para el sostenimiento de la institución de la 
Real Escuela de las Tres Nobles Artes a lo largo de  los años 1771, 1773 y 
1775, será decisiva para  la consolidación de esta institución.  
 
Tras explicar las dificultades y sucesivos traslados, se señalarán aspectos de 
funcionamiento y organización de las clases en la Real Escuela. 

 
Será el 26 de octubre de 1775 cuando se realice la primera junta, donde se 
establecieron los estatutos de la Real Escuela, con las normas de clase, 
matrícula y los horarios. Los componentes de la junta fueron: el director 
principal Pedro del Pozo; Juan de Espinal, director de pintura; Blas Molner, 
director de escultura; Miguel Guerrero, director de arquitectura; Francisco 
Miguel Ximénez, teniente de pintura; Cristóbal Ramos, teniente de escultura y 
Lucas Cintora, teniente de arquitectura. Ese año las clases comenzaron el 6 de 

                                                
6
 CANO RIVERO, Ignacio: “Ver para aprender. La primera galería pública de Sevilla en el Alcázar (1770-

1807). Aires Ilustrados en Sevilla”, MUS-A nº 1, Sevilla, 2003. p. 26. 
!"CANO. Ob. cit. p. 27."
8
 êbidem.  
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n¼ 178 

hombre desnudo 

arrodillado sujeto a 

una cuerda 

 

Francisco Pardo 

n¼ 179 

hombre desnudo con 

corona mirando un 

relieve 

 

desconocido 

n¼ 180 
hombre desnudo 

mirando una tabla 

 

José Martí 

n¼ 181 

hombre desnudo 

sentado con pierna 

flexionada 

 

desconocido 

n¼ 182 los luchadores  

 

Juan Navarro 
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n¼ 255 
hombre desnudo apoyado 

en un tronco 

 

Desconocido 

n¼ 256 
hombre desnudo 

sujetándose a una cuerda 

 

Manuel Barrón y 
Carrillo  

n¼ 257 tres hombres desnudos 

 

José M» del Toro  
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n¼ 276 hombre desnudo sentado 

 

Rafael García 

n¼ 277 Venus de Médicis 

 

çngel María Cortellini 
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Fauno del cabrito  

 
Dibujo de obra escultórica 
que representa al Fauno 
del cabrito, joven que porta 
sobre sus hombro un 
cabrito, lleva un cayado en 
la mano derecha (Copia 

romana del s. II del original 
griego de principios del s. 
III a. C., en el Museo del 
Prado).  
 
 
 
 

 
 
 
 

 

n¼ 163 

n¼ 164 

 

 

Fauno en reposo 

 

Dibujo de obra escultórica 
que representa Sátiro en 
reposo, copia romana de 
un original de Praxiteles, 
del siglo IV a. C. Museo 

Capitolino. Roma.  

n¼ 166 
 

 

Flora Farnesio 

 

Dibujo de obra escultórica 
que representa Flora 
Farnesio, copia romana de 
un original griego de 
Afrodita del siglo IV 
a.C.Museo Nacional de 

Nápoles. 

 

 
 

n¼10 

Galo moribundo  

 

Dibujo de obra escultórica 
que representa ÒGalo 
moribundoÓ, copia romana 
de Epígono (segunda 
mitad del s. III a.C.) Museo 
Capitolino. Roma   

 

 

 
n¼ 33 

 
n¼ 155 
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Por lo tanto, formó parte de los envíos realizados por la Academia de Bellas 
Artes de Madrid, para la enseñanza en Sevilla, y cabe preguntarse si nuestro 
dibujo pudiera ser el que recibió dicha mención.  
 
En la Universidad Complutense de Madrid en la Biblioteca de la Facultad de 
Bellas Artes conserva un dibujo de Mariano Amare 5.  
 
Se trata de un Desnudo masculino de espalda y en pie apoyando sus brazos 
en una piedra rectangular 6. Cabe destacar que la anotación manuscrita de 
dicho dibujo madrileño,  presenta en el anverso en el ángulo inferior izquierdo 
la fecha de:  "12 abril de 86". Por lo tanto, fue dibujado por Amare un año 
después, en 1786, al tratarse de un dibujo de la sección de figuras, dentro de la 
clase de Principios, cabezas y figuras.!
 
 

 
UCM n¼1915. Mariano Amare.                           Reverso con firma del autor. 

!

 
 
!

!

!

!

!

 
 
 
 
 
 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!

#! Pude realizar in situ el examen visual de este dibujo y fotografiarlo, así mismo  también puede 

consultarse en la web de la Colección Digital [en línea] <http://alfama.sim.ucm.es/greco/bbaa-
digital.php?pag=6> [Consulta: 03/02/2014].  
%!Con una iconografía semejante a otros dibujos que existen en nuestra colección de la US, tales son los 

n¼ 95, 137 y 224. 
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14 de enero de 1771 y en el reverso aparece en la mitad superior a tinta el 
apellido ÒBeratonÓ.  
 

 
n¼ 242. José Beratón.                                      reverso con inscripción de ÒBeratónÓ 

 
El otro dibujo Varón desnudo recostado (n¼98), realizado a lápiz negro con 
toques de clarión sobre una preparación de aguada de color ocre sobre el 
papel.  Presenta en el reverso en la mitad a tinta el apellido ÒBeratonÓ. Sin 
embargo la fecha no aparece, por lo que se valora por similitud con el anterior 
dibujo que pudiera ser de efectuado en 1771. 
 

 
n¼ 98. José Beratón.     reverso con incripción ÒBeratonÓ 

 
Por supuesto, en la Colección de la Universidad Complutense, se conservan 
otros dos  dibujos. Uno de ellos ÒDesnudo masculino de espaldas apoyando la 
mano izquierda sobre bloque rectangularÓ(n¼1925), firmado en ángulo inferior 
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LîPEZ, FRANCISCO61 (?) 
 
Se documenta como autor de un dibujo en nuestra colección. 
 
El dibujo Hombre desnudo sentado de espaldas (n¼ 115)62, realizado a 
sanguina, con toques de clarión, que representa un hombre desnudo sedente 
en un bloque rectangular que parece girarse doblando la pierna derecha hacia 
atrás. Presenta en el anverso en el ángulo superior derecho una inicial en 
mayúscula a lápiz negro ÒHÓ 63, mientras en el  inferior derecho, la inscripción a 
tinta donde se lee: Ò30 deAbril de 20./ GutierrezÓ. En el reverso aparece la firma 
a sanguina en la parte central de ÒFranco Lop(É)Ó con el apellido cortado por 
mutilación lateral del margen derecho. Respecto a la cronología, teniendo en 
cuenta las características del papel al ser verjurado muy habitual en el siglo 
XVIII, aunque no presentar filigrana, y tomando como referencia la fecha puede 
ser de 1720 64.  
 

           
      n¼ 115. Francisco López              detalle del anverso con inscripción              reverso con firma                            

       
Por lo tanto, se puede apuntar que este dibujo pudo ser parte de los envíos 
realizados desde la Academia madrileña. 
 
 
 
 
!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!

%"!En la catalogación de la web de patrimonioartistico, se identificó como autor del dibujo a José Gutiérrez 
de la Vega, en base a la firma de Gutiérrez que aparece en el anverso. Sin embargo se descarta esa 
autoría, dado que en el reverso aparece la rúbrica en sanguina de Francisco López, y se considera que es 
el autor del dibujo, como otros alumnos que firman sus dibujos en el reverso, como es el caso del dibujo 
n¼ 95 de Bartolomé Saiz, que firma en el reverso también a sanguina. 
%&!En nuestra colección esta composición, es repetida por diferentes autores y son los dibujos n¼121, n¼ 
145 y n¼ 239.  
%'!La inicial en mayúsculas de ÒHÓ, aparece en otro dibujo de la colección, n¼ 182 realizado por Juan 
Navarro, este dibujo procede de los envíos de Madrid, por lo tanto, puede ser que este dibujo de 
Francisco López provenga de la academia madrileña. 
%(!Respecto a poderse considera la fecha de realización del dibujo en 1820, se descarta, ya que no se 
encuentra registrado entre los listados de alumnos que recoge en el artículo de Esperanza Navarrete 
Martínez , ÒAlumnos de la Sala del Yeso del Natural y de Colorido de la Real Academia de San Fernando 
(1800-1844)Ó en Academia n¼ 106-7. Madrid, 2008. pp.159-238.!
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      n¼ 126. Francisco Pardo.                                    detalle de inscripción. 
 
 

El dibujo Hombre desnudo con corona mirando un relieve (n¼107), realizado a 
sanguina, tiene en el anverso inscripción a lápiz en la zona inferior central 
:ÒFranco PardoÓ. Sin embargo no presenta fecha, por lo que  se encuadraría 
como los anteriores en torno a 1776. El dibujo representa a un joven  sedente, 
coronado de laurel que  sostiene en su mano izquierda un panel con una figura 
masculina que parece una escultura clásica. Esta iconografía con este detalle 
del panel, lo han relacionado con una posible representación alegórica de la 
escultura. Dicha representación ha sido muy repetida en el sistema de 
enseñanza de las academias. Ya en la academia de Roma se dibujaba este 
tema, ya que se conserva un primer dibujo realizado por Mariano Salvador 
Maella, durante su estancia formativa en Roma en 1759, dicho dibujo se 
conserva actualmente en el Museo de Bellas Artes de Córdoba 95. Esto plantea 
que se imitase  la  copia de dibujos o de estampas, pues también en nuestra 
colección hay  cuatro  dibujos similares 96. Así mismo en la colección de dibujos 
de la complutense existen dos con la misma temática 97.  

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
95

La ficha de esta obra puede consultarse en el Catálogo DOMUS  [en línea]  
<http://www.juntadeandalucia.es/culturaydeporte/WEBDomus/fichaCompleta.do?ninv=DO0103D&volver=
busquedaAvanzada&k=Maella,%20Mariano%20Salvador>  [fecha de consulta: 14/12/2014].   
96

 El dibujo tiene relación con los dibujos de nuestra colección que son los siguientes: el n¼ 138, de Luís 
Fernández que lo realizó en Madrid en torno a 1786; el n¼ 179 de autor desconocido realizado en 1784; el 

n¼ 206 realizado por Luís Rojas en la primera mitad del siglo XIX y el n¼ 248 por José Tamayo en torno a 
1829. 
97

 En la Colección Digital de la Complutense existen dos dibujos similares de diferentes autores ,son los 
con n¼ 2050, 2081. Consultar [en línea]  <http://alfama.sim.ucm.es/greco/bbaa-digital> [fecha de consulta: 
20/12/2014].!!
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N¼ 97. Busto de César.  
 
Realizado a lápiz negro con previa preparación de temple en gris sobre le 
papel. Representa busto de varón calvo, que puede reproducir el retrato de 
César11. Presenta en el margen inferior derecho unas grafías a lápiz que 
resultan ilegibles ÒSapo mo y sinÓ. 
 
Se trata de un dibujo de cabeza dentro de la Clase de Principios, cabezas y 
figuras. 
 
Al no presentar la fecha de ejecución inscrita, para situar la cronología se tiene 
en cuenta que el papel es verjurado y que presenta  una filigrana con la marca 
de Ò& ZOONENÓ 12. Se trata de una marca de agua holandesa vigente desde el 
siglo XVIII, por lo que sólo apuntamos que pudo ser realizado en la segunda 
mitad del siglo XVIII, entre 1750 y 1780 13.  
 

 
n¼ 97     Inscripción 

 
 

Filigrana 

 
 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!

%%!La catalogación primera que se realizó en la web patrimonioartistico, identifica este dibujo con la figura 

de César del Busto de Acireale de Sicilia.  
%"!Esta filigrana corresponde al fabricante papelero holandés Jan Honig & Zoonen, presente  en nuestra 

colección en varios dibujos con variantes de la misma marca, tan sólo existe otra idéntica a este dibujo en 
el dibujo n¼ 104, que también es de autor desconocido. 
%#!La catalogación de la web sitúa la cronología en torno a 1775 en base al dibujo n¼ 171 fechado de 

Francisco Pardo, sin embargo no es identico en cuanto a filigrana, por eso  ampliamos la fecha desde 
1750.!









! "#$!

 

N¼ 114. Hombre de perfil sentado y desnudo  
 
Realizado a lápiz negro con toques de clarión, representa un hombre un joven 
desnudo sentado señalando con su brazo derecho en la misma dirección. Al no 
presentar la fecha de ejecución inscrita, y teniendo  en cuenta que el papel es 
verjurado y sin  localizar filigrana, se encuadra en torno a la fecha de 1776, 
pues  existe un dibujo con la misma composición 19.  
 

 
n¼ 114 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!

%&!El dibujo que es idéntico es el n¼ 148, de Francisco Pardo y fechado con aproximación en torno a 1776.  

!
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N¼ 222. Hombre desnudo con listón y compás.  
 
Realizado a sanguina  y con toques de clarión, representa un hombre desnudo 
de pie que sostiene en su mano derecha una vara, mientras que sujeta con la 
izquierda una cuerda que termina en una plomada. A los pies hay   
instrumentos de dibujo, como un compás y un tablero.  Por lo tanto este dibujo 
sin  fecha, teniendo en cuenta el tipo de papel verjurado muy fino sin presencia 
de filigrana y con un deficiente estado de conservación, puede encuadrarse en 
la primera mitad del siglo XVIII, en torno a 1750. 
 

 
n¼ 222. 
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N¼ 371. Hombre desnudo de pie.  
 
Realizado a sanguina con toques de clarión, representa un hombre desnudo de 
pie apoyado sobre un pilar y que sostiene en su mano izquierda una pértiga.  
Presenta en el ángulo superior derecho una inscripción a tinta donde puede 
leerse Ò300 rsÓ, mientras que en el reverso a tinta en el ángulo superior 
izquierdo Ò1¼ 300 rsÓ. Por lo tanto este dibujo sin fecha, que se encontraba 
enmarcado, tras eliminar el marco y observar las filigrana con letras ilegibles 
(..O..ILÉIN..I9..?) y racimo de uvas, se puede encuadrar en la segunda mitad 
del siglo XVIII, en torno a 1770 49. 
 

 
                         n¼ 371   inscripción en anverso 

 

 
             reverso     detalle de filigrana ilegible. 

 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!

%$! Este dibujo se encontraba ubicado en el antiguo despacho del profesor Juan Carlos Arañó de la 

Facultad de Bellas Artes en la calle Laraña, y en la revisión realizada en el año 2011, se acordó 
reintegrarlo al archivador donde se encuentra el resto de la colección, por lo que se procedió a eliminar el 
montaje, que no era el adecuado y colocarlo en el cajón número 2. 
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DêAZ Y OLMO, MANUEL. 
 
Está documentado como alumno de la Real Academia de Nobles Artes de 
Santa Isabel de Sevilla. 
  
En la colección hispalense se conserva un dibujo de este autor, realizado a 
lápiz negro y graso, Cabeza de Santa Justa (n¼ 193), que parece se basa en la 
obra pictórica que representa la cabeza de Santa Justa, basado en el cuadro 
de Santas Justa y Rufina de Murillo (1665-69). Presenta en el anverso la firma 
a tinta con la fecha1845. Por lo tanto, este dibujo formó parte de las clases de 
dibujo de Cabezas, y concretamente basado en la copia de una de las santas 
del famoso cuadro de Murillo, muy dibujado en el sistema de enseñanza52.  
 

 
              n¼ 193. Manuel Díaz y Olmo.                 Detalle de la firma. 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!

$"!En nuestra colección existe un dibujo (n¼ 199) de la Cabeza de Santa Rufina del mismo cuadro, y que 
se fecha también en 1845, realizado por Antonio Lara.!
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MENSAQUE Y ALVARADO 94, ANTONIO (1825-1900) 
 
Pintor sevillano que se dedicó fundamentalmente al género del bodegón,  
aunque también pintó en menor medida retratos. Con sus cuadros de frutas y 
flores obtuvo gran éxito de mercado, sobre todo por las dimensiones en el 
formato y principalmente por ser de gran calidad técnica en captar con  
minuciosidad las diferentes texturas 95. Cabe citar como indica Ossorio, que se 
presentó a diferentes exposiciones de bellas artes, entre ellas a la Exposición 
de Sevilla de 1858, 1867 y 1868; a la Universal de Londres de 1862, y a las 
Nacionales de Bellas Artes de 1862, 1864, 1866 y 1867, en la que obtuvo 
mención honorífica de segunda clase 96. Sus  obras principales están 
repartidas por diferentes museos, citando entre ellos el Museo Nacional del 
Prado, el Museo Romántico de Madrid, pero también por colecciones 
particulares 97.  
            
Es necesario puntualizar que a lo largo de su etapa de formación, como apunta 
Muro Orejón, en la Escuela de Nobles Artes de Sevilla,  fue premiado en varias 
ocasiones. Se reseñan los siguientes premios: en la junta de repartos premios, 
celebrada el 24 de mayo de 1847, consiguió el primer galardón en la clase del 
Natural 98, y en la celebrada en la fecha del 13 de mayo de 1852, se le 
concedió nuevamente por la categoría de  del Natural, sin embargo un año 
después fue premiado el 12 de junio en la Clase de Composición y también en 
la Clase de Teoría e Historia de las Bellas Artes 99. En la institución académica 
sevillana, ascendió progresivamente como profesor hasta lograr ser reconocido 
como académico numerario nato desde el 24 de diciembre de 1861 100. 
   
En nuestra colección tan sólo se conserva un dibujo de la Clase del natural y 
premiado de los mencionados anteriormente.  
 
Está realizado a lápiz negro graso con toques de clarión, titulado Hombre 
desnudo sentado y con el brazo izquierdo levantado (n¼ 236). Esta composición   
presenta a un hombre desnudo sentado sobre un cajón con almohadilla que 
alza la mano izquierda sosteniendo un cilindro y mira hacia la misma dirección. 
Este dibujo presenta en el anverso, en la parte inferior central una inscripción a 
tinta Ò1er premio 1847Ó y en el ángulo inferior derecho a lápiz ÒAnto Mensaque 
1847Ó. En el reverso aparece en el ángulo inferior izquierdo a tinta la anotación 
ÒPresentado pa premio en/ 1847Ó. 
  

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
94
!En el sitio web de patrimonioartistico aparece catalogado este autor sólo con  el primer apellido. 

95 VALDIVIESO, Ob.cit. P.460. 
%&!OSSORIO Y BERNARD, M.: Galería biográfica de artistas españoles del siglo XIX [1883-1884]. Madrid, 
Giner, 1975, p. 445. 
%$Ver en catalógo on line de la web del Museo Nacional del Prado [en línea] 
<https://www.museodelprado.es/enciclopedia/enciclopedia-on-line/voz/mensaque-y-alvarado-antonio/>  
[fecha de consulta: 19/12/2013]. 
%'!Compitió con Rafael Benjumea, quien obtuvo el segundo premio en!MURO, Ob.cit. P.57.!
%%!êbidem. Pp.101-3.!
100
!Cubre la vacante dejada por Cabral Bejarano en!êbidem. pp. 74, 171, 188 y 196.  
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CORTELLINI, çNGEL MARêA. 
 
En la colección hispalense se conservan un dibujo de este alumno que formó 
parte de la Real Academia de Nobles Artes de Sevilla. 
 
El dibujo para la clase de modelo del yeso, Venus de Medicis (n¼ 264), 
realizado a lápiz negro y carboncillo con toques de clarión. Presenta en el 
reverso una inscripción a tinta en el margen inferior: ÒPase al NaturalÓ mientras 
que la firma en la parte superior central a lápiz de ÒAngel RomeroÓ. 
 
Respecto a la datación sin estar fechado, y teniendo en cuenta que en la 
colección hay  otros dibujos de Venus de Médicis

142, se plantea la cronología 
con aproximación en 1843. 

 
n¼ 264. çngel Romero. 

                                         

       
detalle de reverso con inscripciones 

 
 

 
 
 
 
 
 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
142 En la colección existen tres dibujos similares: el n¼ 168 de Ignacio Verdeja, que está sin fechar; el n¼ 
265 de autor desconocido de 1843 y el n¼ 277 de çngel María Cortellini.  
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ZULOAGA, IGNACIO. 
 
Está documentado como alumno de la Real Academia de Nobles Artes de 
Santa Isabel de Sevilla y destacó por ser premiado con el primer galardón en la 
Clase de estatuas, reflejado en el acta de la junta ordinaria del 3 de mayo en 
1829, repitiéndose de nuevo un año después este mismo galardón en la Sala 
del Yeso 165. 
 
En la colección hispalense se conserva dicho dibujo premiado de este autor, 
realizado a lápiz negro, Galo moribundo (n¼ 158). Se basa en la obra 
escultórica con una visión frontal de un hombre caído, apoyado en su brazo 
derecho, que se identifica iconográficamente con el Galo moribudo, (copia 
romana de Epígono  mitad del siglo III a.C.). Presenta en el anverso a lápiz la 
numeración Ò81-82Ó debajo de la peana, y a tinta en el ángulo inferior derecho: 
ÒYeso 2¼ premio/ D. Ignacio ZuloagaÓ, y en reverso aparece a tinta en la zona 
inferior izquierda ÒFebrero n¼ 2Ó. Respecto a la cronología, al estar 
documentado con un premio en la clase de estatuas en 1829, se realizó en 
febrero de ese año. Este dibujo de estatua del galo moribundo fue muy repetida 
por diferentes alumnos como se comprueba en nuestra colección 166. 

                                  
                                    n¼ 158. Ignacio Zuloaga.   
 

           
detalle de anverso con inscripción.            detalle de reverso con inscripción. 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!

$%#!Dicha referencia se recoge en MURO, Ob.cit. p.54. El segundo premio lo obtuvo Manuel Macías, 

realizando el mismo dibujo.! 
$%%!Existen cinco dibujos más del Galo moribundo son: n¼ 33 de José Castro, fechado en 1843; el n¼ 155 

de Manuel Quesada en 1843; el n¼ 156 de autor desconocido; el n¼ 157, de Manuel Macías en 1829 y el 
n¼ 250, de autor desconocido. 
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N¼ 156 . Galo Moribundo. 

 
Realizado a lápiz negro se basa en la obra escultórica con una visión frontal de 
un hombre caído, apoyado en su brazo derecho, que se identifica 
iconográficamente con el Galo moribundo, (copia romana de Epígono  mitad 
del siglo III a.C.) y que está situado sobre una tarima que parece de madera. 
Presenta en el anverso a lápiz la numeración Ò81-82Óy en el reverso a tinta en 
el ángulo superior izquierdo Òn¼ 1¼Ó 30. Respecto a la cronología, cabe analizar 
el tipo de papel sin verjura y con la marca de agua ÒJWÓ que indica que se ha 
fabricado a partir del siglo XIX, y teniendo en cuenta la numeración a lápiz de 
Ò81-82Ó 31 , repetida en otro dibujo de idéntica composición de Ignacio Zuloaga 
también, por similitud puede encuadrarse en torno a 1829-1830. 
 
Este dibujo de estatua del galo moribundo fue muy repetida por diferentes 
alumnos como se comprueba en nuestra colección 32. 
 

 
n¼ 156. 

 

 
detalle de reverso con inscripción. 

 
 
   

 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!

"%! Este dato no fue recogido por en la catalogación del sitio web de patrimonioartistico, además se 

encuadra erróneamente en el siglo XVIII, entre los años 1781 y 1782, partiendo de la numeración a lápiz. 
"&!Respecto a esta numeración coincide con la que se observa en el dibujo n¼ 158 de Joaquín Zuloaga.  

"'!Existen cinco dibujos más del Galo moribundo son: n¼ 33 de José Castro, fechado en 1843; el n¼ 155 

de Manuel Quesada en 1843; el n¼ 158 de Ignacio Zuloaga fechado en 1829; el n¼ 157, de Manuel Macías 
en 1829 y el n¼ 250, de autor desconocido. 
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- Grasa: Se trata de manchas puntuales que oscurecen y oxidan 
el papel. (ver apartado 3.2. Fotografías de alteraciones del estado 
de conservación: n¼ inv. 12 y 97). 
 
- Oxidación: El color marrón rojizo puede ser tener su origen en el 
proceso de la fabricación del papel al haberse empleado  aguas 
ferrosas, y que con el paso del tiempo debido a  la humedad 
ambiental y al oxígeno se produce la oxidación del papel por  
reacción química (ver apartado 3.2. Fotografías de alteraciones 
del estado de conservación: n¼ inv.18 y 17).  
 
- Microorganismos: Alteran el color con la propia actividad 
metabólica de hongos. 
 
- Adhesivo: En muchos casos la presencia de adhesivo se debe a 
intervenciones por reparaciones (ver apartado 3.2. Fotografías de 
alteraciones del estado de conservación: n¼ inv.100). 
 
- Foxing: Son manchas o puntos ocres en soportes de papel 
albuminado, producidas por humedad, impurezas del papel, 
residuos metálicos que fortuitamente se incorporaron en el 
proceso de fabricación de la pasta o del papel, o por la acción 
metabólica de colonias de hongos (ver apartado 3.2. Fotografías 
de alteraciones del estado de conservación: n¼ inv. 126). 
 
- Huellas: Su presencia se debe a la inadecuada manipulación.   

 
o Acidez: Es uno de los deterioros más destacables por oscurecimiento 

del papel, debido al proceso de envejecimiento de los componentes del 
soporte. La acidez se expresa por el pH según una escala de cero a 
catorce, siendo de cero a seis la zona ácida y de ocho a catorce la 
alcalina. Los distintos criterios que podemos encontrar sobre los niveles 
más convenientes de pH, para obras de arte sobre papel están en los 
niveles de 7 a 8,5 de pH. 
 

o Roturas:  
 
Se detectan en forma de: 
 

- Cortes: Son incisiones hechas con un instrumento cortante, que 
deja los márgenes a canto vivo (ver apartado 3.2. Fotografías de 
alteraciones del estado de conservación: n¼ inv. 132 y 257).  
 
- Desgarros: Se trata de roturas de diversas dimensiones que deja 
al descubierto las fibras de celulosa (ver apartado 3.2. Fotografías 
de alteraciones del estado de conservación: n¼ inv. 104, 131, 253 
y 203). 
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Dibujo:  12 ESTADO DE CONSERVACIîN 

SIGLO: XVIII 
 
1776-1800 
c.a.   

 
- Estado de conservación:        MEDIO  
- Propuesta de intervención:  
     parcial / general / conservación/ restauración. 
- Prioridad: ordinaria/ urgente /muy urgente 
- Observaciones:     

Medidas: 
34 x 23,7 cm 

    
Autor/a: Desconocido 

cajón  n¼   5 
        

 
- Fecha revisión: 03/ 03 / 2010 
- Autora de la Inspección: Virginia Sosa Ortiz 

SOPORTE ELEMENTOS SUSTENTADOS 

H» MATERIAL ALTERACIONES H» MATERIAL ALTERACIONES 

Desinfección: A. insectos:   Tintas: Mecánicas: 

Limpieza: A. microbiológica: 

 - mecánica: Suciedad: xx  

- caligráficas: A  
- impresión: 

 - local: Pérdidas:  

Desacidificación: 

- t. pictóricas: 
 

Medición pH: Sellos tampón:  
 

- roces: 
-levantamientos: 
- desgastes: 
- cuarteados: 
- rayado:  
- brillos: 

Secado/aplanado: Técnica seca: Químicas: 

Reparación: 

- injertos: 
- desgarros: 
- otras: 

- perforación: x superior izquierdo. 
- quemaduras: 
- mutilación: 
- agujeros: 
- fragmentación:  
- por insectos:   
- corrosión tintas:  
- otras:  

Reintegración: Acidez:  xx 

Consolidación: Deformación:  

- grafito: 
- carboncillo:  
- lápiz: N  
- sanguina:   
- sepia: 
- otras:  

- decoloración:   
- corrosión:  
- migración: 
- empalidecido: 
- disolución: 
- viraje: 

Laminación: Fijación: A. biológica: 

Parches: Limpieza: - pigmentación: 
- lagunas:  

Segundo soporte:   Reintegración: Suciedad: x 

Montaje:  

- arrugas:  
- pliegues:   
- ondulación: xxx 
- exfoliación:  
- otras:  

Repintes: Otras:  

Otros:  Manchas: xx Retoques: 

CARACTERêSTICAS 

Color:  amarillento 
Espesor:  fino                    
Verjura:   si 
Filigrana: si 
Descripción: escudo 

- agua/humedad:  
- polvo: 
- adhesivo:  
- tinta: 
-amarill.(parc/gral):   
- oscurec (parc/gral): 
- Foxing:  
- grasa:   
- oxidación:  x xx 
 -microorg:. 
- insectos:  
- huellas:   
- otros:  
Roturas:  
- cortes:  
- desgarros:  
- fragmentación:  
- grietas:  
Pérdida consistencia: 

 

 
 
 
 
 
 - quebradizo: 

- desgastado:  
- frágil: 
- afieltrado:  
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Dibujo:  13 ESTADO DE CONSERVACIîN 

SIGLO: XVIII 

 

1775 c.a.       

 
- Estado de conservación:        BUENO 
- Propuesta de intervención:  
     parcial / general / conservación/ restauración 
- Prioridad: ordinaria/ urgente /muy urgente 
- Observaciones:     
 

Medidas: 
 
38,7 x 24,8 cm 
   

 
 
Autor/a: Casado, José 

cajón  n¼   5 
        

- Fecha revisión: 26/ 02 / 2010 
- Autora de la Inspección: Virginia Sosa Ortiz 

SOPORTE ELEMENTOS SUSTENTADOS 

H» MATERIAL ALTERACIONES H» MATERIAL ALTERACIONES 

Desinfección: A. insectos:  Tintas: Mecánicas: 

Limpieza: A. microbiológica: 

 - mecánica: Suciedad: xx 

- caligráficas: A 
- impresión: 

 - local: Pérdidas:  

Desacidificación: 

- t. pictóricas: 
 

Medición pH: Sellos tampón:  
 

- roces: 
-levantamientos: 
- desgastes: 
- cuarteados: 
- rayado:  
- brillos: 

Secado/aplanado: Técnica seca: Químicas: 

Reparación: 

- injertos: 
- desgarros: 
- otras: 

- perforación: x sup.izqdo. 
- quemaduras: 
- mutilación: 
- agujeros: 
- fragmentación:  
- por insectos:   
- corrosión tintas:  
- otras:  

Reintegración: Acidez:   

Consolidación: Deformación:  

- grafito: 
- carboncillo:  
- lápiz: N 
- sanguina: x  
- sepia: 
- otras:  

- decoloración:   
- corrosión: 
- migración: 
- empalidecido: 
- disolución: 
- viraje: 

Laminación: Fijación: A. biológica: 

Parches: Limpieza: - pigmentación: 
- lagunas:  

Segundo soporte:   Reintegración: Suciedad:  

Montaje:  

- arrugas: 
- pliegues:   
- ondulación: x superior e inferior 
- exfoliación:  
- otras:  

Repintes: Otras:  

Otros:  Manchas:  Retoques: 

CARACTERêSTICAS 

Color:  Claro 
Espesor:  fino                    
Verjura:   si 
Filigrana: si 
Descripción:  
flor de lis y debajo   ÒJKoolÓ 

- agua/humedad:  
- polvo: 
- adhesivo:  
- tinta: 
-amarill.(parc/gral):   
- oscurec (parc/gral): 
- Foxing:  
- grasa:   
- oxidación:   
 -microorg:. 
- insectos:  
- huellas:   
- otros:  
Roturas:  
- cortes:  
- desgarros: 
- fragmentación:  
- grietas:  
Pérdida consistencia: 

 
 
 
 
 
 
 

- quebradizo: 
- desgastado:  
- frágil: 
- afieltrado:  
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Dibujo:  14 ESTADO DE CONSERVACIîN 

SIGLO: XIX 

 

1800-1840 c.a.      
 

 
- Estado de conservación:        BUENO 
 
 
- Propuesta de intervención:  
parcial / general / conservación/ restauración 
- Prioridad: ordinaria/ urgente /muy urgente 
- Observaciones:     
 

 Medidas: 
 
25,5 x 38,8 cm  

 
 
Autor/a: Desconocido cajón  n¼   5 

        

- Fecha revisión: 26/ 02 / 2010 
- Autora de la Inspección: Virginia Sosa Ortiz 

SOPORTE ELEMENTOS SUSTENTADOS 

H» MATERIAL ALTERACIONES H» MATERIAL ALTERACIONES 

Desinfección: A. insectos:  Tintas: Mecánicas: 

Limpieza: A. microbiológica: 

 - mecánica: Suciedad: xx 

- caligráficas: A 
- impresión: 

 - local: Pérdidas:  

Desacidificación: 

- t. pictóricas: 
 

Medición pH: Sellos tampón:  
 

- roces: 
-levantamientos: 
- desgastes: 
- cuarteados: 
- rayado:  
- brillos: 

Secado/aplanado: Técnica seca: Químicas: 

Reparación: 

- injertos: 
- desgarros: 
- otras: 

- perforación: x sup.izqdo. 
- quemaduras: 
- mutilación: 
- agujeros: 
- fragmentación:  
- por insectos:   
- corrosión tintas:  
- otras: en borde derecho 

Reintegración: Acidez:   

Consolidación: Deformación: leve 

- grafito: 
- carboncillo:  
- lápiz: N 
- sanguina: x  
- sepia: 
- otras:  

- decoloración: x  
- corrosión: 
- migración: 
- empalidecido: 
- disolución: 
- viraje: 

Laminación: Fijación: A. biológica: 

Parches: Limpieza: - pigmentación: 
- lagunas:  

Segundo soporte:   Reintegración: Suciedad:  

Montaje:  

- arrugas: 
- pliegues:  x 
- ondulación: x  
- exfoliación:  
- otras:  

Repintes: Otras:  

Otros:  Manchas:  Retoques: 

CARACTERêSTICAS 

Color:  Claro 
Espesor:  fino                    
Verjura:   si 
Filigrana: si 
Descripción:  
flor de lis y debajo   ÒJKoolÓ 

- agua/humedad:  
- polvo: 
- adhesivo:  
- tinta: 
-amarill.(parc/gral):   
- oscurec (parc/gral): 
- Foxing:  
- grasa:   
- oxidación: x puntual  
 -microorg:. 
- insectos:  
- huellas:   
- otros:  
Roturas:  
- cortes:  
- desgarros: 
- fragmentación:  
- grietas:  
Pérdida consistencia: 

 
 
 
 
 
 
 

- quebradizo: 
- desgastado:  
- frágil: 
- afieltrado:  
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Dibujo:  80 ESTADO DE CONSERVACIîN 

SIGLO: XIX  
 
1835  c.a.      
 

- Estado de conservación:        DEFICIENTE        
- Propuesta de intervención:  
     parcial / general / conservación/ restauración 
- Prioridad: ordinaria/ urgente /muy urgente 
- Observaciones:        Medidas: 

 
33,5 x 28,5 cm  

 
 
Autor/a: Freire, José Antonio  

cajón n¼    4 
   
   

- Fecha revisión: 19/ 02 / 2010  
- Autora de la Inspección: Virginia Sosa Ortiz 

SOPORTE ELEMENTOS SUSTENTADOS 

H» MATERIAL ALTERACIONES H» MATERIAL ALTERACIONES 

Desinfección: A. insectos:  xx abrasión ( 
lepisma) 

Tintas: Mecánicas: 

Limpieza: xx A. microbiológica: 

 - mecánica: Suciedad: xxx 

- caligráficas: 
- impresión: 

 - local: Pérdidas:  

Desacidificación: 

- t. pictóricas: 
  

Medición pH: Sellos tampón:  
 

- roces: 
-levantamientos: 
- desgastes: 
- cuarteados: 
- rayado:  
- brillos: 

Secado/aplanado: Técnica seca: Químicas: 

Reparación: 

- injertos: 
- desgarros: 
- otras: 

- perforación: x superior izq. 
- quemaduras: 
- mutilación: xxx 
- agujeros: 
- fragmentación:  
- por insectos:  
- corrosión tintas:  
- otras: 

Reintegración: Acidez: xxx  

Consolidación: Deformación:  

- grafito: 
- carboncillo:  
- lápiz: N 
- sanguina:x  
- sepia: 
- otras:  

- decoloración:  
- corrosión: 
- migración: 
- empalidecido: 
- disolución: 
- viraje: 

Laminación: Fijación: A. biológica: 

Parches: Limpieza: - pigmentación: 
- lagunas:  

Segundo soporte:  Reintegración: Suciedad: xx 

Montaje: 

- arrugas:   
- pliegues:  xx inferior izq. 
- ondulación: xx 
- exfoliación:  
- otras:  

Repintes: Otras:  

Otros:  Manchas: xxx Retoques: 

CARACTERêSTICAS 

Color:  amarillento. 
Espesor:  fino.                     
Verjura:   si. 
Filigrana: si. 
Descripción: ÒIVÓ 

- agua/humedad:  
- polvo:  
- adhesivo:  
- tinta: 
-amarill.(parc/gral):   
- oscurec (parc/gral): xx 
- Foxing: xx 
- grasa:  
- oxidación:     
 -microorg: xx 
- insectos:  
- huellas: xx 
Roturas:   
- cortes:  
- desgarros: 
- fragmentación:  
- grietas:   
Pérdida consistencia: 

 
 
 
 
 
 

- quebradizo: 
- desgastado:  
- frágil: 
- afieltrado: 
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Dibujo:  95 ESTADO DE CONSERVACIîN 

SIGLO: XVIII 
 
1778 c.a.      
 
   

 
- Estado de conservación:        MEDIO 
- Propuesta de intervención:  
     parcial / general / conservación/ restauración 
- Prioridad: ordinaria/ urgente /muy urgente 
- Observaciones:     
 

Medidas: 
 
44,5 x 33,5 cm 

 
Autor/a: Saiz de Ureña, 
Bartolomé 

cajón  n¼    4 
        

- Fecha revisión: 24/ 02 / 2010  
- Autora de la Inspección: Virginia Sosa Ortiz 

SOPORTE ELEMENTOS SUSTENTADOS 

H» MATERIAL ALTERACIONES H» MATERIAL ALTERACIONES 

Desinfección: A. insectos:   Tintas: Mecánicas: 

Limpieza:  A. microbiológica: 

 - mecánica: Suciedad: xxx 

- caligráficas: A 
- impresión: 

 - local: Pérdidas:  

Desacidificación: 
- t. pictóricas: 
Ocre claro 

Medición pH: Sellos tampón:  
 

- roces: 
-levantamientos: 
- desgastes: 
- cuarteados: 
- rayado:  
- brillos: 

Secado/aplanado: Técnica seca: Químicas: 

Reparación: 

- injertos: 
- desgarros: 
- otras: 

- perforación: x sup. izq. 
- quemaduras: 
- mutilación: 
- agujeros: 
- fragmentación:  
- por insectos:   
- corrosión tintas:  
- otras:  

Reintegración: Acidez:   

Consolidación: Deformación:  

- grafito: 
- carboncillo:  
- lápiz: B 
- sanguina: x  
- sepia: 
- otras:  

- decoloración:   
- corrosión: 
- migración: 
- empalidecido: 
- disolución: 
- viraje: 

Laminación: Fijación: A. biológica: 

Parches: Limpieza: - pigmentación: 
- lagunas:  

Segundo soporte:   Reintegración: Suciedad: xx 

Montaje:  

- arrugas: 
- pliegues: 
- ondulación:  
- exfoliación:  
- otras:  

Repintes: Otras:  

Otros:  Manchas: xxx inferior 
izquierdo 

Retoques: 

CARACTERêSTICAS 

Color:  amarillento 
Espesor: fino                     
Verjura:   no 
Filigrana: no 
Descripción:  

- agua/humedad:   
- polvo: 
- adhesivo:  
- tinta: 
-amarill.(parc/gral):  
- oscurec (parc/gral): 
- Foxing: 
- grasa: xx gran extensión 
izquierdo 
- oxidación:   
 -microorg:. 
- insectos:  
- huellas:  x  
- otros:  
Roturas:  
- cortes:  
- desgarros: 
- fragmentación:  
- grietas:  
Pérdida consistencia: 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

- quebradizo: 
- desgastado:  
- frágil: 
- afieltrado:  
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Dibujo:  152 ESTADO DE CONSERVACIîN 

SIGLO: XVIII 
 
1760       
 
 

- Estado de conservación:        MEDIO 
- Propuesta de intervención:  
     parcial / general / conservación/ restauración 
- Prioridad: ordinaria/ urgente /muy urgente 
- Observaciones:    

Medidas: 
  
40 x 50 cm  ! 

Autor/a: Carnizero, Isisdoro 
cajón  n¼    5 
        

- Fecha revisión: 14/ 02 / 2010  
- Autora de la Inspección: Virginia Sosa Ortiz 

SOPORTE ELEMENTOS SUSTENTADOS 

H» MATERIAL ALTERACIONES H» MATERIAL ALTERACIONES 

Desinfección: A. insectos:  Tintas: Mecánicas: 

Limpieza: A. microbiológica:  

 - mecánica: Suciedad: xxx 

- caligráficas: A 
- impresión: 

 - local: Pérdidas: xx 

Desacidificación: 

- t. pictóricas: 
 

Medición pH: Sellos tampón:  
 

- roces: 
-levantamientos: 
- desgastes: 
- cuarteados: 
- rayado:  
- brillos: 

Secado/aplanado: Técnica seca: Químicas: 

Reparación: 

- injertos: 
- desgarros: 
- otras: 

- perforación: x perímetro 
- quemaduras: 
- mutilación: 
- agujeros: 
- fragmentación:  
- por insectos:   
- corrosión tintas:  
- otras:  

Reintegración: Acidez:  x 

Consolidación: Deformación:  

- grafito: 
- carboncillo:  
- lápiz: B 
- sanguina:  x 
- sepia: 
- otras:  

- decoloración:  
- corrosión:  x 
- migración: 
- empalidecido: 
- disolución: 
- viraje: 

Laminación: Fijación: A. biológica: 

Parches: Limpieza: - pigmentación:  
- lagunas:  

Segundo soporte:   Reintegración: Suciedad: xx 

Montaje:  

- arrugas: xx  
- pliegues:  xx  superior  
- ondulación:  
- exfoliación:  
- otras:  

Repintes: Otras:  

Otros:  Manchas: xx Retoques: 

CARACTERêSTICAS 

Color:  amarillo 
Espesor: medio                     
Verjura:   si 
Filigrana: si 
Descripción: flor de lis en 
círculo 

- agua/humedad: xx 
- polvo: 
- adhesivo:  
- tinta: 
-amarill.(parc/gral):   
- oscurec (parc/gral):  
- Foxing:  
- grasa:   
- oxidación:   
 -microorg: 
- insectos:  
- huellas:   
- otros:  
Roturas:  
- cortes:  
- desgarros: x 
- fragmentación:  
- grietas:  
Pérdida consistencia: 

 

 
- quebradizo: 
- desgastado:  
- frágil:  
- afieltrado: x 
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Dibujo:  179 ESTADO DE CONSERVACIîN 

SIGLO: XIX 
 
1784      

- Estado de conservación:    BUENO       
- Propuesta de intervención:  
     parcial / general / conservación/ restauración 
- Prioridad: ordinaria/ urgente /muy urgente 
- Observaciones:    
 

 
  Medidas: 
51 x 40,5 cm 

! 
 
Autor/a: Desconocido 

cajón  n¼    5 
        

- Fecha revisión: 14/ 10 / 2010  
- Autora de la Inspección: Virginia Sosa Ortiz 

SOPORTE ELEMENTOS SUSTENTADOS 

H» MATERIAL ALTERACIONES H» MATERIAL ALTERACIONES 

Desinfección: A. insectos:  Tintas: Mecánicas: 

Limpieza: A. microbiológica:  

 - mecánica: Suciedad: xxx  

- caligráficas: R 
- impresión:  

 - local: Pérdidas:  

Desacidificación: 
- t. pictóricas: 
 

Medición pH: Sellos tampón:  
 

- roces: 
-levantamientos: 
- desgastes:  
- cuarteados: 
- rayado:  
- brillos: 

Secado/aplanado: Técnica seca: Químicas: 

Reparación: 

- injertos: 
- desgarros: 
- otras: 

- perforación:   x 
- quemaduras: 
- mutilación:  
- agujeros: 
- fragmentación:  
- por insectos:   
- corrosión tintas:  
- otras:  

Reintegración: Acidez:  

Consolidación: Deformación:  

- grafito: 
- carboncillo:  
- lápiz: N 
- sanguina:   
- sepia: 
- otras:  

- decoloración:  
- corrosión:   
- migración: 
- empalidecido:  
- disolución: 
- viraje: 

Laminación: Fijación: A. biológica: 

Parches: Limpieza: - pigmentación:  
- lagunas:  

Segundo soporte:   Reintegración: Suciedad: xx 

Montaje:  

- arrugas:  
- pliegues:   
- ondulación:  
- exfoliación:  
- otras:  

Repintes: Otras:  

Otros:  Manchas:  Retoques: 

CARACTERêSTICAS 

Color:  ocre 
Espesor: fino                      
Verjura:   si 
Filigrana: si 
Descripción: ÒROMANIÓ y escudo 

- agua/humedad:  
- polvo: 
- adhesivo:  
- tinta: 
-amarill.(parc/gral):  
- oscurec (parc/gral):  
- Foxing:  
- grasa:   
- oxidación:   
 -microorg: 
- insectos:  
- huellas:  
- otros:  
Roturas:  
- cortes:  
- desgarros:  
- fragmentación:  
- grietas:  
Pérdida consistencia: 

 

 

- quebradizo: 
- desgastado:  
- frágil:  
- afieltrado:  

 

 



































































































































!!!!!!!!!!!!!!!!!!

!!!!!!

!

"#$!

!

!

!

Dibujo: 254 ESTADO DE CONSERVACIîN 

SIGLO: XIX 
 
1835 c.a. 
   

- Estado de conservación:  BUENO               
- Propuesta de intervención:  
     parcial / general / conservación/ restauración 
- Prioridad: ordinaria/ urgente /muy urgente 
- Observaciones: Medidas: 

 
59,5 x 45,5 cm 

 
Autor/a: L.M. 

cajón n¼  2 
   
         

 
- Fecha revisión:   17 /02/10 
- Autora de la Inspección: Virginia Sosa Ortiz 

SOPORTE ELEMENTOS SUSTENTADOS 

H» MATERIAL ALTERACIONES H» MATERIAL ALTERACIONES 

Desinfección: A. insectos:    Tintas: Mecánicas: 

Limpieza: A. microbiológica: 

 - mecánica: Suciedad: x  

- caligráficas: x  
- impresión: 
 

 - local: Pérdidas:  

Desacidificación: 

- t. pictóricas: 
 

Medición pH: Sellos tampón:  
 

- roces:  
-levantamientos: 
- desgastes:  
- cuarteados: 
- rayado:  
- brillos: 

Secado/aplanado: Técnica seca: Químicas: 

Reparación: 

- injertos: 
- desgarros: 
- otras: 

- perforación: x superior 
izquierdo 
- quemaduras: 
- mutilación:  
- agujeros:  
- fragmentación: x 
- por insectos:  
- corrosión tintas: 
- otras:  

Reintegración: Acidez:  

Consolidación: Deformación: suaves 

- grafito: 
- carboncillo: 
- lápiz: N graso/B 
- sanguina:  
- sepia: 
- otras:  

- decoloración:  
- corrosión: 
- migración: 
- empalidecido:  
- disolución: 
- viraje: 

Laminación: Fijación: A. biológica: 

Parches: Limpieza: - pigmentación:  
- lagunas:  

Segundo soporte:  Reintegración: Suciedad: xxx  

Montaje:  

- arrugas: x 
- pliegues: x  
- ondulación:  
- exfoliación:  
- otras:  

Repintes: Otras:  

Otros:  Manchas:  Retoques: 

CARACTERêSTICAS 

Color: azul 
Espesor:fino                     
Verjura:   no 
Filigrana: si 
Descripción:  
Ò100 JWÓ 
           

- agua/humedad: x   
- polvo: x 
- adhesivo: 
- tinta: 
-amarill.(parc/gral):  x 
- oscurec (parc/gral):   
- Foxing:  
- grasa:  
- oxidación:  
 -microorg:   xx 
- insectos:  
- huellas:    
Roturas:  pequeñas 
- cortes:  
- desgarros: x  
- fragmentación:  
- grietas:  x 
Pérdida consistencia: 

 
 
 
 
 

- quebradizo:  
- desgastado: 
- frágil:  
- afieltrado:  
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Dibujo: 259 ESTADO DE CONSERVACIÓN 

SIGLO: XIX 
 
1830-1835 c.a. 
   

 
- Estado de conservación:    MUY DEFICIENTE               
 
- Propuesta de intervención:  
     parcial / general / conservación/ restauración 
- Prioridad: ordinaria/ urgente /muy urgente 
- Observaciones: parece que fue montado en bastidor por las 
dobleces que presenta el perímetro. 

Medidas: 
 
58,5 x 42 cm  

 
 
Autora: Desconocido 

cajón nº  2 
   
         

 
- Fecha revisión:   12 /02/10 
- Autora de la Inspección: Virginia Sosa Ortiz 

SOPORTE ELEMENTOS SUSTENTADOS 

Hª MATERIAL ALTERACIONES Hª MATERIAL ALTERACIONES 

Desinfección: A. insectos:  x Tintas: Mecánicas: 

Limpieza: A. microbiológica: x 

 - mecánica: Suciedad: x 

- caligráficas: R 
- impresión: 
 

 - local: Pérdidas:  

Desacidificación: 

- t. pictóricas: 
Preparación gris 

Medición pH: Sellos tampón:  
 

- roces:  
-levantamientos: 
- desgastes: x 
- cuarteados: 
- rayado:  
- brillos: 

Secado/aplanado: Técnica seca: Químicas: 

Reparación: 

- injertos: 
- desgarros: 
- otras: 

- perforación: x superior 
izquierdo 
- quemaduras: 
- mutilación: x lateral  izquierdo 
- agujeros:  
- fragmentación:  
- por insectos:  
- corrosión tintas: 
- otras:  

Reintegración: Acidez: x 

Consolidación: Deformación: xxx 

- grafito: 
- carboncillo:  
- lápiz: N/B 
- sanguina:  
- sepia: 
- otras:  

- decoloración: x  
- corrosión: 
- migración: 
- empalidecido: x 
- disolución: x 
- viraje: 

Laminación: Fijación: A. biológica: 

Parches: Limpieza: - pigmentación: x 
- lagunas: x 

Segundo soporte:  Reintegración: Suciedad: xxx  

Montaje: 

- arrugas: xx   
- pliegues: xx 1 cm 
- ondulación: xx 
- exfoliación: xxx 
- otras:  

Repintes: Otras:  

Otros:  Manchas:  Retoques: 

CARACTERÍSTICAS 

Color:  claro 
Espesor:medio                    
Verjura:   no 
Filigrana: no 
Descripción:  
           

- agua/humedad: xx lateral 
derecho 
- polvo:  
- adhesivo:  
- tinta: 
-amarill.(parc/gral):   
- oscurec (parc/gral):   
- Foxing:  
- grasa:  
- oxidación:  
 -microorg: x lateral derecho 
- insectos:  
- huellas:    
Roturas:   
- cortes:  
- desgarros: 
- fragmentación:  
- grietas:  x inferior 
Pérdida consistencia: 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

- quebradizo: 
- desgastado: 
- frágil:  
- afieltrado: x inferior 

 

 









































































 651 

el caso que utilicen envoltorios de papel estarán libres de lignina, libre de 
ácido, con reserva alcalina, pH aproximado de 8,5.  

 
-  En cuanto a los elementos de protección de los dibujos si se trata de 
carpetas compartidas, hay que separar y proteger cada uno de los 
dibujos contenidos con un papel japonés fino, que permita visualizarlo, 
con una manipulación mínima. Se recomienda que la ordenación de las 
carpetas sea por dimensiones, y siempre en horizontal Cuando las 
carpetas se hagan en forma de paspartú, y no cuenten con tapa, debe 
protegerse la obra  con un papel japonés situado entre la ventana y el 
dibujo, para evitar la acumulación de polvo y los posibles roces4.  
 
- No es aconsejable introducir en el mismo envoltorio varios documentos 
de distintas dimensiones, pues dificulta su consulta y aumenta el riesgo 
que los de menor tamaño se desplacen pudiendo deteriorar las obras de 
mayor tamaño en sus bordes o producir abrasiones5.  
 
- En el caso que se lleve a cabo el almacenamiento en soporte con 
ÒventanaÓ que eviten la presión sobre la obra, al dejar un hueco si se 
realiza para dibujos con pigmentos no ligados al soporte (como 
carboncillo) la ventana tendrá una profundidad mayor y una cubierta que 
evite problemas de electricidad estática. 
 

Tras estas normas de conservación preventiva, se hará una visión de cómo se 
encuentra almacenada la colección de los dibujos académicos. 
 
La colección está ubicada en una habitación pequeña sin ventanas dentro del 
segundo sótano, por lo que ya su localización no es correcta al estar en zonas 
bajas del edificio de almacenes junto a los servicios de mantenimiento. 
 

 

 
Sala de reserva. Facultad de Bellas Artes. Universidad de Sevilla. 

Autora imagen: Virginia Sosa Ortiz. 

                                                
4POZO RODRêGUEZ, E y BENITO LOPE, R.: ÒLa restauración de dibujos de Joaquín SorollaÓ, Patrimonio 

Cultural de España, 1. Madrid, IPCE. Ministerio de Cultura. 2009. p.276. 
5 Hidalgo, M.C y Muiña, Y.: Ob. cit. p.53. 
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Su contenedor es una planera metálica, que presenta señales de zonas 
visibles con problemas de oxidación como se observa en las siguientes fotos.  
  

       

Planero y detalle de oxidación en los cajones. 

La colección de los dibujos académicos (tanto los del siglo XVIII, XIX como 
algunos dibujos del siglo XX) se distribuyen de la siguiente manera en los cinco 
primeros cajones: 
      

1¼- Cajón: Se contabilizan un total de 86 dibujos, correspondiendo a    
los números de inventario: desde n¼43 hasta el n¼78; n¼212 hasta el  
n¼251 y desde el n¼275 hasta el n¼284. 
 
2¼- Cajón: Se contabilizan un total de 25 dibujos, correspondiendo con   
los números de inventario: desde el n¼252 hasta el n¼274 y n¼371 y n¼ 
372. 
 
3¼- Cajón: Se contabilizan un total de 28 dibujos, correspondiendo con   
los números de inventario: desde el n¼181 hasta el n¼208. 

 

4¼- Cajón: Se contabilizan un total de 59 dibujos, correspondiendo   con   
los números de inventario: desde el n¼79 hasta el n¼137. 

 

5¼- Cajón: Se contabilizan un total de 84 dibujos, correspondiendo a con   
los números de inventario desde el n¼1 hasta el n¼42 y desde el n¼139 
hasta el n¼180. 

 

Como se comprueba son un total de 282 dibujos (hay que recordar que la 
colección del XVIII y XIX la componen 230 dibujos) concentrados entre los 
cinco cajones. Por lo que se encuentran  cajones menos ajustados de dibujos y 
otros como el primero y el quinto, que no deberían presentar tal volumen de 
obras. Como ejemplo, dentro del cajón primero existen cuarenta y tres dibujos 
del siglo XX, que son de mayor formato y que se almacenan sobre los dibujos 
de los siglos XVIII y XIX.  
 






































