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Resumen

La actual comarca de la Sierra de Huelva, territorio limitrofe con el alto
Alentejo portugués, fue, desde la Baja Edad Media, un espacio de prolijos
intercambios comerciales, de trasvases de poblaciony, en particular en el
ambito de las artes, de permuta de obras y artistas entre los dos paises.
Las poblaciones a ambos lados de la frontera muestran signos comun
de identidad, de manifiesto tanto a nivel de arte popular como de arte
culto, principalmente en los campos de la arquitectura y la escultura.
Este articulo recopila todos los ejemplos, hasta hoy conocidos, de la
actividad de artistas portugueses en la comarca, unos publicados desde
hace afos junto a otros inéditos.

Palabras clave: Sierra de Huelva, Relaciones artisticas, Estilo Manuelino,
Retablos.

Abstract

The current region of the Huelva Mountains, a territory bordering the
Portuguese Alentejo High, was, since the Late Middle Ages, a space of prolific
commercial exchanges, population transfers and, in particular in the field of
the arts, a swap works and artists between the two countries. Populations
on both sides of the border show common signs of identity, manifested both
at the level of popular art and cult art, mainly in the fields of architecture
and sculpture. This article collects all the examples, until today known, of
the activity of Portuguese artists in the region, some published since some
years ago with other unpublished ones.

Keywords: Huelva Mountains, Artistic relationships, Manuelino style,
Altarpieces.
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Desde la Baja Edad Media, la actual comarca de la Sierra de
Huelva, denominada entonces Tierra de Sevilla, fue una de las fronteras
mas activas entre los reinos de Castilla y Portugal. Limitrofe con el
alto Alentejo, su territorio comprendia un largo pasillo longitudinal con
direccion W-E que se iniciaba en Aroche, villa amurallada que actuaba
como custodia de la raya, hasta la poblacion de Castillo de las Guardas,
ya en los limites del valle del Guadalquivir y puerta para alcanzar Sevilla'.

Este territorio fue escenario, en tiempos de conflictos politicos
entre ambos reinos, de continuos actos bélicos; ciertamente, nunca
como encuentro entre grandes ejércitos pero si de incesantes actos de
guerra viva: escaramuzas, saqueos, robos de ganados, quema de cam-
pos, etc., que violentaron mucho a sus pobladores y que generaron un
clima de enorme tensiéon?. Sin embargo, al contrario, en los periodos de
paz, fue un espacio de prolijos intercambios comerciales, de trasvases
de poblaciony, en particular en el dmbito de las artes, de permuta de
obrasy artistas.

Baste realizar un recorrido a los largo de este territorio para
ver como las poblaciones a ambos lados de la frontera muestran signos
comun de identidad, de manifiesto tanto a nivel de arte popular como

1. Mas al sur el rio Guadiana, sin ninglin puente, actuaba como frontera natural infran-
queable durante gran parte del afio.

2. Son bien conocidas las repercusiones durante la guerra de Secesion. Para mas infor-
macion véase: SERRANO MANGAS, F. (1993): “Incidencias de la guerra con Portugal
en la Sierra de Huelva. Siglo XVII” en VIII Jornadas del Patrimonio de la Sierra de
Huelva. Pags. 285-292. Cumbres Mayores y SANCHA SORIA, F. (2000): “La guerra
de restauracion portuguesa en la Sierra de Aroche (1640-1668)” en XV Jornadas del
Patrimonio de la Sierra de Huelva. Pags.313-354. Aroche.
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a nivel de arte culto, principalmente en los campos de la arquitecturay
la escultura.

Los contactos que conocemos se produjeron en dos momentos
muy concretos:

Por una parte, en las primeras décadas del siglo XVI, es decir,
durante el reinado de los Reyes Catolicos cuando, finalizado el proceso
de Reconquistay descubierto el Nuevo Mundo, gozandose ya de una paz
duradera, la comarca vive un momento de cierta bonanza econdmica,
que se tradujo especialmente en la renovacién de muchos templos?.
Entonces se adecuaron sus viejas fabricas medievales a los nuevos
gustos renacentistas y se las dotaron de modernos ajuares liturgicos.
Este periodo se prolongé durante las primeras décadas del siglo XVII
hasta el inicio de la Guerra de Secesidn (1640-1668) en que se cierran
las fronteras y cesan los contactos.

Por otra parte, un segundo momento se inicia en el Gltimo tercio
del siglo XVII, una vez finalizada la Guerra, prolongandose durante todo
el siglo XVIII hasta alcanzar las primeras décadas del XIX. Entonces, a
pesar de verificarse la independencia del reino de Portugal, las rela-
ciones artisticas volvieron a ser fluidas, pues la frontera politica nunca
se tradujo en una barrera social o cultural.

En ambos periodos, los contactos artisticos se verificaron me-
diante encargos de obras a talleres alentejanos, labrandose éstas en
Portugal y, una vez finalizadas, trasladandolas a las poblaciones de
destino -pagandose naturalmente los correspondientes derechos de
aduanas-; o bien, mediante el desplazamiento de maestros portugue-
ses a las localidades de la zona para realizar los encargos in situ, aho-
rrandose el cliente los gastos de transporte y derechos reales. Estos
maestros, a la finalizacidn de los trabajos, en unos casos regresaron a
sus localidades de origeny, en otros, aprovechando el “prestigio” con-
seguido y la consecucion de nuevos encargos, decidieron establecerse

3. La paz supuso un notable aumento en el rendimiento agropecuario de las fincas vy,
por lo tanto, de riqueza para la comarca. Una de las principales fuentes de ingresos
de los vecinos fue la venta de tocinos y jamones para el abasto de la flota de Indias,
quedando estas transacciones recogidas documentalmente: sirvan de ejemplos las
compras de Alonso Rodriguez de Noriega, maestre de la nao San Miguel, y de Andrés
Felipe, maestre de la nao Santiago, quienes en 1580 daban poder a Esteban Pérez,
vecino de Aroche, para que en sus nombres comprase 6 y 10 arrobas respectivamente
de tocinos y jamones para su gasto durante la travesia (Archivo de Protocolos No-
tariales de Sevilla —en adelante APNS-. Oficio XXIV. Libro II. 1580. Fol.11r. y Oficio
XXIV. Libro 1. 1580. Fol.820r).
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de manera mas o menos permanente en alguna de las poblaciones de
la comarca.

Los protagonistas fueron canteros y albaniles y, muy especial-
mente, escultores o tallistas que disenaron y ejecutaron importantes
retablos, a través de los cuales llegaron a Espafas tipologias y elementos
decorativos procedentes de aquellos estilos que, de una manera mas
0 menos autdctona, aparecieron o se desarrollando en Portugal y que
encontraron aqui buena aceptacion.

En nuestro ambito tenemos identificados o conocemos docu-
mentalmente los siguientes casos:

SIGLOS XV-XVI
- Portada del Perddn de la iglesia de San Martin de Almonaster la
Real.
- Portada de la capilla del reservado eucaristico de la iglesia de Santa
Maria de la Asuncion de Aracena.
- Pulpito de la ermita de Santa Marina de Valdezufre.
- Presbiterio de la iglesia de Nuestra Senora de la Concepcion de
Galaroza.

SIGLO XVII
- Presa para un molino en la ribera del rio Chanza.
- Retablo de Animas de la iglesia de Santa Marifa de la Asuncién de
Aroche.
- Retablo de Jests Nazareno para la iglesia de Nuestra Sefiora de
la Asuncion de Zalamea la Real.
- Retablo mayor de la iglesia de San Juan Bautista de Castillo de
las Guardas.

SIGLO XVIII
- Retablo mayor para la iglesia de la Inmaculada Concepcion de
Galaroza.
- Retablo del Dulce Nombre de Jesus para la iglesia de San Martin
de Almonaster la Real.
- Retablo y frontalera para la Virgen de la Soledad de la iglesia de
San Martin de Almonaster la Real.
- Facistoly tenebrario para la iglesia del Divino Salvador de Cortegana.
- Retablo mayor para la iglesia del convento franciscano de San Diego
de lavilla de Fuentes de Ledn.
- Retablo de la Inmaculada para la ermita del castillo de Almonaster
la Real.
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- Retablo mayor para la iglesia de San Miguel
de Jabugo.

- Remodelacion de la calle central del reta-
blo mayor de la iglesia de Santa Maria del
Castillo de Fregenal de la Sierra.

Fig.1y 2. Portadas manuelinas
de las iglesias de San Martin de
Almonaster la Real y San Juan
Bautista de Moura.

Las obras
tardogaticas y
renacentistas

- Restauracion del retablo de la Pastora de la
iglesia de Santa Maria del Castillo de Fregenal de la Sierra.
- Retablo de San Pedro de la iglesia de Santa Maria del Castillo de
Fregenal de la Sierra.
- Organo de la iglesia de Santa Marfa de la Asuncién de Aroche.
- Organo de la iglesia de San Miguel de Jabugo.

SIGLO XIX
- Retablo mayor de la iglesia de Santa Maria de la Asuncidn de Aroche.

Coincidiendo con el gobierno en la sede Hispalense del arzobispo don
Alonso de Manrique de Lara (1523-1538) detectamos la presencia de
canteros portugueses trabajando en distintos edificios civiles y religiosos
de la comarca, los cuales introdujeron los repertorios decorativos del
estilo manuelino.
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Sin duda, la obra mas significativa de este momento fue la
llamada Portada del Perddn de la iglesia parroquial de San Martin de
Almonaster la Real* (Fig. 1).

Localizada en el hastial del templo y tallada en piedra caliza
gris local, su composicion sigue un tipo muy repetido del manuelino: un
gran arco polilobulado enmarcado por pinaculos de caracter meramente
ornamental que encierra otro arco escarzano que constituye el vano de
ingreso al templo; todo el conjunto rematado por el escudo de armas
del arzobispo promotor (Fig. 3).

La vinculacién portuguesa es indudable, pues su composicion
es practicamente idéntica a la de la vecina iglesia portuguesa de San
Juan Bautista de Moura (Fig. 2] y su programa iconografico, a base de
motivos maritimos y de flora tropical -en Almonaster enriquecido con
seres antropomorfos y animales en lucha-, también es comdn, siendo
caracteristico del gético final portugués.

4. Fue catalogada por primera vez como manuelina por PEREZ-EMBID, F (1944): “La
portada manuelina de Almonaster la Real (Huelva)” en Archivo Espariol de Arte, n°
XVII. Pags. 270-278. Madrid. Posteriormente, Teodoro Falcon, en una primera mo-
nografia sobre el templo, de nuevo la aborda y hace un primer estudio iconografico
de sus motivos decorativos (FALCON MARQUEZ, T. (1989): “La iglesia parroquial de
Almonaster la Real (Huelva)”. Laboratorio de Arte, n° 2. Pags. 33-44. Sevilla). Mds
recientemente, Manuel Carrasco Terriza ha insistido en la interpretaciéon de sus
motivos decorativos (CARRASCO TERRIZA, M.]. (2011): “La portada manuelina de
Almonaster” en Boletin Oficial del Obispado de Huelva, n°® 406. Pags. 233-252).

Fig. 3. Escudo de armas del
arzobispo don Alonso Manrique
de Lara.
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Fig. 4. Portada de canteria
de la capilla del Reservado
Eucaristico de la iglesia de

Santa Maria de la Asuncion de

Aracena.

Sin duda, la escasez de canteros peninsulares y las muchas
construcciones, fundamentalmente religiosas, emprendidas por toda la
Baja Andalucia en estos momentos, provocd la presencia de cuadrillas
de maestros lusitanos itinerantes por todo el territorio del arzobispado
hispalense?.

También por estos mismos anos, en la vecina poblacion de
Aracena, se iniciaba la construccion de la iglesia de Santa Maria de la
Asuncién bajo la tutela del citado arzobispo don Alonso Manrique de Lara.

Hacia 1538 se concluia la cabecera del nuevo templo: su pres-
biterio poligonal, el primer tramo de bévedas vaidas con el intradds
acasetonado —apeadas sobre pilares cruciformes con medias columnas
adosadas- vy la sacristia.

En el testero de la nave del costado izquierdo se labro la ca-
pilla del reservado eucaristico -hoy oculta tras el retablo del Cristo de
la Plaza-, consistente en un espacio de planta cuadrada de reducidas
dimensiones -en relacién con su uso como sagrario- y cubierto con
boveda de nervadura. En su acceso se dispuso una pequena portada de
canteria consistente en un arco conopial decorado con una guirnalda de
floresy frutosy la inscripcion: JHS. CARDENAL DON ALONSO MIANRIQUE]
ARZOBISPO DE SEVILLA. ANO DE 1538 (Fig. 4).

5.Véase RODRIGUEZ BEJARANO, M. (2014): Maestros y obras de ascendencia portuguesa
en el tardogatico de la baja Andalucia. [Recurso electrénico US]. Tesis doctoral.
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Tallada en buena caliza gris procedente de canteras locales,
sus motivos ornamentales también evocan al estilo manuelino y, por
ello, quizas de nuevo al trabajo de posibles canteros portugueses en
la comarca.

También en este primer tercio del siglo XV| se dot6 a la parro-
quia de un pulpito, hoy localizado en la ermita de Santa Marina de la
vecina poblacion de Valdezufre, adonde fue trasladado en el siglo XIX.
Se compone de una base octogonal, una esbelta columnilla cilindrica 'y
caja poligonal, guardando un gran paralelismo con el de la citada iglesia
de San Juan Bautista de Moura®. Posiblemente sea obra de los mismos
canteros de las portadas anteriormente descritas.

La influencia lusitana también es evidente en la iglesia de
Nuestra Senora de la Concepcion de Galaroza que debié comenzarse a
construir en los anos finales del siglo XVI, posiblemente bajo disenos
del arquitecto milanés Vermondo Resta.

En ella, destaca como rasgo de gran originalidad, la enorme pro-
fundidad del presbiterio, sin duda para alojar alli la silleria de coro, hecho
que tiene paralelos con modelos portugueses de finales del siglo XVI
vinculados, por algunos, al circulo de Juan de Herrera, como es el caso
de la iglesia de San Vicente de Fora o el monasterio de los Jerénimos
de Lisboa; lo cual no seria de extranar al ser Resta el arquitecto mas
influenciado por la obra de Herrera en el ambiente sevillano de finales
del siglo XVI".

Elinicio de la Guerra de Secesion, como hemos indicado lineas
arriba, supuso un parén en los intercambios artisticos en la comarca
que inmediatamente se reiniciaron, si cabe con mas intensidad, una vez
restablecida la paz.

Ciertamente, a finales del siglo XVII, conocemos documentalmente la
presencia de distintos albaniles portugueses trabajando en la zona.

6. Sus antepechos hoy estan decorados con pinturas imitando tejidos de factura popu-
lar del siglo XIX.

7. La ejecucién del proyecto debi6 verificarse a lo largo de la mayor parte del siglo XVII
de lo cual es testimonio la fecha de 1606 que aparece en el dintel de una portada
lateral y una inscripcién incrustada en el muro exterior del presbiterio en la que se
puede leer “TV FAR/ FAN/ 1652”.

Las obras barrocas
tras la Guerra
de Secesion
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En primer lugar, podemos citar a Juan Martin Brito quien, en
1677, se asociaba con Domingo Fernandez Napoles, vecino de Aroche,
para construir una presa para un molino de agua en la ribera del rio
Chanza, en una finca propiedad de dofa Ana Mesias de Castilla, viuda
del capitan Martin de Chaves®.

EL 5 de julio de dicho aho, ambos maestros comparecian en la
notaria de Alonso Vazquez Marquez para firmar el contrato de obligacion
que, no excesivamente explicito, sdlo contenia que ambos albaniles se
comprometian a levantarla en el plazo de 2 meses y que cobrarian por
el trabajo 2.500 reales de vellon a pagar en tres plazos: los 500 inmedia-
tamente a la firma del contrato, 1.000 reales por San Miguel y los otros
1.000 restantes una vez acabada la obra. No obstante, también se recogid
de forma expresa una garantia de un afo ante “..cualesquier avenida y
creciente del dicho rio Chanza, y si en el dicho tiempo la llevase, quitare o
arrancare nosotros a nuestra costa y mision la volveremos a formary hacer
de nuevo”.

Igualmente, por estos anos, se encontraban afincados en Aracena
otros tres albaniles portugueses: Juan Gonzalez quien, en 1671 otorga-
ba su testamento’; Pedro Pérez que en 1681 daba poder a su hermano
Francisco Pérez para que le cobrarse ciertas deudas'’; y finalmente,
Domingo Gonzalez, natural de la villa de Barcelés, que en 1693 también
daba poder a Luis Ferrera Enriquez, para cobrar sus deudas''. Hoy dia
aun no contamos con informacion detallada de sus actividades.

Mas trascendencia tendria, por estos mismos anos, un grupo
de tallistas que protagonizaron distintos encargos de retablos.

Desde mediados del siglo XVI, los retablos para los templos de
la comarca procedian Unicamente de dos centros equidistantes:

- por una parte, la ciudad de Sevilla, capital administrativa del

territorio y primer foco artistico de la regidn, lugar donde es-

taban establecidos los mejores maestros y a donde se acudia

para adquirir las principales imagenes de devocidn y los retablos

mas importantes;

8. Archivo de Protocolos Notariales de Aracena (en adelante APNA), legajo 416, afio:
1677, folio 86 1/v.

9. APNA. Legajo n° 39. Aio 1671. Fol. 115r/v.

10. APNA. Legajo n° 45. Ano 1681. Fols. 1841/ 185r.

11. APNA. Legajo n° 51. Ano 1693. Fols. 114r.
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- por otra, el foco extremeno, centrado en las ciudades Llerena
y Jerez de los Caballeros'?, poblaciones proximas con las que
se mantenian buenas relaciones comerciales y adonde se acu-
dia para adquirir retablos secundarios -generalmente para
naves laterales, capillas o ermitas- realizados a unos precios
mas asequibles.

La gran novedad fue, a partir del Ultimo tercio del siglo XVIl y
prolongandose por todo el siglo XVIII, la aparicion también de tallistas
portugueses establecidos en la comarca que ofrecian una excelente
relacion calidad / precio y, a la vez, nuevas tipologias y repertorios de-
corativos que pronto encontraron buena aceptacion. Ciertamente, en
poco tiempo, se quedaron con una parte importante de los encargos.

¢ Cual fue la clave de su éxito? Sin duda, un factor determi-
nante fue el precio pues, en aquellos casos en que las obras salieron a
pregon, bajo las condiciones preestablecidas, siempre se adjudicaron
a los maestros portugueses que presentaban mejores ofertas con una
calidad mas que aceptable.

No obstante, su protagonismo también pudo deberse a que
por estos anos finales del siglo XVIl y principios del siglo XVIII la talla
decorativa en Sevilla atravesaba una fase poco brillante y algo repetitiva,
sobre todo después de la desaparicion de Bernardo Simdn de Pineda™.
Por todo ello, los comitentes serranos recurrieron, en muchas ocasiones,
a maestros del vecino pais para efectuar sus encargos.

Cuando estos artistas se establecieron en Espana, siempre
comenzaron trabajando en pareja, es decir, los talleres estuvieron re-
gentados por dos maestros asociados -recurso, sin duda, para ganarse

12. Llerena, con titulo de ciudad desde 1641, fue centro comarcal y uno de los polos
econdémicos mds importantes de la region. Estaba proxima y con facil acceso desde
el sur, lo cual explicaria el continuo trasiego de obras y artistas bien documentado
desde el siglo XVII. Por su parte, Jerez de los Caballeros se convierte en el centro mas
importante de la retablistica dieciochesca Bajoextremena, ejerciendo su influencia
en la Tierra de Sevilla. Sin tradicion artistica anterior, despega por la presencia de
distintos artistas foraneos que se establecen en ella, como Juan Ramos, natural de
Zafra, el entallador portugués Ignacio Silva Moura y el cacerefio Vicente Barbadillo.
Para méas informacién véase: HERNANDEZ NIEVES, R. (1990): “Centros artisticos de
escultura y pintura en la Baja Extremadura (siglos XVI - XVIII” en Espacio, Tiempo y
Forma. Serie VII. Historia del Arte. T. 3. P4gs. 87-121.

13. PLEGUEZUELO HERNANDEZ, A. (1989): “Una colaboracién entre artistas portu-
gueses y andaluces: la decoracion de la Iglesia de Galaroza”. IIl Jornadas del Patri-
monio de la Sierra de Huelva. Pags. 7. Aroche.
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la confianza inicial de los clientes-, pero, una vez ya bien conocidos,
continuaron sus actividades en solitario.

Es de destacar, por otra parte, que para ninguno de estos reta-
blos portugueses se encargaron esculturas de bulto, en ocasiones porque
se hicieron para imagenes preexistentes, pero en los casos en que no
-como Galaroza- se prefirié encargarlas en Sevilla, donde la tradicion
imaginera del siglo XVIl continuaba vigente con gran calidad, protagoni-
zada por maestros considerados con un grado superior de “virtuosismo”.
Sus trabajos fueron, pues, fundamentalmente de talla ornamental.

El primer ejemplo, recién finalizada la Guerra, es el de los en-
sambladores Francisco Coello y José de Silvera, vecinos de la ciudad de
Beja, quienes en torno al afio 1680, se concertaban con Matias Mancera,
mayordomo de la iglesia parroquial de Santa Maria de la Asuncion de
Aroche, para realizar un Monumento para los oficios de la Semana Santa.
De grandes dimensiones, disenaron una estructura exenta compuesta
por tres cuerpos en altura sostenidos por columnas y adornados con
candeleros de hoja de lata.

La escritura de compromiso contenia, ademas, que dicho mo-
numento habria de estar concluido para el Lunes Santo de 1681, que se
fabricaria en pino de Flandes, salvo las columnas y la peana del tercer
cuerpo que serian de palo de borne y, finalmente, que el precio serian
750 pesos de plata pagados en tres plazos: 200 pesos a la entrega del
primer cuerpo o 450 si trajesen dos cuerpos y los restantes luego que
estuviera armado y acabado del todo.

Sabemos que la obra se tallaria en Portugal, posiblemente
en la citada ciudad de Beja, pues se especifico en la escritura que los
derechos de conduccidn y pasaje por la aduana de este reino serian por
cuenta de la parroquia.

Conforme las partes, el contrato quedo firmado y depositado en
el registro notarial; no obstante, meses después fue rescindido unilateral-
mente por parte del mayordomo debido a la aparicion del maestro Cristdbal
Ramirez Prieto, quien hizo postura a la baja en 525 pesos de plata.

Si, en cambio, ambos maestros ejecutaron un retablo de
Animas regalado a la iglesia por don Alonso Boza de Chaves, marqués
de Valdeloroy Vizconde de Monteblanco, hoy bien conservado en el tltimo
tramo de la nave de la epistola.
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Consiste en un monumental
marco de madera de pino de Flandes,

dorado y estofado, decorado con distin-
tas molduras superpuestas de motivos
vegetales y geométricos simétricamen-
te dispuestos dentro de un esquema de
riguroso orden. En la parte superior se
corona con un dosel con gotas.

El lienzo, de autor andnimo,
estd presidido por la figura de Cristo
flanqueado por la Virgen Maria y San
Juan junto a distintos Santos y ange-
les que conforman el séquito celestial;
agolpandose en un nivel inferior los
cuerpos atormentados de los pecadores
envueltos en llamas. En su base contie-
ne una tarja con la siguiente inscripcion:
ESTE LIENZO DONO DON ALONSO BOSA
CHABES. ANO 1688 (Fig. 5).

Ya en los anos finales del siglo
XVII, aparecen trabajando en la comarca
otros dos nuevos maestros portugue-
ses, se trata de los entalladores Manuel
Pinto y Custodio Alvares, ambos naturales de la villa de Barcelds, quienes
se instalan en Galaroza donde comienzan a recibir numerosos encargos'.

Debieron de llegar con cierta fama, pues las primeras obras
que realizaron fueron el retablo para Jesus Nazareno de Zalamea la
Real, quizas por entonces la imagen de mayor devocion de la pobla-
cion, y dos retablos mayores: el de la parroquia de San Juan Bautista
de Castillo de las Guardas -el Unico conservado- y el de la parroquia
de la Inmaculada Concepciéon de Galaroza -destruido en 1936 aunque
conocido por fotografias-.

En ellos, destaca como nota mas caracteristica el empleo de
columnas de orden salomdnico que, ademas de estructurar las calles

14. Estudio completo en SANCHEZ-CORTEGANA, JM. (1999): “Retablistas portugueses
en las poblaciones fronterizas del antiguo Reino de Sevilla a finales del siglo XVII y
principios del XVIII” en Laboratorio de Arte, n°® 12. Pags. 167-176. Sevilla.

Fig. 5. Retablo de Animas de
la iglesia de Santa Maria de la
Asuncion de Aroche.
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Alvares: Retablo mayor de la
iglesia de San Juan Bautista de

Castillo de las Guardas. 1699.

Fig. 6. Manuel Pinto y Custodio

del cuerpo principal, se prolongan por
encima de la cornisa curvandose para
formar los aticos™. Por otra parte, di-
chas columnas aparecen retalladas con
motivos vegetales de gran proyeccion que
suben en espiral por sus fustes, resultan-
do muy vistosas sus composiciones.

En 1699, al mismo tiempo que
realizaban el retablo de Jests Nazareno
para la iglesia parroquial de Zalamea la
Real por precio de 2.550 reales de ve-
lLlon, aceptaban el encargo del retablo
mayor de la iglesia parroquial de San
Juan Bautista de Castillo de las Guardas' (Fig. 6).

El retablo, un tanto achaparrado por su necesaria adaptacion
al presbiterio mudéjar del templo, se compone de banco, un cuerpo
compartimentado en cinco calles por columnas salomdnicas y atico con-
sistente en tres lunetos resultantes de la prolongacién curva del orden
columnario inferior. La calle central contiene un sagrario, la hornacina
del titular y un manifestador, mientras las calles laterales presentan
simples hornacinas planas de medio punto. El precio se acordé en 10.000
reales de velldn.

Posiblemente, tras el prestigio alcanzado con estas obras, re-
ciben el encargo del retablo mayor de la propia iglesia parroquial de la
Purisima Concepcion de Galaroza'’.

Su ejecucion, promovida por mandato del Arzobispo don Jaime
de Palafox y Cardona, se inicié en el afo 1703 tras la firma de un contrato
que obligaba a ambos maestros a realizar tanto el marco arquitecténico
como las esculturas que habia de contener. No obstante, por alguna
circunstancia que se nos escapa, los citados maestros no cumplieron
esta segunda responsabilidad, contactando el mayordomo con el escultor

15. Peculiaridad de la retablistica barroca portuguesa (SMITH, R.C. (1968): The art of

Portugal, 1500-1800. Londres/ New York. Pag. 130).
16. El impulso inicial del proyecto se debi6 a don Pedro Lopez, vecino difunto de la
villa, quien por clausula testamentaria dej6 ordenado que se costeara de sus bienes.
17. Para més informacién véase: PLEGUEZUELO HERNANDEZ, A. (1989): “Una colabo-
racion entre artistas portugueses y andaluces: la decoracion de la Iglesia de Galaro-
za”. Il Jornadas del Patrimonio de la Sierra de Huelva. Pags. 1-16. Aroche.
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POATERLRMCEY FOSE SO AT,

Pedro Roldan, nieto del conocido escultor homénimo, para la ejecuciéon  Fig.7.Manuel Pinto y Custodio
de las imagenes del retablo. Por otra parte, el ensamblaje tampoco o~ Alares: Retablo mayor de
. . . L. 3 la iglesia de la Purisima

realizaron, corriendo a cargo de su compatriota Félix el Portugués’®. Concepcion de Galaroza. 1703,
Elretablo, de perfil abocinado por la gran profundidad del pres-

biterio, repite el esquema de su predecesor de Castillo de las Guardas

-banco, un cuerpo con tres calles y atico- y de nuevo el orden columnario

se prolonga por encima de la cornisa conformando el remate de la gran

maquina (Fig. 7).

A partir de esta obra Custodio Alvares continta trabajando en
solitario.

18. Previamente, en las labores de provision de maderas ya intervino otro maestro
portugués: el aserrador Pedro Gonzélez (PLEGUEZUELO HERNANDEZ, A. 1989: 3).
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Afinales de dicho ano de 1703 el licenciado Francisco Sanchez
Muhiz, mayordomo de la parroquia de San Martin del Almonaster la Real,
contactaba con el maestro para encargarle un retablo para el altar del
Dulce Nombre de Jesus.

Muy buena impresién debid causar la obra, porque sélo un ano
después, en 1704, obtiene un nuevo encargo para la citada parroquia: el
retabloy frontalera de la Virgen de la Soledad, cuyo precio se establecid
en 2.900 reales de velldn.

Dos anos después, en 1706, trabaja en la vecina localidad de
Cortegana para la parroquia del Divino Salvador. Aqui realiza un facistol
por 838 reales para el nuevo coro'y un tenebrario por 350 reales.

Posteriormente, el 7 de octubre de 1709, concierta el retablo
mayor de la iglesia del convento franciscano de San Diego de la villa de
Fuentes de Ledn por 2.760 reales de vellon; corriendo por cuenta del
convento su conduccion y todo los hierros necesarios para su ensamblaje
y, finalmente, en 1713, recibe dos nuevos encargos para Almonaster la
Real, en concreto un retablo para el altar de la Inmaculada Concepcidn
de su ermita del castillo y otro para la imagen de San Antonio de la
parroquia de San Martin, ademas de una frontalera y dos atriles; todo
por precio de 4.650 reales de vellon.

No obstante, al parecer, estas ultimas obras nunca llegé a
realizarlas pues el retablo de la Inmaculada Concepcién, el primero
que tenia que entregar, pocos meses después, el 10 de junio de 1714,
fue nuevamente concertado, esta vez con Manuel Alvares Pereira (; su
hermano?), maestro carpintero ensamblador afincado en Cortegana, y
con Juan Gonzalez, maestro carpintero de Almonaster.

Ya en la segunda mitad del siglo XVIIl aparece trabajando en la
comarca Ignacio de Silva Moura, establecido en Jerez de los Caballeros
e introductor de la estética rococo en la retablistica local.

Hacia 1772 inicia, junto a Juan Evaristo Marin, la construccion
del retablo mayor de la iglesia parroquial de San Miguel de Jabugo, al

19. Tallado en 1679 por un carpintero de nombre Bartolomé, también vecino de Gala-
roza.
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adjudicarseles tras salir a pregdn en Sevilla, Jerez de los Caballeros,
Llerenay Zafra?.

De grandes dimensiones, se componia de banco, un gran cuerpo
compartimentado en tres calles mediante estipites -la central doble que
las laterales-y atico; todo el conjunto dorado y estofado y sus paneles
decorados con rocallas.

Como en otros casos, el retablo fue destruido en 1936 aunque,
tras la Guerra, fue reproducido miméticamente y con gran calidad por
el tallista sevillano Manuel Cerquera.

También conocemos que, entre 1775 y 1780, remodel¢ la ca-
lle central del retablo mayor de la iglesia de Santa Maria del Castillo
de Fregenal de la Sierra, localidad perteneciente entonces al reino de
Sevilla. En esta ocasion, su labor consistié en “modernizar” el retablo
que en 1737 labrara Sebastian Jiménez?'. Posteriormente, para esta
misma iglesia restauré el retablo de la Pastora e hizo el retablo del altar
de San Pedro?.

Finalizamos el siglo XVIIl con la labor del organero portu-
gués Manuel de Sousa Mascarenas, también afincado en Jerez de los
Caballeros y que trabajé por toda la “Ruta de la Plata”.

En la comarca de la sierra concluyé en 1765 el érgano de la
iglesia de Santa Maria de la Asuncion de Aroche iniciado, afio antes,
por Francisco Pérez de Valladolid, organero titular del Arzobispado
Hispalense; y, en torno a 1783, construyo el drgano de la parroquia de
San Miguel de Jabugo, aun conservado en el coro alto del templo®.

20. PLEGUEZUELO HERNANDEZ, A (1989): “La dispersion de los centros de produccién
artistica en el siglo XVIII. El caso de los retablos de la Iglesia de San Miguel de Jabu-
go0” en IV Jornadas de Patrimonio de la Sierra de Huelva. Pags. 67-80. Jabugo.

21. Anos después, entre 1780-1785, hizo una intervencion similar: afiadi6 a la calle
central del retablo mayor de la parroquia de Santa Catalina de Jerez de los Caballe-
ros un manifestador (HERNANDEZ NIEVES, R. (2004): Retablistica de la Baja Extre-
madura. Siglos XVI -XVIII. 22 edicién. Pag. 266. Diputacién Badajoz).

22. HERNANDEZ NIEVES, 2004: 477. También se le adjudicé el retablo del convento
de las Concepcionistas de la villa de Los Santos de Maimona en 15.000 reales, pero
finalmente no lo llegd a realizar por la intromision del entallador llerenense Lo-
renzo Vega y del sevillano Manuel Garcia de Santiago en quienes definitivamente
se remat6 (TEJADA VIZUETE, F (2007): Por obra y gracia de Jerez de los Caballeros.
Arquitectura y Retablistica. Libretillas Jerezanas, n® 12. Pag. 322. Badajoz).

23. CARRASCO TERRIZA, M.]. (1988): “Los 6rganos parroquiales en la sierra onuben-
se”. II Jornadas del Patrimonio de la Sierra de Huelva. P4gs. 81 y 85. Cortegana.
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Un magnifico
epilogo
del siglo XIX

La ultima intervencion de artistas portugueses en la comarca la encon-
tramos de nuevo en Aroche a inicios del siglo XIX, cuando el maestro
estucador Francisco Fernandez disefa y realiza el actual retablo mayor
de su iglesia parroquial de Santa Maria de la Asuncién (Fig. 9).

Su actividad en la comarca coincide con el progresivo langui-
decer del lenguaje barrocoy el triunfo del neoclasicismo introducido en
Espana por Felipe V, con el que se pretendia una completa regeneracion
de las artes plasticas?.

El 25 de septiembre de 1835, en la notaria de Alonso Sanchez
Salazar, escribano de la villa de Cortegana, se dieron cita las partes
otorgantes para firmar la escritura de compromiso, donde se recogid
que el maestro portugués estaba domiciliado en Jabugo.

El nuevo retablo, que fue iniciado tan solo unos meses después,
se diseno formado por un alto banco -donde se incluian las puertas de
acceso a la sacristia y al camarin central-, un cuerpo con tres calles
compartimentadas por columnas corintias de fuste liso y un atico con
tres hornacinas, la central de medio punto y las laterales adinteladas y
planas. Fue construido en ladrillo, estando toda su superficie estucada
imitando marmoles veteados?®.

Como en todos los ejemplos anteriormente citados, no se con-
trataron esculturas para sus hornacinas, reaprovechandose un Calvario
y cuatro imagenes de los Evangelistas procedentes de otros retablos
mayores anteriores de los siglos XVII y XVIIl. Solamente se hizo nueva
la escultura de Nuestra Senora de la Asuncidn, quizas porque la pre-
cedente, de la sequnda mitad del siglo XVII, era excesivamente barroca
para el nuevo gusto académico.

Elretablo quedd concluido diez anos después, en enero de 1845,
segun consta en una inscripcion existente en el camarin que preside su

24. En este sentido, las obras barrocas se interpretaron como la imagen de una sociedad
enfermiza y viciada herencia de la Casa de Austria que habia que renovar de la mano
del reformismo ilustrado simbolo de los Borbones.

25. En la explicacion de las trazas se declaraba que el retablo tendria una estructura
de ladrillo y su superficie enlucida con estuco de apariencia marmorea... “segiin el
orden corintio y compuesto..., estucado de escayola y jaspeado con la mayor perfeccién,
doradas las cornisas, basas, capiteles y filetes, al brufiido y apagado donde corresponda,
ejecutando en todas sus partes el expresado disefio. Sus dimensiones serian de 17,5 va-
ras de altura y 11 varas menos tercia de anchura, debiéndose profundizar sus cimientos
como mdximo tres varas.”
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calle central: ESTE RETABLO SE PRINCIPIO EN SBRE DE
1835/ SIENDO CLAVEROS / don PEDRO DELGADO PRO/
don RUFO SUAZO PRO / don FLORENCIO GIMEZ PRO /
CURA don VICTE. MARIN IGOMZ / SE ACABO EN ENR®
DE 1845/ FOI EL MAESTRO FRANCO FERNZ.

A excepcion del nombre, nada mas sabemos
del autor de la obra al que suponemos de nacionalidad
portuguesa por el lapsus linguae que comete, tal vez de
forma inconsciente, al escribir “foi” en lugar de “fue”.

Para terminar, a modo de conclusion, sélo
reiterar que las relaciones entre Portugaly Espana, en
concreto en el ambito territorial de la actual comarca
de la Sierra de Huelva, fueron constantes a partir del
siglo XVI'y continuaron fluidas e incluso intensificadas
después de verificada la independencia de Portugal.

Comentar que la dependencia administrativa y religiosa de las
poblaciones serranas respecto a Sevilla, no supuso vinculos de exclu-
sividad con la capital en el &mbito artistico. Muy al contrario, esta docu-
mentado que, desde mediados del siglo XVII, se establecen por la Baja
Extremaduray en la propia comarca talleres escultdricos regentados por
maestros espanoles y portugueses que asumieron una parte importante
de los encargos de los retablos para la zona. Sevilla si mantuvo, sin
embargo, el monopolio en el caso de las obras de esculturas de bulto y
pinturas, donde se prefirid artistas mas reconocidos.

Por otra parte, se detecta la frecuente colaboracion entre maes-
tros andaluces y portugueses que aunaron intereses y esfuerzos para
acometer las grandes empresas sin recelo alguno. No fueron artistas
de primera fila sino “actores” secundarios, pues los mejores —como el
caso de Cayetano de Acosta- optaron por alcanzar la ciudad de Sevilla
buscando mayores oportunidades.

Para finalizar, solo decir que el propdsito de este articulo ha
sido constatar documentalmente, mediante algunos ejemplos conocidos
y otros inéditos, algo que se venia intuyendo por los analisis estilisticos
de las obras y que ahora ya podemos también confirmar a través de los
datos que nos aportan los archivos.

Fig. 9. Francisco Fernandez.
Retablo Mayor de la iglesia de
Santa Maria de la Asuncién de
Aroche. 1835.
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