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PROTECCION JURIDICA DEL PATRIMONIO CULTURAL

contra la Comunidad Internacional, tipologia claramente influida por algunos
conflictos armados de la escena internacional que tienen lugar a comienzo de los
afos noventa como la guerra serbocroata y el tragico bombardeo de Dubrovnik y
que ha mostrado un nuevo caso de extraordinarias dimensiones con el expolio de
bienes culturales producido en la Guerra de Irak”.

Como director de este curso fue sumamente grato y fdcil desarrollar mi trabajo,
contando con la amistad y la calidad humana y profesional de los ponentes.
Pero quiero llamar la atencién del lector sobre un aspecto importante. La pro-
teccion de la Cultura, del patrimonio historico, no es sélo cosa de profesionales
comprometidos y de profundos conocimientos como los que escriben seguida-
mente, es tarea de todos. El ciudadano debe sentir la Cultura como algo propio
y de valor inmaterial, bastaria con que cada uno desde su propio conocimiento,
mantuviera una posicion de respeto y cuidado sobre lo que han hecho los de-
mds, contribuyendo a su identidad actual.

Quiero terminar estas palabras con un ejemplo de pueblo llano. En la provincia
de Huelva, término de Zalamea la Real, hay una aldea, llamada Las Delgadas,
cuyo unico patrimonio inmueble distinto a las casas de los vecinos, que no
llegan al medio centenar, es una Iglesia. El edificio no esta catalogado, ni goza
de instrumento de proteccion, pues no concurren en él los requisitos legales,
oficiales. Sin embargo para la gente de ese pueblo es parte de su historia, de su
tradicion, de su Cultura. El paso del tiempo y la falta de medios dieron lugar a
su ruina, como ilustra la portada de este libro. Sin embargo el tesén, que no los
dineros, de aquellos poquisimos habitantes, fue suficiente para involucrar en
su reconstruccion a instituciones publicas y privadas. Hoy la iglesia esta en pie
como puede verse en la contraportada del libro.

Luis Carlos Rodriguez Leon
Coordinador
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Alfonso Jiménez Martin
Universidad de Sevilla
Maestro Mayor de la Catedral de Sevilla

En el Parador de Carmona, parque temitico de topicos medievales que levanta
la admiracion de propios y extrafios, expuse el dia 27 de septiembre de 2007
una ponencia con el mismo titulo y el mismo contenido de este texto; la presen-
to ahora con varios cambios formales, pues estd ordenada de manera distinta,
s6lo lleva las imdgenes indispensables y, como en mi exposicion verbal eliminé
el tramo final, a causa de lo mal que habia calculado el tiempo, ahora lo incor-
poro, aunque en otro lugar.

1. ARACENA

Cualquiera que visite la ciudad onubense de Aracena, atraido por la merecida
fama de su Gruta de las Maravillas, la mds espectacular del cuadrante suroeste
de la Peninsula, también se sentird recompensado por sus otros tesoros na-
turales, pues no en vano es la marca del Parque Natural Sierra de Aracena y
Picos de Aroche, cuyos limites incluyen como era de esperar, a la ciudad y los
castafiares que la rodean’. No le van a la zaga sus rasgos monumentales, pues
tiene un castillo, protegido por la Ley de antiguo y largamente restaurado?, su

L Decreto 21072003, de 15 de julio, por el que se aprueban el Plan de Ordenacion y Recursos Naturales y
¢l Plan Rector de Uso y Gestion del Parque Natural Sierra de Aracena y Picos de Aroche, anexo III, sobre
los limites del Parque.

2 Decreto de 22 de abril de 1949 (BOE, 5 mayo de 1949) sobre proteccion de los castillos espaiioles, cuyo
primer articulo dice «Todos los castillos de Espana, cualquiera que sea su estado de ruina, quedan bajo la
proteccién del Estado, que impedird toda intervencion que altere su cardcter o pueda provocar su derrum-
bamiento». Las obras estdn fechadas entre 1941 y 1973 segin Muioz Cosme (1989: 74-75) aunque es
seguro que posteriormente se han realizado otras, a cargo de la Junta de Andalucia, asi como intervenciones
arqueologicas.
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centro historico es BIC en la categoria de conjunto? y la iglesia prioral tiene de-
claracion especifica desde 1995%; es decir, atesora una significativa acumulacion
de valores que han llevado al Consejo de Gobierno de la Junta de Andalucia a
declarar la poblacién «Municipio Turisticon»”.

En los ultimos afios Aracena ha experimentado un notable crecimiento urbano
hacia suroeste, entre las carreteras de Aldjar y Campofrio, donde se ha construi-
do un buen numero de viviendas que superan ampliamente las necesidades del
crecimiento vegetativo de la ciudad. Por encima de la poblacién, a la salida de
la carretera que va a Portugal, ha surgido un poligono industrial® en constante
expansion, pues en estos dias se construye un hipermercado, que le acerca a la
ciudad. Ninguna de estas edificaciones queda oculta a la vista de quienes la ro-
dean o circunvalen el castillo, pues se ven las hileras de casitas cubriendo lo que
fueron huertas, olivares y una dehesa y se perciben las cubiertas industriales del
poligono asomando entre las copas de los castanos’; en la actualidad se constru-
ye una extensa urbanizacién por medio de importantes desmontes en una ladera
adyacente al centro historico, de tal manera que pronto se habra cubierto con
edificios todo el arco que se domina desde el castillo, desde levante a poniente.
No todo es renovacion: las numerosas ermitas que el desarrollo ha incluido en
la poblacion aparecen iluminadas, el antiguo lavadero ptiblico es hoy museo
de escultura al aire libre, las papeleras y farolas no son estrambéticas, abundan
los rétulos historiados y el nudo de vias urbanas e interurbanas que conecta el
poligono industrial con la ciudad, frente por frente al hipermercado, estd sien-
do objeto de un proceso de embellecimiento, con unas pérgolas y pavimentos
tradicionales.

3 Declarado el 30 de julio de 1991.
4 Declarada el 25 de junio de 1995.

3 El texto del acuerdo, de 9 de mayo de 2006, sefiala los valores mds evidentes: «Aracena, municipio de
7.152 habitantes y 185 km2 de superficie, se destaca como un importante destino de turismo de interior de
la provincia de Huelva, al estar enclavada en pleno Parque Natural de la Sierra de Aracena y Picos de Aro-
che. Su principal atractivo es la Gruta de las Maravillas, Ademds, en su casco antiguo se sitttan monumentos
como el Castillo y las iglesias del Mayor Dolor y de la Asuncién».

6 F| poligono limita con una cantera y pronto serd continuado, en detrimento de lo méds accesible del
P_arq_ue, por el anunciado hospital comarcal, cuya ubicacion, por razones territoriales, ha generado una
significativa contestacion.

7 " . e 7 R

El nudo de vias urbanas e interurbanas que conecta el poligono con Ia ciudad estd siendo en estos dias
objeto de una remodelacion, con pérgolas y pavimentos tradicionales, que dificilmente mitigaran el im-
pacto de las naves, los aparcamientos, los talleres, un silo, un hipermercado, etc., pero tal vez tranquilicen
algunas conciencias.
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1. Aracena, el poligono y los
desmontes.

La poblacién muestra en la parte mds visible de su centro histérico una gran
iglesia, la de la Asuncion, cuya historia se conoce mal, pero lo suficiente como
saber que no difiere mucho de otros templos de la Sierra, como atestigua la
mas documentada y rigurosa guia® de la comarca: «la primera intervencién do-
cumentada es la del arquitecto Diego de Riafio hacia 1533, continuando las
obras tras su muerte distintos canteros entre los que destaca Juan de Calona
hacia 1549 [...]. Probablemente, los trabajos se intensificaron a raiz de 1562,
momento en que Herndn Ruiz II, se pone al frente del proceso constructivo,
tras su nombramiento como Maestro Mayor de obras del Arzobispado hispa-
lense [...]. A partir del segundo tramo, se advierten ciertas innovaciones en
el proyecto, pues cambian el disefio de los pilares y de las bévedas, actuacio-
nes que ya estaban concluidas en 1603 y en las que pudiera haber interveni-
do entre otros Vermondo Resta [...] en torno a 1970, encontrdandose al frente
de la direccion General de Bellas Artes Florentino Pérez Embid, se realizo un
ultimo intento por terminar el edificio segin proyecto del arquitecto Rafael
Manzano, sin que tampoco, en esta ocasién, pudiera llevarse a buen fin [...]»°.
Estos datos casan mal con los de la guia turfstica municipall® que asegura
que «la inacabada iglesia parroquial de Ntra. Sra. de la Asuncion, [fue] co-
menzada a construir en 1478 bajo la direccion del arquitecto Diego de Riafio.

8 Oliver Carlos, Pleguezuelo Hernandez y Sanchez Sanchez (2004: 56-57).
Y Mufioz Cosme (1989: 75) acredita estas obras, realizadas entre 1971 y 1980.

10 Castafio Gonzélez (2003 s. pag.), ya le hubiera gustado a Diego de Riafio hacer obras en 1478, y a mi
poder examinar la revision de Juan de Herrera y los planos originales del Archivo de Indias.
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2. La iglesia antes de las
obras.

Durante el siglo XVI parece ser que revis6 el proyecto el arquitecto Juan de
Herrera, autor de El Escorial, y posteriormente intervino Herndn Ruiz II, ya
mencionado. Se abre al culto en 1603, aunque ya en el afio 1570 se habia cele-
brado la primera misa, una vez terminado el presbiterio. En 1971 se planteo la
posibilidad de finalizar las obras siguiendo los planos originales depositados en
el Archivo de Indias». El contraste entre los dos textos evidencia un problema
general de nuestro patrimonio: no sélo se conocen mal nuestros edificios por
falta de investigacion, sino que ademas la poca que se publica debe competir
con leyendas que se repiten como verdades.

Pues bien, este edificio se estd acabando en estos dias, gracias a un convenio
suscrito entre la Consejerfa de Cultura, la Didcesis y otras entidades. La obra,
que no es una simple reparacion, colisiona en apariencia con el articulo 39.2 de
la vigente Ley nacional'' que exige que las actuaciones vayan encaminadas a la
conservacion, consolidacion y rehabilitacién de los monumentos y que evitardan
los intentos de reconstruccion, salvo cuando se utilicen partes originales de los
mismos y pueda probarse su autenticidad y si se anadiesen materiales o par-
tes indispensables para su estabilidad o mantenimiento, las adiciones deberan
ser reconocibles para evitar las confusiones miméticas. Estos conceptos parecen
taxativos, pero supongo que es facil interpretarlos alegando que la obra actual no
es la reconstruccion de algo antiguo, sino la construccién de algo nuevo'; una

11 Ley 16/1985, de 25 de junio, del Patrimonio Histérico Espaiiol.
1212 declaracién de Aracena como conjunto invalidaria un argumento capcioso: que la parte del edificio

que se cubre ahora es nueva, y que por lo tanto se podria intervenir sobre ella sin tomar en consideracicn
las cautelas de las Leyes de 1933 y 1985; creo que, si bien en 1971, cuando se reincidio la obra, la Ley pudo
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3. La iglesia en octubre de
2007.

vez superado el escollo conceptual mediante este recurso lingtiistico, no creo que
haya sido problemitico considerar que las nuevas bévedas, las nuevas cubiertas,
sus numerosos remates exteriores y la nueva linterna son indispensables para
el mantenimiento de la fabrica, y;, por la misma deriva conceptual quizds hayan
considerado necesario que destaquen todas ellas a bastante mds altura que las
antiguas, subiendo hacia los pies con el resultado de que las nuevas formas nin-
gunean a las antiguas de manera tan clara como predecible.

La legislacion regional habra puesto su granito de arena pues el articulo 21 de
la Ley de Patrimonio Histérico Andaluz!® prescribe que «la realizacion de ac-
tuaciones de conservacion o restauracion exigird la elaboracion de un Proyecto
de Conservacion», documento que en este caso seguramente habran redactado
cumpliendo lo exigido en el 22 («los proyectos se ajustaran al contenido que
reglamentariamente se determine, incluyendo, como minimo, la identificacién
del bien, la diagnosis de su estado, la propuesta de actuacion, desde el punto de
vista tedrico, técnico y econémico, y la descripcion de la metodologia a utili-
zar») y que, de acuerdo con el articulo 23, habrd sido «[...] sometido al visado
previo de la Consejeria con el fin de garantizar su adecuacion a los criterios y
normas aplicables en materia de restauracion y conservacién», aunque tales
criterios y normas ni estdn ni se les espera, pues incluso el érgano consultivo
que pudiera haber apoyado la interpretacion hace mads de un lustro que ni se

ser puenteada por no ser entonces ¢l edificio monumento ni Aracena conjunto, ese argumento ya no puede
ser utilizado.

13 Ley del 3 de julio de 1991, publicada en el BOJA del dia 13 del mismo mes.

21



ALFONSO JIMENEZ MARTIN

4. La arquitectura oficial del

conjunto de Aracena,

retine ni ha sido renovado!*. En una palabra, estoy seguro de que el proyecto y
con €l la obra habran recibido todas las bendiciones administrativas, pero esto
no evita que me quede con la sensacién de que la legislacion, desde la Ley de
1933 hasta la de 1985, pretendia otra cosa, la misma que al parecer sostendrd la
nueva Ley andaluzal?.

Las nuevas edificaciones incluidas en el centro histérico de la ciudad ofrecen
un panorama en el que destaca una contradiccion generalizada en los conjuntos
andaluces: mientras al pequefio propietario la administracién le mira con lupa
las molduras, la proporcion de los huecos, las tejas, la carpinteria y las rejas,
incluso cuando las obras son mintsculas, a los entes oficiales u oficiosos se
les permite cualquier cosa, como si el uso social eximiera de respetar el patri-
monio. De esta manera vemos en la misma acera, al pie del castillo, un hotel
disfrazado de inverosimil arquitectura tipica serrana, junto al “Teatro Sierra de
Aracena”, reciente conjunto de grandes volimenes de ladrillo rojo y alguna
veladura tecnologica, y algo més alld nos sorprende el “Juzgado de Aracena.
Consejeria de Justicia y Administracién Publica”, caja de hormigén visto, con
un gran brise soleil donde normalmente debiera ir una medianera, prisma tan
anodino que lo mismo podia ser cualquier otra cosa y estar en cualquier otro

14 Me refiero a la Comisién de Monumentos. Resulta llamativo que la estrategia que diseno el legislador
andaluz era la mas inteligente, ya que la Ley no define criterios sino solo un principio general, de forma
que se desplazo al non nato reglamento el establecimiento de los matices convenientes. EI problema es que
la tradicional abulia de nuestra administracion, comodamente instalada en la indefinicion, desperdicié la
oportunidad.

15'Si no sufre algiin cambio el proyecto publicado en el BOPA nimero 659, del dia 9 de mayo de 2007,
“Proyecto de Ley de Patrimonio Histérico de Andalucia”, paginas 36.098 a 36.129.
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5. El castillo y la arquitectura
andaluza como inspiracion.

sitio. Supongo que mientras los instrumentos de control de un conjunto sean
los mismos del siglo XIX, es decir, una nutrida y cambiante comision de repre-
sentatividad orgdnica, los pastiches de una arquitectura vernacula que nunca
existio, los guifios a la momia del Movimiento Moderno, que cumple un siglo,
las exhibiciones de moda trasnochada y la sempiterna bula que gozan las admi-
nistraciones en aras del bien comun, estos accidentes, aleatoriamente distribui-
dos, serdn inevitables.

Cuando preparaba esta ponencia pude visitar la tiltima incorporacioén al parque
natural y al conjunto histérico de Aracena, pues en medio de un castafar que
domina la poblacion, como contrapunto paisajistico del caserio urbano, compi-
tiendo con el castillo, la iglesia y los conventos, se despliega con su «arquitec-
tura inspirada en el monumental castillo de Aracena y en las casas tradicionales
andaluzas, el hotel [que] alberga unas completas instalaciones con todo tipo
de comodidades y lujos. Desde sus salones de celebraciones hasta su moderno
centro de SPA y wellness, pasando por sus habitaciones y villas [...] con sus
40.000 m? de instalaciones en plena naturaleza y con unas vistas espectaculares
le invita al relax y a un bienestar saludable [...1»1%, texto que, junto a las fotos
adjuntas, no deja espacio para las dudas.

16 Fragmento del primer folleto editado por el establecimiento, inaugurado en el verano de 2007.
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6. Las novedades en el

conjunto.

2. CATALOGOS

Aracena es s6lo una muestra de la manera politicamente correcta en que se
estd dilapidando el patrimonio andaluz declarado, pues ofrece el repertorio casi
completo!” de problemas generales como son la carencia de una informacion
minimamente creible sobre edificios destacados, ausencia de mecanismos de
control para hacer compatibles el crecimiento con la renovacion y la conserva-
cién de los valores patrimoniales declarados, inanidad de la legislacion sobre
monumentos y espacios naturales, cuyo espiritu conservacionista puede ser sor-
teado sin violentar la letra... Nos viene a la memoria la frase orteguiana, «;No
es esto, no es esto!», pues lo que vemos, una vez descontada la cuota de nos-
talgia que los recuerdos aportan, no es lo que esperabamos cuando en los afios
ochenta saludabamos esperanzados la inminente desapariciéon del Ministerio de
Cultura, simbolo extempordneo de una gestion patrimonial central y paternalis-
ta!8. Por ello, tal vez por ultima vez, creo que conviene predicar en el desierto,
comenzando por recordar aquellos principios en los que sustentamos nuestra
actividad, para pasar luego a examinar una corta serie de problemas concretos,
como simbolos de la acreditada inutilidad de la legislacién patrimonial, cerran-
do con unas consideraciones sobre la tnica posibilidad operativa que atisbo: un
codigo de préctica profesional.

e Resulta interesante comprobar que no se detecten problemas en al campo de la arqueologfa, tal vez por
la existencia de un inventario publicado en fecha reciente, cfr, Romero Bomba (2003).

18 Jiménez Martin (1982b: 69).
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7. Imagen desde el conjunto.

Creo que esto de restaurar, término de amplio espectro del que sélo excluiré lo
que atafie a los cocineros, constituye una cadena logica de actividades y decisio-
nes motivadas y documentadas que debiera desembocar en un abanico de solu-
ciones arquitectdnicas distintas, es decir, creo que cada arquitecto puede ofrecer
un proyecto coherente, pero en varios momentos del trayecto, sobre todo al
principio, s6lo existe un camino, prefijado de antemano, que debiera ser reco-
rrido completo por cualquiera que se acerque profesionalmente al monumento.
Es algo asi como lo que el asombrado Johann Ludwig Burckhardt experimenté
en 1812 al entrar en Petra, cuando, como el turista actual, recorrié forzosamen-
te el desfiladero, el Siq, sin alternativas posibles, hasta llegar al Jazné, donde ya
pudo permitirse el lujo de elegir sendero, y al poco, cuando sobrepasé el teatro
romano, el horizonte se le abrio mas y las rutas ya fueron varias, pero siempre
debié tener presente que un solo paso en falso y hubiera acabado con sus huesos
en el reseco cauce del rio de Moisés.

En 1963 Cesare Brandi definid la restauracion como «il momento metodolégico
del riconoscimento dell'opera d’arte, nella sua consistenza fisica e nella sua du-
plice polarita estetica e storica, in vista della sua trasmissione al futuro»'?, que
me he permitido traducir y actualizar de esta manera “la restauracion constituye
el proceso metodico de reconocimiento del objeto cultural en todos sus posibles
valores, con vistas a transmitir al futuro el mayor ntimero posible de ellos». Esta
definicion, volviendo a la pardbola de Petra, es como el Siq de nuestra discipli-
na: para restaurar es necesario recorrer sin vacilaciones, sin subterfugios, sin

19 Brandi (1977: 6), hay traduccion castellana Brandi (1996); la fecha de 1963 aludida en mi texto es la de
la primera edicién.
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atajos, el sendero del conocimiento completo de aquello que se va a restaurar y
sélo cuando se completa, cuando estamos ante el Jazné, “El Tesoro” del conoci-
miento trabajosamente alcanzado, el arquitecto, como Burckhardt, podri elegir
el camino llano, pero pedregoso, que le lleva al centro de Petra, o arriesgarse
por alguna de las trochas que serpentean entre las rocas, es decir, podra limi-
tarse a conservar lo conocido, cosa que tampoco es fécil, o podré arriesgarse
a anadir formas, funciones y significados nuevos, compatibles con los valores
detectados en la primera parte del recorrido. Lo que no vale es aterrizar con un
helicoptero en el centro de Petra, sin haber completado el angustioso camino
del conocimiento: esto s6lo estd reservado a los famosos y famosillos que usan
de los monumentos como epifania de sus glorias personales.

En esta linea de pensamiento el siglo XIX termin6 de forma esperanzadora para
los monumentos espafioles, pues un Real Decreto fechado el 1 de junio de 1900,
mucho antes de que la Ley se ocupase de como se debian restaurar, establecio
la manera de conocerlos; decia asi: «En vista de lo dispuesto en el Real Decreto
de esta fecha, y de acuerdo con la propuesta de la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando, que estima conveniente encomendar 4 una sola persona, por
ahora, la formacion del Catilogo monumental y artistico de la Nacion, con el fin
de que domine la necesaria unidad de criterio, evitando de esta manera la confu-
sion y variedad de juicios que entorpecen con frecuencia las obras de este género
en que toman parte varios individuos; reconociendo ademds la conveniencia de
fijar un plazo para el Catalogo de cada provincia desde el dia en que comiencen
los trabajos 4 aquel en que deben darse por terminados; S. M. el Rey (Q. D. G.),
y en su nombre la Reina Regente del Reino, se ha servido disponer lo siguiente:
Primero. Nombrar a D. Manuel Gémez Moreno, que actualmente explica His-
toria del Arte en el colegio del Sacro Monte de Granada, para la formacion del
Catdlogo monumental y artistico de la Nacion [...]»2°. El adjudicatario, que en-
tonces tenfa treinta anos, impartia desde 1895 Arqueologia Sagrada y Dibujo en
el Seminario del Sacromonte y, efectivamente, cumplic el encargo de realizar el
catdlogo de Avila y su provincia®!, pero la citada Real Academia, que en realidad
no habia sido consultada®, se opuso, pero atn tuvo tiempo el joven erudito

20 Gaceta de Madrid, nimero 153, 2 de junio de 1900, pagina 1.081.
21 Gomez-Moreno (1983), habia cumplido el encargo en 1903,

22 En una palabra: le adjudicaron los catalogos por las buenas, como correspondia a las practicas caciquiles
de la época.
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granadino para hacer los de Salamanca?® (1901-1903), Zamora2* (1903-1905)
v Leon?? (1906-1908). Si don Manuel hubiera completado los catdlogos provin-
ciales a estas alturas no tendriamos el magnifico, pero eternamente incompleto,
de la de Sevilla®$, pero nos hubiéramos ahorrado el de Huelva, cuyo manuscrito,
acabado en 1909, era manifiestamente mejorable?’,

El objetivo de la catalogacion es detectar, describir y evaluar los valores patri-
moniales de un territorio o una materia concretos con vistas a su proteccion?®;
suponen los catdlogos, por lo general, esfuerzos improbos, desplegados a lo
largo de afios y necesitados de continuas revisiones y actualizaciones, por lo
que han devenido en inventarios, que son su version comprimida, en forma
de fichas, a razén de una por monumento o elemento?®, asi que las descrip-
ciones matizadas y extensas, tipicas de un catalogo, se convierten en casilleros
cumplimentados por medio de claves, cuya utilidad mds concreta es evitar el
expolio, pues si roban una pieza la policia tendrd al menos una ficha para
identificarla. Por ello sostengo que un inventario es sélo titil para elementos
muebles®?, pues un edificio tratado de manera similar es sélo la demostracion
del despiste de quienes consideran que todo el patrimonio, desde la fiestas po-

23 Gomez Moreno (1967).
24 Gémez Moreno (1927).
25 Gomez Moreno (1926).

26 El primer tomo, Herndndez Diaz, Sancho Corbacho y Collantes de Terdn Delorme (1939) cubri6 por or-
den alfabético las poblaciones cuyas iniciales son A y B, el segundo (1943) la C, el tercero (1951) losde la D
y la E, hasta Ecija, dedicando el cuarto y ltimo publicado (1955) a los restantes hasta la H: en total fueron
1.509 espléndidas hojas de 22 por 30 cm, bien ilustradas y con una magnifica planimetria, que cubrieron
en 16 afos la mitad de los municipios de la provincia.

2T Amador de los Rios (1998).

28 E] Proyecto de Ley andaluza antes aludido dice en su articulo 6 «Se constituye el catdlogo General del
Patrimonio Histérico Andaluz como instrumento para la salvaguarda de los bienes en él inscritos, la con-
sulta y divulgacion de los mismos».

29 Entiendo, siguiendo la tradicién que inauguré Gémez Moreno, que un catdlogo es conjunto de relatos
exlensos y continuos, a modo de monografias dedicadas a territorios concretos con dnimo de agotar la
identificacion de su patrimonio; un inventario es una coleccién de fichas, que deben contener descripcio-
nes forzosamente breves, cuya esencia es el tratamiento estereotipado de una materia sectorial, ficilmente
informatizable.

30 El inventario de orfebreria de la catedral hispalense, que consta de casi un millar de prolijas fichas, se
inicio en julio de 1997 y se complet6 en junio de 2001, a costa de un esfuerzo muy importante sufragado por
su propietario, el Cabildo Metropolitano, y desde entonces no ha dejado de actualizarse, pues las restauracio-
nes, los préstamos, el uso y las aportaciones documentales lo convierten en un sistema abierto y renovable;
algo similar le acontece al de pintura, cuyas 809 fichas empezaron a ser cumplimentadas en mayo de 2003 y
finalizaron, también provisionalmente, en diciembre de 2004. La base de un hipotético inventario de arqui-
tectura de la catedral sevillana es un magno levantamiento fotogramétrico, que empezo su andacura en 1984
y se ha publicado en 2007; ahora seria necesario desplegarlo por dmbitos, completando detalles, etc., etc.
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8. La Real Fabrica de
Tabacos.

pulares a las catedrales, pasando por los documentos archivados y las maquinas
antiguas, al ser objetos de una misma consideracién conceptual, se les pueden
aplicar idénticos protocolos para conocerlos e incluso las mismas recetas para
restaurarlos.

Un edificio, un conjunto, un jardin o unas ruinas a los que se le reconozcan va-
lores de cardcter patrimonial, emergentes o institucionalizados, requieren para
su restauracion datos muy distintos de los que pueda ofrecer un inventario o
un catalogo, pues necesitan fotografias abundantes y planos fiables, antes que
fichas relatos con informacion sobre estilos, historia, patologias o arqueologia,
pues cualquiera de estas disciplinas o parcelas se apoyard inevitablemente, al
igual que la tarea de conservarlos, en un levantamiento grifico y fotografico
adecuado. En los ultimos afios la generalizacion de la fotografia digital y la di-
vulgacion de programas informéticos sencillos y baratos que, partiendo de ellas,
permiten obtener representaciones diédricas fiables®!, me permiten enunciar
con el mayor énfasis la idea de que no hay tarea mas urgente en nuestro patri-
monio que la de obtener, archivar y actualizar sistematicamente fotos digitales
de los yacimientos, los edificios y los conjuntos que los describan. Sin m4s. Es

3 ]._05 programas de rectificacion y los que permiten obtener fotogrametrias son de uso comtin desde hace
casi una década, cfr. Jiménez Martin y Pinto Puerto (2003: 78 yss.y 225 yss.).
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9. Portada de la Faculiad de
Geogralfia e Historia.

urgente tener fotografiado todo lo que esta protegido antes de que se siga dila-
pidando®?, pero éste serd s6lo un primer paso®?.

3. HISTORIA

La Ley de 1933, en su articulo 19, proscribia «todo intento de reconstitucion
de los monumentos procurandose por todos los medios de la técnica su con-
servacién y consolidacion, limitandose a restaurar lo que [uere absolutamente
indispensable y dejando siempre reconocibles las adiciones»34, precepto radical
que constituia la inica orientacién sobre intervenciones que ha estado vigen-
te en Espana durante mas de medio siglo. Parece fuera de toda duda que en
su redaccion tuvieron en cuenta las experiencias europeas de la época, pues
existio contacto directo entre quienes, junto a Gémez-Moreno, constituian el
grupo pensante de la materia en Espafia, y los expertos italianos que, en plena

32 El lector puede hacerse una idea del panorama de la documentacién que maneja la administracion
andaluza especializada sin mas que repasar los dibujos publicados por Martinez Martin y Espinosa de los
Monteros Choza (2000).

33 Existe un documento que analiza con detenimiento las condiciones que debe reunir el material grafico
concerniente a un monumento, es la Carta del Rilievo, publicada en el afio 2000, cfr. Jiménez Martin y
Pinto Puerto (2003: 47-57).

34 “Ley relativa al Patrimonio Artistico Nacional”, de 13 de mayo de 1933, publicada en la Gaceta de

Madrid, ano CCLXXII, tomo T1, el jueves 25 de mayo del mismo ano, paginas 1.395-1.396, que ha estado
vigente hasta 1985.
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era mussoliniana, elaboraban las directrices de la restauracion moderna®’, pero
es también innegable que los intelectuales espafioles, con el mismo don Ma-
nuel implicado hasta el maximo, promovieron experimentos de restauracion
moderna con vistas a la conservacién de la Alhambra, que era el monumento
que mds les interesaba®®, merecedor de cuantos esfuerzos fueron necesarios,
mientras el resto, quizds por considerarlos irrecuperables o menos fragiles o
menos valiosos, no recibieron tanta atencién; no hay que saber mucha historia
para establecer que pretendian evitar los pastiches, ahuyentando para siempre
la alargada sombra de Eugene Viollet-le-Duc (1814-1879) que cubrié los mo-
numentos europeos de reconstrucciones, o recreaciones, que por lo general se
iniciaron con alguna apoyatura arqueolégica, aunque casi siempre se deslizaron
por la pendiente de la reconstrucciones, empujadas por el vértigo de la famosa
definicion®” “Restaurer un édifice, ce n’est pas Uentretenis; le reparer ou le refaire,
c’est le rétablir dans un état complet qui peut n’avoir jamais existé a un moment
donné™ 8. En cualquier caso lo que ahora nos interesa es determinar la eficacia
del precepto legal de 1933 a la hora de evitar este tipo de intervenciones, las
que pretendian explicitamente completar los edificios segin un estilo concreto,
a lidentique, incluyendo, cuando fueron necesarios, derribos de partes antiguas
que obstaculizaban el resultado previsto. Para ello, es decir, para analizar la he-
rencia de Viollet-le-Duc durante el siglo XX, teniendo en cuenta las situaciones
tan diferentes que vivieron los monumentos europeos considerados en general,
prefiero reflexionar casi exclusivamente sobre los casos sevillanos a los que afec-
10, o debio afectar, la Ley de 1933.

Desgraciadamente ni la etapa de la propia Republica ni la Guerra Civil dejaron
margen a la aplicacién normal del precepto, pues aunque se dieron numerosas
destrucciones violentas que hubieran justificado sus previsiones, lo cierto es
que fueron seguidas por reconstrucciones exhaustivas segiin la pauta tipica de
los tiempos de tribulaciones®?, mimetismo absoluto; lo curioso es que, incluso
en este clima de reconstrucciones, se aplicaron ciertas normas, como las publi-

3% Rivera Blanco (2002: 38-39).

36 Me refiero a la restauracion del patio del Yeso, en los Reales Alcazares de Sevilla, que estaba terminada en
1914, y que se realiz con el explicito deseo de servir como modelo a las obras de la Alhambra, cfr. Jiménez
Martin (2001: 64) y Jiménez Martin (2007a: 52-54).

37 Viollet-le-Duc (1869: 14).

38 Macarron Miguel (1995: 152) completa la definicion con otra célebre maxima: «Es preciso situarse en
el lugar del arquitecto primitivo y suponer qué cosa haria ¢l si volviera al mundo y tuviera delante de si el

mismo problemas.

39 Jiménez Martin (1982a: 6).
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10. La iglesia de San
Hermenegildo en la actualidad.

; 0 ] 40
cadas por el colegio de Arquitectos de Andalucia, Canarias y Marruecos™ para
garantizar el rigor de las reconstrucciones, «como era y donde era», pero sin

mejoras.

Acostumbrados los profesionales y la administracion a la existencia puramente
decorativa de la Ley republicana, vigente pero iniitil, las intervenciones con-
servaron el espiritu violletiano hasta algin tiempo después de la muerte de
Franco, especialmente en Sevilla, que produjo obras tan significativas como las
siguientes, que presento por orden cronolégico y de las que debo resaltar que
en ningun caso sus autores publicaron documentacién de lo observado antes de
las obras, ni tampoco sobre lo que realizaron:

Real Fdbrica de Tabacos de Sevilla. La adaptacion de la monumental fabri-
ca (1725-1770)* para alojar el rectorado de la Universidad de Sevilla y varias
facultades, se realizo mediante importantes destrozos interiores entre 1950 y
1956, con proyectos de los arquitectos A. Delgado Roig, A. Balbontin de Orta y

40 Gomez de Terreros y Guardiola (2006: 154 y s5.).

+1 Sancho Corbacho (1952 343-352) y Morales Sanchez (1991).
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A. Toro Buiza®?; lo mas aparente fue la transformacion de su piel exterior, que
mantenia intactas sus fachadas originales, destacando la principal, la inica que
tenia portada, y tres muy secundarias, de simplicidad creciente; pues bien, du-
rante la intervencion se extendié el tratamiento de huecos de la principal a todo
el conjunto, mejorando las tres secundarias, incluso les agregaron tres portadas
neobarrocas. No se trata, por lo tanto, de una obra de restauracion estricta, pero
ejemplifica con claridad un tipo de intervencién que aiin padecemos: el edificio
monumental tratado como si fuera un solar edificado, en el que se incluyen
formas nuevas, cuya vinculacion con lo antiguo y los estilos del pasado puede
ser muy variable.

Iglesia del antiguo colegio de San Hermenegildo de Sevilla. Lo que resta del
gran conjunto jesuitico fundado en 1587 es una gran iglesia oval iniciada en
1616*, tempranamente desamortizada, donde las Cortes declararon la incapa-
cidad de Fernando VII y que muchos afios después alojo el salon de plenos
del Parlamento de Andalucia®™. Pues bien, una vez que dejo de ser cuartel, el
arquitecto Félix Hernandez Giménez*’, nombrado arquitecto de zona en mayo
de 1936%, devolvi6 su antiguo esplendor al espacio interno y pricticamente se
invento el exterior, donde quedé como testigo de lo antiguo una portada late-
ral; para los elementos nuevos que considero oportuno incorporar se inspiro el
arquitecto en su propio y ecléctico repertorio personal*’. Se trata, por lo tanto,
de un caso parecido al anterior, con la significativa diferencia de que todo lo
antiguo fue cuidadosamente rehecho y restaurado, en contra de lo que la Ley
preveia.

Capilla del Sagrario de la Catedral de Sevilla, Este monumental templo proto-
barroco, comenzado en 161848, fue restaurado por el arquitecto José Menéndez-

42 A Pozo Ruiz,

http:I/wwwpersonal.us.rﬁ/alporu/fabricatabaco/viﬁion_general.htm, segun estaba en la red el 16 de octubre
de 2007.

3 Jimenez Martin (1981: 115).

** Gentil Baldrich (2007).

*# Mufoz Cosme (1989: 116).

#6 Es decir, como parte de la estructura creada por la Ley de 1933, cargo en el que continug hasta su muerte
;nl ég;f{—, cfr. Jiménez Martin (2007a; 65). Las obras de San Hermenegildo las realizé don Félix entre 1960
47 Ibid.: 71-72. También realizé obras Rafael Manzano Martos, cfr. Mufioz Cosme (1989: 116).

8 Fale6n Mdrquez (1977: 41).
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11, La cupula original del
Sagrario.

12. La ctipula del Sagrario en
la actualidad.

Pidal y Alvarez entre los afios 1964 y 1971*%; ademds de procurar, por todos los
medios de la técnica del hormigén armado, su maltrecha pervivencia, el arqui-
tecto considero necesario modificar de forma decisiva la cubierta de la cipula
del crucero, que databa del siglo XVIII, cambiando su perfil, cubricion, linterna
y remates, dando un resultado conceptualmente idéntico al de San Hermenegil-
do, aunque con una decisiva renovacién de la silueta del edificio.

49 Mufioz Cosme (1989; 118).
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13. El patio de las Doncellas
antes de las obras.

14, El patio de las Doncellas
después de las obras.

Cuarto Real de los Reales Alcdzares de Sevilla. Entre los afios 1966 y 197850
el arquitecto Rafael Manzano Martos realiz6 obras en el Palacio del Rey don Pe-
dro®!, que depararon hallazgos de yeserias, pinturas y carpinterias de aleros, con
las que pudo acometer una extensa intervencién que afecté a una gran parte de
la planta alta y las cubiertas, sobre todo las que abrian al patio de las Doncellas,

0 1hid.: 122.

5! Manzano Martos (1987).
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15. El nuevo tejaroz del
patio de los Naranjos.

intervenciones muy en la linea defendida por Violletle-Duc®?. Es evidente que
las obras respondieron al mismo esquema de las dos anteriores, diferencidandose
so6lo por la mayor antigitedad y complejidad de las formas afectadas.

Desde luego no son las tnicas intervenciones de este tipo, plenamente decimo-
nénico, que podemos documentar en la ciudad de Sevilla durante la vigencia
de 1a Ley de 1933, en afios muy alejados de las destrucciones de los afios de la
Repiiblica, y que no respondieron al espiritu de la norma, salvo que forcemos
el significado de las palabras y entendamos que las obras realizadas no fueron
reconstituciones sino obras necesarias para su conservacion y consolidacion y
que, con un numero suficiente de fotos, dibujos y textos, recopilados a posteriori
por otros autores, quedarian para siempre reconocibles las adiciones aportadas.
Esta referencia a la documentacion insiste en el cronico déficit informativo que
padecen nuestros monumentos, pues el conocimiento que podemos alcanzar de
estos cuatro edificios antes de las obras y durante éstas sélo se alcanza a poste-
riori y gracias a un rastreo de archivos y hemerotecas, tarea que, como veremos,
sigue siendo imprescindible en obras mucho mas recientes, pues la administra-
cion lo tinico que tiene, cuando lo conserva, es la coleccion de copias de dibujos
que los arquitectos tuvieron a bien incluir en sus proyectos.

32 El lector puede hacerse una idea de los hallazgos acaecidos y de los resultados de la intervencion a través
de las fotos publicadas por Marin Fidalgo (1990: 142-157, 190-191 y 215).
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16. La portada de Scala
cuando estaba en el patio de
los Naranjos.

Ninguno de los casos que acabo de presentar es, ni siquiera en parte, una anapa-
rastasis?, es decir, la recomposicion del edificio con elementos originales, sino
la reconstruccién de lo que pudo haber sido con materiales nuevos, justificados
segun dos posibilidades extremas; una de ellas es que el arquitecto, después de
examinar los restos™ y las interfases existentes>>, decidiera agregar formas co-
piadas de los fragmentos o inspiradas en paralelos mas o menos cercanos, exten-
diéndolas a todos los miembros o partes que creyo convenientes; la otra posibi-
lidad es que, cuando la autopsia del edificio no aport6 datos de formas antiguas
ni interfases viejas®, disenara el arquitecto elementos completamente inéditos,
bien inspirandose en el propio edificio®?o inventandoselos por completo a partir
de otros edificios de la época®. En una palabra: este tipo de intervencién, que
podemos denominar «mimética», «a lidentique»™ o «violletiana, tiene como
elemento caracteristico, pero no exclusivo, la incorporacion de formas de esti-

los concretos, cuya justificacion en el examen de los restos preexistentes puede
ser muy variable.

33 Creo que el término anastilosis es inadecuado, pues se refiere exclusivamente a columnas.,
5% As los trozos de yeserias del mirador del palacio mudéjar en el caso de los Reales Alcazares.
35 Asi las huellas de las vigas en el caso del tejaroz del patio de los Naranjos.

%6 0 tal vez ni se buscaron o ni siquiera fueron tomados en cuenta.

37 Creo que este es el caso de la Fabrica de Tabacos y de la iglesia de San Hermenegildo.

8 Creo que este es el caso de la ctipula de la iglesia del Sagrario.

59 Uso el término en el sentido que le da Marconi (1997: 11),
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17. La portada de Scala en

San Juan de Aznalfarache.

Parece que la publicacion en 1985 de la nueva Ley nacional cort6 de raiz este
modelo de intervenciones, pues su articulo 29 dice «Los poderes ptiblicos pro-
curardn por todos los medios de la técnica la conservacion, consolidacién y
mejora de los Bienes declarados de Interés Cultural [...]. En el caso de bienes
inmuebles, las actuaciones a que se refiere el parrafo anterior irdn encaminadas
a su conservacion, consolidacién y rehabilitacion y evitardn los intentos de re-
construccion, salvo cuando se utilicen partes originales de los mismos y pue-
da probarse su autenticidad. Si se anadiesen materiales o partes indispensables
para su estabilidad o mantenimiento, las adiciones deberan ser reconocibles y
evitar las confusiones miméticas [...] Las restauraciones de los bienes a que
se refiere el presente articulo respetardn las aportaciones de todas las épocas
existentes. La eliminacién de alguna de ellas solo se autorizard con cardcter ex-
cepcional y siempre que los elementos que traten de suprimirse supongan una
evidente degradacion del bien y su eliminacién fuere necesaria para permitir
una mejor interpretacion historica del mismo. Las partes suprimidas quedaran
debidamente documentadas»®, Se trata, pues, de un precepto que pretende la
conservacion a ultranza y, en casos excepcionales, el afadido de elementos or-
topédicos, evitando cualquier atisbo de mimetismo.

60 No es dificil advertir que se trata de una copia mimética del articulo 19 de la “Ley relativa al Patrimonio
Artistico Nacional” de 1933.
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Con esta artilleria no sorprende lo que le ha pasado al Teatro Romano de Sa-
gunto®!, modelo de restauracion judicial inconclusa; consta que en 1988 la Ge-
neralitat valenciana present6 el proyecto para recuperar este monumento, con
el objetivo expreso de que continuaran celebrandose en él representaciones es-
cénicas e incluso que pudiera alojar un pequefio museo; la obra, a pesar de la
Ley y de las reiteradas denuncias presentadas, casi quedo concluida, de modo
que en 1991 el asunto llego al Tribunal Superior de Justicia de la Comunidad
Valenciana; dos anos mds tarde los jueces dieron la razon a la demanda que, am-
parada en el articulo que he citado en el parrafo precedente, pedia la demolicion
de casi todo lo realizado, pues no consistian tales obras en una «rehabilitacion»,
sino una «reconstruccion» y en algunas partes consideraron los jueces que se
trataba de la simple «construccién de un teatro romano» nuevo sobre las ruinas
del auténtico®, pues se habia procedido a reconstruir varios elementos ex novo
y ademds superponiéndolos a las muy baqueteadas ruinas del Teatro Romano®3;
conviene sefalar que, salvo la incorporacién de unos menguados y dudosos
restos romanos «originales»®!, la obra incorpor6 formas nuevas que contrastan
con las antiguas, sin relacion estilistica con las que tuvo o pudo tener el Teatro
Romano, ya que no se usé un estilo histérico mds o menos canonico, sino uno
personal. No hay mas que repasar las hemerotecas para concluir que este nuevo
asedio y reconstruccion de Sagunto%, consistente en someter al dictamen de la
justicia los resultados, o las previsiones, de una actividad cuyas reglas son, en
parte, de indole creativa, es algo insélito y sin precedentes en Espaiia, pero el

5! Cuando presenté esta ponencia en Carmona el 27 de septiembre no hice mencidn a este argumento, pero
la magistral intervencién de don Julidn Esteban Chapapria, expuesta a continuacion de la mia, a cuyo texto
remito, me permite engarzar mejor los mios.

52 Teniendo en cuenta la cantidad de obras que se habian producido a lo largo del siglo XX sobre el edificio
que habia sobrevivido, la calificacion de «auténticon parece algo exagerada.

63 4[...] se puede llegar a la conclusion de que la obra de restauracion y rehabilitacion del Teatro Romano
de Sagunto supone una reconstruccion del mismo, y en algunos casos una simple construccién de un
teatro romano, al ignorarse la forma que los elementos reales tenfan [...] Y no sélo por lo que se refiere a
la escena, sino también por lo que se refiere al cubrimiento de la cavea mediante losas, pues no existia con
anterioridad este revestimiento, que aunque responda sin duda a la realidad histérica de lo que el Teatro
Romano [uera en su momento de construccién, lo cierto es que ya no existia ¥, en consecuencia, se procede
areconstruir este elemento “ex nove” y ademds superponiéndolo sobre las ruinas del teatro romano [...] Se
trata en definitiva de una obra que se asienta sobre las ruinas de un teatro romano y las oculta, dejando ver
tan s6lo a los lados de la cavea dos partes. En definitiva, de una reconstruccion de un teatro a la manera de
los romanos sobre las ruinas del auténtico [...] Ciertamente la Sala no debe pronunciarse sobre los aspectos
estéticos o técnicos de la obra, pero si sobre la compatibilidad de ésta con la Ley, y en los términos que
segtin hemos visto ha de interpretarse el articulo 39.2 de la Ley de Patrimonio Histérico, hemos de sostener
que es incompatible con dicho precepto [...]», cfr. Sentencia de 1a Sala de lo Contencioso, del Tribunal
Supremo, de 16 de octubre de 2000.

64 Manifest¢ mi opinion sobre el tema en Jiménez Martin (1996),

65 Cfr. Jiménez Martin (2001).
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18. La arqueria antes y
después de la intervencion.

volumen y caracterfsticas del caso saguntino fueron tan notorios que era casi
obligado que asi ocurriese; en otros muchos casos, que deben ser todqs los de-
més, los tribunales no se enteran, o no quieren enterarse, porque nadie llega a
indignarse tanto con una obra de restauracion como para denunciarla ante ellos
y sobre todo porque nadie persevera en el empefio, especialmente cuando la
intervencion afecta a los ultimos parrafos del articulo 29.

En cualquier caso creo que se puede sostener que, gracias a la Ley de .1985., se ha
interrumpido el proceso histérico que hizo de las restauraciones a lidentique la
norma casi absoluta, al menos eso es lo que ha sucedido en Sevilla, concluyendo
en apariencia la etapa iniciada en 1818°°, pues la interrupcion es més_ aparente
que real, ya que ninguna intervencion se reduce a una cuestién de estilos, ni es
posible una definicién inequivoca de lo que la Ley prohibe pues la fras.el espe-
cifica («Si se anadiesen materiales o partes indispensables para su estabilidad o
mantenimiento, las adiciones deberdn ser reconocibles y evitar las confusiones
miméticas») no impide, por ejemplo, que un teatro romano se restaure siguien-

do la formalizacién gotica.

66 Tbid.: 57-59.
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4. LIMPIEZA ETNICA

En el aflo 1198 quedé concluida la nueva mezquita mayor de Sevilla, edificio
“de autor”, cuya regularidad geométrica y compositiva pueden considerarse ar-
quetipicos®’. Consagrada como catedral en 1248 fue perdiendo su regularidad,
empezando por un cambio de orientacion, la segregacion del patio para formar
un claustro incompleto, aunque gigantesco, pero sobre todo, se transformé des-
de el momento en que casi toda la parte cubierta se parceld como capillas, res-
tando muy poco espacio para el uso general, pronto obstaculizado por multitud
de tumbas®. Consta que la sala de oracioén fue derribada a partir de 143360 yun
lateral del patio en 16187°, cuando se decidié construir la capilla del Sagrario a
la que hice referencia en paginas anteriores. A comienzos del siglo XIX los dos
lados del patio que subsistian estaban colmatados por los restos de las antiguas
capillas, ademds de almacenes, oficinas, viviendas, sacristias y salas de reunio-
nes, como demuestra un croquis fechado entre 1793 y 18107; en este marco
arquitecténico destacaba el viejo cementerio, con su irregular ordenacién de
naranjos y una coleccion de pavimentos bastante andrquica’?,

Pese a estas modificaciones la ordenacién primigenia destacaba con tanta fuerza
que no sorprende que en 1804 ya se propusiera el derribo de todos los afiadi-
dos™, tarea a la que aplicaron sus esfuerzos tres arquitectos que se ocuparon de
la cuestion, Joaquin de la Concha Alcalde (1918) y Francisco Javier Luque y Lo-
pez (1918-1941?) que iniciaron los derribos, y Félix Hernandez Giménez que,
hasta 1972, pudo abrir arcos y puertas, derribar anadidos, hacer un pavimento
nuevo, reconstruir los arcos e incluso el tejaroz de la madera ubicado en la parte
interna de la puerta del Perdén’™. En este proceso destacan dos elementos con-
trapuestos por su muy distinta modernidad: una recreacién de corte netamente

67 Esta regularidad es la que ha permitido su restitucion infografica completa, cfr. Ferndndez Ruiz (2002),
cuya justificacién arqueolgica estd [undada en un siglo de investigaciones gréficas y arqueologicas, cfr.
Jiménez Martin (1999), Jiménez Martin (2002) y Jiménez Martin (2007h).

58 Proceso analizado por Almagro Gorbea (2007a) y Almagro Gorbea (2007h).

69 Jiménez Martin y Pérez Penaranda (1997: 50).

70 Falcon Marquez (1977: 41).

71 Jiménez Martin y Pérez Pefiaranda (1997; 92).

72 Datos e imdgenes en Gémez de Terreros y Guardiola (2000).

3 Cean Bermuidez ([1804] 1981: 15).

7% Gémez de Terreros y Guardiola y Dfaz Zamorano (2002: 38-43 y 35-36).
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19. La galeria almohade
antes de las obras.

violletiano, como es el tejaroz, inventado sin otros apoyos que la escuadria de
sus vigas principales, «[...] c’est le rétablir dans un état complet qui peut n’avoir
jamais existé a un moment donné», pero con abundantes antecedentes y conse-
cuentes, [rente a la construccién del nuevo pavimento, que aun pareciendo muy
«almohade», carece por completo de antecedentes. Estas dos obras, realizadas
en los limites cronolégicos de la ninguneada Ley de 1933, han quitado prota-
gonismo a ciertos trabajos previos, los derribos de las partes antiguasj valiosas
o0 no, que chocaban con la pretension de unidad recuperada, tipo de interven-
cion que la Ley no prohibia explicitamente, de forma que en los almacenes del
cabildo atin se conservan las estupendas piezas de piedra que conformaban las
numerosas ventanas de la sacristia del Sagrario, incluso en la localidad de San
Juan de Aznalfarache, usada como puerta de un jardin’, languidece lg portada
plateresca de la capilla de Scala, datada en 15397¢. Como la Ley no obhgak')a ala
realizacién de lo que hoy consideramos imprescindible (levantamientos riguro-
sos y omnipresentes, excavaciones, estudios documentales...) estas obras Sf’)lo
se pueden seguir gracias a las escasas publicaciones que, de manera tangencial,
hicieron referencia a lo actuado.

73 Jiménez Martin (1984: 97).

76 Gestoso y Pérez ([1890] 1984: 546).
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Entre 1982y 199177 se culminé una intervencion de tonica similar que afecté a
los dos lados que restan del patio almohade; fue una compleja obra cuyos obje-
tivos evolucionaron sensiblemente, pues empezé estando dedicada a la «restau-
racién del jardin de la Catedral de Sevillas ™8, pasé a ser el montaje el «Museo de
la Catedral»™ para terminar siendo la «Rehabilitacion de Biblioteca y Archivo
de la Catedral de Sevilla»8, funcionalidad en la que ha permanecido durante
una década®’; las obras consistieron, entre otras cosas, en el derribo de la planta
alta de la galeria que llamamos «del Lagarto», con la tanda de bovedas de aristas
construida a mediados del siglo XVIII¥2 y numerosos cambios de emplazamien-
to de elementos de diverso formato, tamafio y cardcter; la realizaciéon de estas
obras tuvo lugar bajo el mandato de la nueva Ley, la de 1985, que prescribia
en el tercer parrafo del articulo 29 «[...] Las restauraciones de los bienes a que
se refiere el presente articulo respetaran las aportaciones de todas las épocas
existentes. La eliminacion de alguna de ellas s6lo se autorizard con cardcter ex-
cepcional y siempre que los elementos que traten de suprimirse supongan una
evidente degradacion del bien y su eliminacion fuere necesaria para permitir
una mejor interpretacién histérica del mismo. Las partes suprimidas quedaran
debidamente documentadas». Supongo que la pentltima frase («su eliminacion
fuere necesaria para permitir una mejor interpretacién histérica del mismo») y
el deseo de continuar las obras iniciadas en 1918 sin cambiar un dpice su linea
argumental, la de primar los restos almohades alli donde existiesen, justificarian
la excepcionalidad requerida por el articulo.

7 Sierra Delgado y Sierra Delgado (1995), Sierra Delgado y Sierra Delgado (2000) y Cayuelas Porras
(19947).

78 Sierra Delgado y Gomez de Leon Contreras (1990: 98). Oficialmente fueron «Obras de acomodamiento
del jardins, cfr. Mufioz Cosme (1989: 111).

79 Sierra Delgado y Sierra Delgado (1990: 263).
80 Sierra Delgado y Sierra Delgado (1993).

81 La rapida evolucién conceptual y tecnologica de estas materias [avorecié que ya en 2002 empezaran las
obras para cambiar el archivo de lugar.

82 Sjerra Delgado y Gomez de Leon Contreras (1990: 92).
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5. DESPLAZADOS

Este caso del patio de los Naranjos, premiosamente resuelto®® a lo largo de
setenta y cuatro afios, dos reinados, dos dictaduras y una republica, creo que
es ajeno al espiritu de dos leyes sucesivas, pues prevalecié sin quiebra alguna
el mismo criterio de «limpieza étnica», mostrando la posibilidad de intervenir
segun el criterio violletiano, comenzando por cancelar, retirar o mover casi todo
lo que impedia construir sobre lo antiguo; el cambio mds significativo que ad-
vierto es que en la etapa antigua, la de plena e inutil vigencia de la Ley de 1933,
las formas nuevas casi siempre imitaban a las almohades, aun cuando no hu-
biese seguridad de como fueron, mientras en las obras mas reciente las formas
anadidas no siempre siguieron este criterio mimético.

Las intervenciones en el patio muestran otro de los problemas que la Ley actual
no resuelve, ya que no aclara el destino de las partes trasladadas durante las in-
tervenciones; en este caso ha quedado para el cabildo el problema de conservar
un fresco que no se devolvié a su sitio original durante las obras, las rejas y las
piezas de las ventanas que se derribaron para reconstruir el espacio original, un

20. La portada de San
Agustin antes de ser
desmontada.

83 Es evidente que podriamos continuar la limpieza derribando mds elementos afiadidos, pero la politica de
conservacion de la catedral es ahora menos integrista.
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21. La portada de San
Agustin en el claustro en
2007.

artesonado retirado del sitio donde estaba desde fines del siglo XIX para dejar
sitio a una interpretacién de la cubierta almohade, o, como antes indiqué, la
portada que se llevé a San Juan de Aznalfarache y que, integrada en un nuevo
contexto arquitecténico, es probable se quede donde esta para siempre.

En esta misma linea conviene recordar el chocante caso de otro monumento
sevillano, el antiguo monasterio de San Agustin, cuyos restos se reducen a un
claustro del siglo XV, sin uso y en pleno proceso de degradacion, y un refecto-
rio goético, que funcioné como oficinas de una empresa durante muchos afios,
conjunto abandonado durante una larga temporada y cedido finalmente a una
hermandad penitencial®. En 1949 se publicé un contrato que acreditaba que
en 1563 el arquitecto Hernan Ruiz Jiménez, el genial autor del campanario de
la Giralda, disefi6 una portada para el convento que el articulo describia como
recién derribada, pues «pudo ser la que existia en la Plaza de San Agustin, es-
quina a la calle de Oriente, si bien las gruesas capas de cal que ocultaban y hasta
desfiguraban sus lineas impedfan identificarla con precision»55; no obstante,
en 1974 se publicé esta otra noticia «Dicha portada se ha perdido en nuestros
dias, salvo la hipotesis de que sea la que desmontada existe en un derribo de la
actual calle Recaredo y en sitio perteneciente al drea del Convento»86. Allf, en la

84 El edificio es tan desgraciado que s6lo ha merecido unas fotos en Collantes de Teran Delorme y Gomez
Estern (1976: 186-187), pero no lo mencioné Vizquez Consuegra (1986) en un estudio detallado de edi-
ficios que merecian ser rehabilitados, aunque si dio unos datos telegraficos en Védzquez Consuegra (1992:
ficha 26); asi se explica su ausencia en todos los planes municipales de rehabilitacion.

85 Lopez Martinez (1949: 34). Muchos afos después Morales Martinez (1985) publico una fotografia de la
portada cuando estaba en pie.

86 Banda y Vargas (1974: 165).
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22. Un autobuis en el lugar
de la portada de San Agustin.

galeria occidental del claustro, entre escombros, pude atisbar a comienzo de los
afios ochenta unos sillares que parecian pertenecer a un edificio renacentista,
pues entre ellos habia un friso de espirales muy caracteristico.

En 1986, guiado por estas noticias y convencido de la identificacién, propuse
a dos alumnos, los actuales profesores Pinto Puerto y Montero Fernandez, que
dibujaran pieza a pieza los elementos arquitectonicos ya desescombrados, y asi
hicieron un levantamiento completo, que mostraba el conjunto de la portada en
pie y con todas y cada una de las piezas identificadas, verificandose la presun-
cion de que, cuando fue desmontada, la puerta estaba muy soterrada por el cre-
cimiento de la Ronda historica de la ciudad, via urbana cuya ampliacién habia
aconsejado el derribo y el retranqueo de la fachada oeste del antiguo convento;
en una palabra, tenfamos la portada pero su sitio ya no existia, o mejor dicho, su
lugar original estd enterrado a metro y medio bajo la calzada que mayor tréfico
soporta de la zona. Todos los dias le pasan por encima miles de vehiculos.

En 1993, como parte de una iniciativa municipal, proyecté montar la portada
en un jardin publico, usando del mismo artificio que James Stirling propuso
para una portada, es decir, colocarla exenta e inclinada. Enviado el proyecto a la
comision de patrimonio la idea fue rechazada, alegando que encubria un «aca-
rTeo arqueolégico», concepto novedoso que apenas ocultaba la voluntad de no
autorizar la obra, promovida por un ayuntamiento de signo politico contrario
al de la Consejeria. Catorce anos después la portada sigue en el mismo sitio,
desmembrada, inerme y cada vez mds deteriorada, sin que nadie haya vuelto a
tomar la iniciativa para preservarla mientras, espera que la pongan en pie, cosa
que podria hacerse en algtin sitio adecuado, menos en el suyo original. Me temo
que la espera serd eterna, pues el Proyecto de Ley andaluza publicado en 2007
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dice en su articulo 33, «Todo inmueble inscrito en el Catdlogo General del Patri-
monio Histérico Andaluz es inseparable del lugar donde se ubica. No se podra
proceder a su desplazamiento o remocién, salvo que resulte imprescindible por
causa de fuerza mayor o de interés social y, en todo caso, previa autorizacion
de la Consejeria competente en materia de Patrimonio Histérico», es decir, se
prohibird mientras no se autorice, y se podra autorizar siempre que la autoridad
competente lo considere necesario, que es como decir que todo depende de
quién lo pida y cudndo lo pida.

6. PROTAGONISMO

La tltima contradiccion que quiero examinar se refiere a las formas nuevas afia-
didas a las antiguas cuando las primeras se configuran segtin codigos formales
bien distintos de los existentes, es decir, cuando las formas no se integran me-
diante la continuidad de estilos, sino que se provoca la ruptura adrede, cons-
truyendo las formas nuevas segtin un c6digo «moderno», tan actual que puede
haber sido inventado ad hoc por el arquitecto, o bien se ha podido inspirar en
alguna de las infinitas y contradictorias variantes del atin denominado «Mo-
vimiento Moderno» o, si se tercia, en alguna referencia culta y politicamente
correcta, aunque sea traida por los pelos. Ni que decir tiene que este tipo de
opciones se basan en una interpretacion abusiva del precepto que prohibe el
mimetismo y que, obviamente, no tiene por que conducir automaticamente a
resultados como los que muestran las fotografias adjuntas; este problema se
puede matizar mucho, ya que las soluciones intermedias que se pueden disefiar,
ubicadas entre el execrable mimetismo y la deseada confrontacion, son casi in-
finitas, dependiendo de la calidad del arquitecto, requisito que solo se verifica a
posteriori, cuando ya no tiene remedio.

Veamos, pues, el ultimo caso. Un problema muy habitual en temas patrimonia-
les relacionados con la arqueologia romana es el de la proteccion de ruinas que
contienen pinturas y mosaicos; es evidente que dejarlos al aire libre, incluso con
alguna proteccion “invisible”, de tipo quimico, no garantiza nada, por lo que en
conjuntos dotados de valores excepcionales se recurre a construir algo encima
para protegerlos. En este sentido uno de los mds antiguos trabajos que cabe
recordar es el que disefi¢ en 1957 el arquitecto Franco Minissi para proteger los
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23. La casa del Mitreo en
Meérida.

mosaicos de la villa siciliana de Casale, en Piazza Armerina®’; construye, sobre
los restos de muros, una estructura metdlica sabiamente ubicada, cubierta por
un “cristal acrilico” transparente, y configurada de tal manera que el conjunto,
cuya apariencia es convenientemente moderna, reproduce los volimenes de los
espacios que se suponen debieron tener las piezas romanas originales; el visi-
tante, que recorre el yacimiento por unas pasarelas livianas ubicadas a escasa
altura, no se llama a engafo, pero se hace idea de como [ueron los espacios anti-
guos; los mosaicos estan bien protegidos y si algo se puede objetar es que la luz
con la que se contemplan es excesiva para la que, en su momento, los ambientes
romanos tuvieron. En esta obra Minissi mostré una posibilidad de intervenir en
la que el respeto por la historia, la conservacion del monumento y la creatividad
del arquitecto van de la mano, sin avasallar unos a otros, pero es un modelo que
requiere tiempo, una administracion consciente y un arquitecto sensible.

El caso que quiero comentar es emeritense y similar al siciliano en cuando a los
valores a conservar, pero resuelto con una tosquedad antologica; se trata de la
unidad expositiva artificiosa que forman la llamada «casa Mitreo» y la necrépolis
cercana cuyos principales valores son los denominados «columbarios»%8. Hace
unos anos los restos romanos fueron restaurados, aunque aparentemente sin
mucha conviccién y sin terminar de excavar la superficie disponible, situacién

87 http:/fwww.villaromanadeleasale.it/, seguin estaba el 30 de octubre de 2007. También Carbonara (1998:

88 Utilizo las denominaciones que ofrece el tickel que permite el acceso a los monumentos. Dentro de poco
tiempo hubiera sido posible usar como ejemplo el de la Encarnacion, de Sevilla, mucho més espectacular
que el emeritense. ’

47




ALFONSO JIMENEZ MARTIN

muy comun en nuestros yacimientos, pero para protegerlos y exponerlos, se le
dot6 de estructuras nuevas, tanto en lo material como en lo formal, y finalmente
han recibido un complemento expositivo a todas luces excesivo, con tales for-
mas, materiales y tamano que hacen dudar sobre cual ha sido el objetivo: si el de
proteger y exponer el conjunto o bien el de proporcionarle un marco moderno
muy aparatoso que es el auténtico protagonista; en cualquier caso el resultado
;xa sido la .creamén de un nuevo monumento, esta vez una gran cubierta, como
a del peaje de una autovia, cercana a un pequefio parque temitico, conjunto
cuya conservacion ya plantea la necesidad de dedicarle medios apreciable.s.

Dejando a un lado la inexplicable coleccién de chirimbolos que asedian a los
pobres mausoleos, el problema de la aportacion de las formas nuevas, no mi-
méticas, es particularmente claro en la «casa Mitreo, cuyas ruinas aparecen
cubiertas con una gran estructura estérea, triangulada, tipo estructural moderno
cuyas principales virtudes, la ligereza y la transparencia, han sido negadas al
forrarla de madera que, si bien proporciona a las ruinas el ambiente luminico
de un espacio cubierto®, produce tales contrastes que es dificil apreciar los
restos antiguos en las zonas donde comienzan las sombras, haciendo imposible
la tarea de fotografiar los mosaicos o las pinturas sin que aparezcan sombras
fortisimas; por otra parte el deseo de mostrar los mosaicos in situ, pero como
cuadros colocados en horizontal, sin deformaciones debidas a la perspectiva®®

obliga a que el visitante recorra la casa a una altura considerable, forzando la;
construccion de importantes terraplenes, muros, rampas y pasarelas que roban
protagonismo a las ruinas; finalmente la falta de conservacion, que es uno de
los condicionantes perpetuos que conocen bien los profesionales que sirven a
la administracion patrimonial, ha convertido las cubiertas en depositos de agua

cuyas filtraciones caen en forma de goteras, tan localizadas como perennes, pro:
duciendo mds dafo que un chaparrén directo: cualquiera puede verificar este
dato una semana después de un temporal. El protagonismo de una intervencion
pasa la factura al monumento.

89 Ee I tini B
s latinica explicacion que se me ocurre para atribuir : i i0 i
; uir alguna intencion al “noble” tratamient.
que exhibe la cubierta. 0 demaders

90 ~ i i

; »Que es LO{UD siempre lps vieron los romanos y todos los visitantes anteriores a las obras, es decir, de
B ; bras, 3

orma natural, en perspectiva y desde cerca, como, mds o menos, han conseguido en Piazza Armerina,
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7. CARTAS

A lo largo de las paginas precedentes he expuesto algunos de los problemas
con los que se enfrenta la préactica de la restauracion de monumentos en An-
dalucia en particular, y Espana en general. De éstos algunos son de muy lenta
solucién, como sucede con la falta de informacion actualizada de los valores y
necesidades de los monumentos, conjuntos y lugares, mientras otros son con-
secuencia de nula formacion de la inmensa mayoria de los arquitectos en estos
temas concretos®l; otros problemas derivan de las carencias de un marco legal y
administrativo suficiente, pues sostengo desde hace afios que las comisiones de
Patrimonio no sirven para mucho y me temo que es un error incluir criterios de
restauracion en la propia Ley, de tal manera que mientras més se especifique en
su articulado lo prohibido y lo recomendable, sera peor. Pero tampoco estoy de
acuerdo con que no se le legisle nada, como sucede con la vigente Ley andaluza,
que remite, correctamente, a ciertos criterios que debieran ser publicados en los
oportunos reglamentos, pero como estos nunca se han creado, han convertido
el precepto legal en un coladero, o una muralla, segin convenga®?. Mientras no
se arregle el vacio legal quienes se dedican a restaurar monumentos en Espana
sienten que estdn en libertad condicional de forma permanente.

El titulo de esta ponencia sugiere que estamos ante tres posibilidades para con-
ducir una restauracion, las leyes, las cartas y la nada, pero la tltima posibilidad
es puramente retorica, ya que sostengo que en la actualidad las leyes aplicables
en Espafia son practicamente la nada, de forma que solo las cartas quedan como
alternativa; en este caso cuando escribo «cartas» me refiero a los documentos
italianos publicados en 1932, 1972 y 1987, versiones sucesivas de una especie
de reglamento o codigo de practica restauratoria, que tomaron como base con-
ceptual la labor desplegada por Camillo Boito (1836-1914), que desempef6 un
papel crucial en la critica a la herencia de Viollet-le-Duc®.

91 parece que la solucion a este problema estructural se ha intentado en los penultimos planes de estudios
de nuestras escuelas, pero al menos en la de Sevilla, que es la mas cercana a Mérida, la formacién que se
ofrece en la «linea curricular» de Patrimonio es una simple sucesion de contenidos dispersos, y a veces con-
tradictorios, cuya pertinencia depende de la voluntad de los profesores y no de la estructura docente que se
deduce de los nombres de las asignaturas, y ellos sin contar con que los alumnos pueden elegir asignatura
de cualquier linea curricular cuando lo creen oportuno.

92 No deja de ser curioso que en una actividad concreta, la arqueologia, ha funcionado sin interrupcion una
comision ad hoc, y que la Junta de Andalucia haya promulgado ya dos reglamentos, y parece que se prepara
el tercero, pero en restauracién ni siquiera existe ya la comision de monumentos, por lo que, en caso de que
las asociaciones conservacionistas o la prensa expresen alguna duda respecto a una intervencion, se recurre
al dictamen de algiin catedritico y si éste no emite el que se considera adecuado pues se busca el de otro,
ya que siempre habra alguno dispuesto a matizar lo que sea conveniente.

93 Vease la sarcastica referencia de Marconi (1997: 11 y ss.
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La primera carta fue redactada bajo la tutela de Gustavo Giovannoni (1873-
1948), arquitecto que establecié un método de intervencién durante la etapa de
Mussolini que dio en llamarse «restauro filologicon*; esta primera carta era un
documento esquematico, como una simple relacion de intenciones que ocupa-
ban muy poca extension, apenas tres folios impresos®, que sumaron unas 1.350
palabras; no obstante, y a pesar de su brevedad, ya superaba en lo que ataie a ri-
gor y extension cuanto se ha legislado en Espaiia desde 1933 hasta el presente.

Para la redaccion de la carta de 1972 se cont6 con la creacién, en la fecha signifi-
cativa de 1939, del Istituto Centrale di Restauro, cuyo primer director fue el histo-
riador del arte Cesare Brandi (1906-1988): su magnifica Teoria del Restauro, que
he citado anteriormente, constituye la base ideolégica del documento, que tenia
18 pdginas, con mds de 8.800 palabras®, cifras que dan una idea cuantitativa de
su extension; se publico en forma de doce articulos de cardcter general y cuatro
anexos monograficos, que estaban dedicados a instrucciones especificas como
la «[...] salvaguarda y restauracién de Antigtiedades», la «[...] actuacion de los
restauradores de Arquitecturan, la «[...] ejecucion de Restauracion de pinturas
y esculturas» y la «[...] tutela de los centros histéricoss. Si algo se le puede re-
prochar a la carta de 1972, adem4s del significativo desorden de sus anexos, es
la tendencia a extrapolar, mutatis mutandis, conceptos y técnicas propios de la
pintura y la escultura a la arquitectura, con lo que de hecho se minusvaloraba
al menos tres de los rasgos caracteristicos de nuestra disciplina, como son su
ineludible espacialidad, la funcionalidad de la mayoria de los monumentos y las
vinculaciones inmateriales que el uso adhiere a las formas®?.

La tercera carta, la de 1987, es en apariencia un desarrollo de la de 1972, pero es
evidente que la maduracion de la institucion de la que procede, y la inteligencia
del principal de sus redactores, el arquitecto Paolo Marconi, le dan una dimen-
sion superior a todo lo anterior en lo concerniente a la arquitectura; consta de

94 Un resumen inteligente de las diversas etapas, o etiquetas, histéricas en Carbonara (1998).

95 Me refiero a la traduccion de Maria José Martinez Justicia, seglin estaba el 6 de noviembre de 2007 en:
http://www.meu.es/ patrimonio/docs/ MC/AIPHE/Biblioteca/ ITALTA_32.pdf.

96 I as cifras, por mantener la coherencia numeérica con las otras ediciones, se basan en la traduccién de
Maria José Martinez Justicia, segiin estaba el 6 de noviembre de 2007 en:
hllp://www.mcu.es/palrimonio/docs/MCﬂPHE/Biblioteca./]TAL[A_?Z,pde), aunque obviamente prefiero mi
traduccion, cfr. Jiménez Martin (1982h: 19-42),

97 Mi eritica la he desarrollado en Jiménez Martin (1997) y Jiménez Martin (1998).
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32 paginas, que incluyen mds de 15.000 palab_rasgg, extension debid_a no stélti
leve incremento de las materias a tratar, smo,. sobre tod.o, a los 11?)’01' an
atices que introduce en los temas arquitecté?mcos.’Cc_Jmlenza lE;H] 1e.n cc;r;
una parte general, con doce articulos que manejan pract1§amente 0s m};ln;as
conceptos de la carta de 1972, y seis anexos c%e. instrucciones monogra ién,
orientados a la «[...] tutela de los centros hlSIlOI'l(:(’)S», la _«[...} éonservac l,
imiento y restauracion de las obras de mter'es argyitectomco», queala
vez se articula en dos apartados sucesivos («Plamﬁc’aa.on de halls operaCIIc'urIlis
de conservacion y restauracion» y «Metodol‘ogia y técnicas de mtervenaicfn ,
que despliega ocho tipos de intervenciones chyferentes),.la «[...] c‘onservac_gn y
restauracion de las antigiiedades», las «[...] mte'rvencu')nes de conser;ac::l v
restauracion de obras de cardcter pldstico, pictorico, grafico y zj\rtes apl};c:a asi,
con cuatro breves apartados, la «[...] conservacién y res@uracwn del libro» 3{2 :
«[...] conservacion y restauracion de los Bienes d?T Archivo». La parte espeg; ;e
de arquitectura, cuyo desarrollo es evidente a l.a vista del resurnerll1 quT aca o e
hacer, ocupa mas de nueve paginas, lo que certifica que, hoy p('Jr (I)y, alrcarl ab
1987 es la mejor guia para intervenir de acuerdo con la experiencia mds elabo-

a un
tes m

manten

rada y verificada que conozco.

Este panorama contrasta con la parquedad autoritaria de la legislac:lén Zsplaﬁila,
que en tres cuartos de siglo no se ha movido del concepFo negau-vo Z . 1y
de 1933, que ya entonces era anticnado a tenor de los r.nanc'e‘s que 1rftro ucia la
carta del restauro de 1932; creo, en definitiva, que la 1eg1‘51ac10n espanol/a que re-
gula la restauracion es lo méas parecido al precepto bibhc'o, «No matards», cuya
eficacia a lo largo de la historia es bien conocida; este qumto mandam.lento,}sl.m
renunciar a su valor como enunciado conceptual bésico de las relac1‘ones u-
manas, ha sido matizado en las sociedades modernas, pues no hay .maéﬁqut? Te-
cordar las polémicas sobre la eutanasia y la pena de ml..lerte, 0 los. signil can:z;s
matices, perfectamente regulados, que introducen 1a?s C]l“CUnSt?lnCIZIS exlm;n dé
el perdén y la misericordia, la guerra justa, la obediencia debida, os gra oino_
culpabilidad, etc., etc., en su consideracion legall, capaces de amortiguar )i .

dular la aplicacion directa de la mds antigua y visceral de sus respuestas, la ley

del talion.

98 Las cilras, por mantener la coherencia numérica con las od[ragoe(;.l_;ctoyes, se basan en la traduccion de
Matia José Martinez Justicia (segun estaba el 6 de noviembre de en: - e
hllp://www.mcu‘es/patrimonio/docs/MCﬂPHEfBibliotecaﬂTALlA_87.pdf.)\ editada en papel p

autora, como Martinez Justicia (1990).
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La sentencia del caso del Teatro Romano de Sagunto y la serie de ejemplos que
he expuesto sugieren, en mi opinién, que la legislacion espanola, que enarbola
la bandera del «No restaurards», ha sido completamente ineficaz, pues es lite-
ralmente imposible que unas frases estereotipadas regulen un campo que no
es exclusivamente cientifico. Asi nos va, cuando este mandamiento biblico es
compensado con la ley de la venganza universal, jque se derribe!
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LA LEGISLACION ESPANOLA Y ANDALUZA

Concepcién Barrero Rodriguez
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1. ALGUNAS NOTAS SOBRE EL CONCEPTO DE PATRIMONIO
HISTORICO

1.1. EL VALOR CULTURAL, ESENCIA DEL CONCEPTC

La Constitucion de 1978, en conexion con nuestra propia tradicién juridica y
de acuerdo con las elaboraciones doctrinales mas recientes, entre las que des-
tacan, sin duda, los estudios M. S. GIANNINI! realizados a partir del Informe
Franceschini? y traidos hasta nosotros por E. GARCIA DE ENTERRIA®, consa-
gra un concepto de Patrimonio Histérico cuya esencia es el valor cultural®. Los
bienes se integran en el Patrimonio Histérico y, por consecuencia, se protegen
en la medida en que son significativos para la historia de la civilizacién, nos
aproximan a los diferentes modos de vivir, pensar y sentir de los hombres en el
tiempo y en el espacio. Este valor cultural puede tener, y de hecho tiene tanto
en la Ley 16/1985, de 25 de junio, del Patrimonio Histérico del Estado (LPHE)

1“1 beni culturali®, Rivista Trimestrale de Diritto Pubblico, num. 1, 1976.
2 Su texto puede encontrarse en el nim. 1 de la Rivista Trimestrale de Diritto Pubblico del afio 1966.

3 “Consideraciones generales sobre una nueva Legislacion del Patrimonio artistico, historico y cultural”,
Revista Espanola de Derecho Administrativo, nim. 39, 1983.

*+ Sobre el concepto de Patrimonio Histérico pueden consultarse las diferentes monografias publicadas con
posterioridad a la promulgacion de la Constitucion. Asi, y por orden cronolégico, BARRERO RODRIGUEZ,
C. (La ordenacién juridica del Patrimonio Histdrico, Ed. Civitas-Instituto Garcia Oviedo, Madrid, 1990);
ALONSO IBANEZ, M*, R. (El Patrimonio Histérico. Destino ptiblico y valor cultural, Ed. Civitas-Universidad
de Oviedo, Madrid, 1991); ALEGRE AVILA, J. M. (Evolucién y régimen juridico del Patrimonio Historico.
(Configuracion dogmatica de la Propiedad histérica en la Ley 16/1985, de 25 de junio), Ed. Ministerio de
Cultura, Madrid, 1994) y ANGUITA VILLANUEVA L. (Derecho de propiedad privada en los bienes de interés
cultural. Ed. Dykinson, Madrid, 2001).
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