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A PRESENCIA del pacense Bartolomé de Torres Naharro (ca. 1485-h.

1520) en Italia ha merecido una considerable atencion critica, centrada

en las piezas dramaticas que el autor imprimi6 en la Propalladia de
Napoles, 1517, volumen que iba dedicado a don Fernando Davalos,
marqués de Pescara, y a su esposa, la poeta Vittoria Colonnal. Sabemos que
tales piezas (siete en principio, nueve en ediciones posteriores de la obra)
se compusieron en su mayor parte entre los anos de 1512 y 1517 y que
algunas de ellas llegaron a representarse en palacios cardenalicios, como
el de Giulio de’ Medici, con la presencia ocasional del Papa Ledn X. Puede
decirse, por tanto, que Naharro alcanzd, aunque fuese de manera efimera,
una posicion de cierta relevancia en el contexto hispano-romano de la
¢época, en el que también participaron por aquellos anos otros autores

1. Entre la bibliografia de conjunto sobre Naharro, destacamos: Joseph E. Gillet, Torres
Naharro and the Drama of the Renaissance, ed. Otis H. Green, Filadelfia: Universidad de
Pennsylvania, 1961 (vol. IV de la monumental edicion Propalladia and other works of Barto-
lomé de Torres Naharro, Bryn Mawr-Filadelfia: Universidad de Pennsylvania, 1943-1951);
John Lihani, New Biographical Ideas on Bartolomé de Torres Naharro», Hispania, 54 (1971),
pags. 828-835; Stanislav Zimic, El pensamiento humanistico y satirico de Torres Nabarro,
Santander: Sociedad Menéndez Pelayo, 1977-1978; John Lihani, Bartolomé de Torres Naharro,
Boston: Twayne Publishers, 1979; Pierre Heugas, «Naharro, raro inventor,, en Homenaje a
José Antonio Maravall, Madrid: Centro de Investigaciones Sociologicas, 1986, vol. 11, pags.
319-332; y Miguel Angel Pérez Priego, «Estudio preliminar a su edicién de Torres Naharro,
Antologia (Teatro y Poesia), Badajoz: Diputacion Provincial, 1995.
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significativos del primitivo teatro espafiol, como Diego Guillén de Avila o
el propio Juan del Encina.

Pero si la vertiente teatral de la Propalladia ha sido frecuentemente
abordada por los estudiosos, no puede decirse 1o mismo del otro compo-
nente de la obra, a saber, la coleccion de obras pocticas que incluye el
volumen, hasta un total de cuarenta y dos piezas?. La practica editorial de
presentar en un mismo libro la produccion dramatica y poética de un autor
habia sido inaugurada en Espana por el ya citado Juan del Encina en su
Cancionero (1496), y se veria confirmado anos después por Pedro Manuel
Urrea en el suyo (1513 y 1516). El ejemplo de Encina debi6 de servir, pues,
a Naharro como referente a la hora de incluir algunos poemas en la Propa-
lladia, y los dispuso repartiendo unos por delante de las piezas drama-
ticas y otros tras aquellas (por eso los califica como antepasto y pospasto
del plato principal en el Probemio de la obra)3. Los temas, géneros y metros

2. J. E. Gillet, Propalladia, vol. 1, pags. 151-257. Incluye las cuarenta y dos de la
Propalladia mas tres: el Psalmo de la Victoria, el Concilio de los galanes y cortesanas de
Roma y unas Coplas en loor de la Santisima Virgen atribuidas a nuestro autor en el Cancio-
nero General de Sevilla, 1546; véase también: Bartolomé de Torres Naharro, Obra completa,
ed. Miguel Angel Pérez Priego, Madrid: Turner, 1994, pags. 17-121; y J. E. Gillet, Propalladia,
vol. 1V, pags. 418-426. A mediados del siglo xvi, Torres Naharro seguia siendo un autor de
prestigio, como testimonia Alfonso Garcia Matamoros: «<Sed quum multa intercidant invales-
cantque temporibus, sitque certissima regula non in cuiusquam rei bona aut mala natura, sed
in usu potius atque consuetudine; damnare equidem non possum, nec si possem, maxime
deberem, principes huius artis nobilissimos, Boscanum, Lassum, loannem Hurtado Mendo-
zium, Gundisaluum Pérez, viros plane doctissimos, & quos in numero Petrarchae & Dantis,
& si quos Italia praestantiores habuit, locare non timeo. At quorumdam auribus dulcius
sonant loannes Mena, Bartholomeus Naharro, Georgius Manricus, Carthagena, & illustris-
simus marchio Ignatius Lopez Mendozius: tum veteres illae Cantiones, quae clarorum
hominum amores & fortia facta, victorias etiam & triumphos cum horrore aliquo antiquitatis
iucundissime narrant- (véase Apologia «Pro adserenda hispanorum eruditione», ed. de J. Lopez
de Toro, Madrid: CSIC, 1943, pags. 222 y 224). Pocos anos después, sin embargo, la Propa-
lladia fue condenada en el indice del inquisidor Valdés, cortando su difusion hasta la
edicion expurgada de 1573. Precisamente la satira antirromana contenida en el Capitulo III
(que estudiaremos mas adelante) fue uno de los textos que causaron la condena; véase la
introduccion de M. A. Pérez Priego a su Antologia, pags. 17 sigs.

3. «a orden del libro, pues que ha de ser pasto spiritual, me parescié que se devia
ordenar a la usanca de los corporales pastos, conviene a saber, dindoos por antepasto
algunas cosillas breves, como son los Capitulos, Epistolas, etc., y por principal cibo las cosas
de mayor subjecto, como son las comedias, y por pospasto ansi mesmo algunas otras cosi-
llas, como veréis» (Obra completa, pags. 7-8). Esta ordenacion aparecia ya reflejada en la
portada de la princeps y otras ediciones antiguas, en la que figuraba una enumeracion de
las piezas que contenia el volumen (puede verse la nutrida seccion de laminas que figura
en J. E. Gillet, Propalladia, vol. 1).
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que cultivo el pacense estin en consonancia con las tendencias imperantes
en la poesia castellana de su tiempo, pero no por eso deja de mostrar
ciertas novedades expresivas que permiten encuadrarlo, junto con sus
coetaneos Garci Sanchez de Badajoz y Cristobal de Castillejo, entre los
renovadores de la escuela cancioneril®. Su tema predilecto es el amoroso,
abordado claro estd desde la perspectiva del amor cortés (aunque conta-
minado de algunos toques platonicos, se ha dicho)® y desarrollado no sélo
en el consabido género de la canciéon sino también en otras composiciones
a las que titul6 de diferentes maneras: Lamentacion (denominacion que
también us6 Sanchez de Badajoz, y luego Gregorio Silvestre), Epistola
(cuando el mas usual entre los poetas espanoles era el de carta) o Capi-
tulo (rétulo que seguramente tomo y reinterpreto a partir de los versatiles
capitoli italianos coetaneos). Junto a esto, no dejo de cultivar ocasionalmente
otras posibilidades mas o menos establecidas: la poesia devota de tema
pasionario, la de inspiracion jocosa, el romance de tema histérico o
amoroso, la inspiraciéon moral y satirica; su animo inquicto le llevo a
componer incluso tres sonetos en italiano, que, dentro de su condicion de
tanteos, muestran cierta familiaridad con la poesia de su entorno. En cuanto
a las fechas de composicion, barajamos como hipotesis mas probable la del
periodo 1512-1517 ya mencionado, puesto que a ¢l remiten las diversas
alusiones fechables que hemos encontrado en los textos: en la Epistola VII
se alude, sin nombrarlo, a Le6én X como sucesor en el Papado de Julio II,
lo que ocurrio en 1513; el capitulo IT esta dirigido seguramente a Baltasar
del Rio, nombrado obispo de Scala en 1515; el Retracto es un elogio finebre
de Pedro Manrique de Lara, primer duque de Nijera, fallecido en 1515; el
romance I, dedicado a la muerte de Fernando el Catolico, debe ser, 16gica-
mente, poco posterior a enero de 1516. De las mismas fechas son otros dos
poemas de ambientacion italiana que no entraron en la Propalladia, sino
que se difundieron en pliegos sueltos, probablemente romanosb. El Psalmo
de la Victoria debe de datar de h. 1513, pues se refiere a la victoria espa-
nola en La Motta, cerca de Vicenza, sobre franceses y venecianos. El Concilio

4. Véase Rafael Lapesa, Los géneros liricos del Renacimiento: la herencia cancione-
resca», en Homenaje a Eugenio Asensio, Madrid: Gredos, 1988, pags. 259-275 y pags. 271-
272; y M. A. Pérez Priego, Antologia, pags. 46-47.

5. Sobre la cuestion, véase J. E. Gillet, Propalladia, vol. 1V, pags. 314-377 (Love»); y
Hugo Laitenberger, Bartolomé de Torres Naharro, poeta y dramaturgo del amor cortés», en
Homenagje a Alberto Navarro, Kassel: Reichenberger, 1990, pags. 321-346.

6. Para los datos bibliograficos, véase J. E. Gillet, Propalladia, vol. 1, pags. 102-104;
mas precisiones en Nuevo diccionario de pliegos sueltos poéticos (Siglo XVI), ed. Arthur L.-
F. Askins y Victor Infantes, Madrid: Castalia, 1997, nims. 592 y 593.
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de los galanes y cortesanas de Roma alude a una corte celebrada en Bolonia
a finales de 1515.

Pues bien, dentro de este corpus vamos a centrarnos para nuestra inter-
vencion en un tema que tiene relevancia en el conjunto de la trayectoria
de Naharro: el tratamiento literario de Roma. Sabemos que el escritor residio
en la Ciudad Eterna durante un periodo de tiempo no determinado, mas
o menos entre 1508 y 1517, cuando pasé a Napoles’. Conto en ella, ademas,
con la proteccion o conocimiento de algunas personalidades destacadas del
mundo eclesiastico: Giulio de’” Medici, primo del Papa Leén X y cardenal
desde 1513; el también cardenal Bernardino de Carvajal, extremeno de
Plasencia, o Baltasar del Rio, obispo de Scala en 1515, con quien volveria
a coincidir en Sevilla anos mas tarde. Pese a ello, su posiciéon personal
debio de sustentarse sobre las rentas de un modesto beneficio eclesias-
tico, sin alcanzar nunca mayores prebendas. El balance poco halagiieno de
la experiencia romana explicaria, entre otras cosas, la partida del escritor a
Napoles, quiza con la esperanza de encontrar alli patrones mas generososs.

Son varios los poemas de Naharro que contribuyen a configurar su trata-
miento del tema romano. En concreto, se trata de los titulados Sdatira, los
Capitulos 1l y VI, y el ya citado Concilio. En realidad, estamos ante compo-
siciones con planteamientos diferenciados. El Concilio, por ejemplo, se
aparta del resto por su caricter de obra mas bien hibrida, que admite tonos
estrictamente satiricos junto con otros de indole festiva®. De los dos Capi-
tulos, el VI tiene escasa relevancia para nuestro objeto de estudio, ya que
la vision satirica de Roma esta relegada a un plano muy secundario con
respecto a otro tema, el de la amistad. El Capitulo IIl, en cambio, si que
se centra completamente en Roma, y desarrolla una vision de la ciudad

7. J. E. Gillet, Propalladia, vol. 1, pags. 405 y 411.

8. Recuerda a este respecto M. A. Pérez Priego el sentimiento de desengafio experi-
mentado por Naharro (véase el estudio preliminar a su Antologia, pag. 15).

9. dt belongs to the literatura lupanaria, an international genre most successfully
practiced by Francisco Delicado in his Retrato de la Lozana Andaluza (1524-1528), a work
exceeded in notoriety only by the Ragionamenti (1534) of Delicado’s imitator Pietro Aretino.
But in a sense, the Lozana Andaluza proceeds from the Celestina, and, on the other hand,
the Concilio is a part of the tradition of medieval burlesque, mingling religious and erotic
elements, which in fifteenth-century Spain inspired some notorius poetry by Diego de Valera,
Juan de Duenas, Suero de Ribera and others (Amador de los Rios, Historia critica de la lite-
ratura espanola, Madrid: Rodriguez, 1862, vol. VI, pags. 179 sigs.), and extended its influence
into the drama of Encina, Lopez de Yanguas, Vicente, and —witness the Addicion del Didlogo—
to Torres Naharro himself> (J. E. Gillet, Propalladia, vol. 1V, pag. 422). De la misma opinién
es M. A. Pérez Priego, Antologia, pag. 48.
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formulada sobre la base de la experiencia personal. Por contraste, en la
Sdtyra el tratamiento del tema romano estd determinado por un enfoque
mas abstracto de tipo moral.

Empezaremos nuestro analisis justamente por la Sdtyra, atendiendo
entre otras cosas a que es el primero de esos poemas que aparece en el
volumen, tras las lamentaciones y antes de los capitulos y epistolas. Llama
poderosamente la atencion en ese texto la eleccion métrica: el verso de arte
mayor se despliega en la novedosa forma de pareados (salvo el verso
inicial, que queda suelto). La solemnidad del viejo metro se reviste asi de
una andadura de poesia sentenciosa y gnomica. Y en efecto, como ya
hemos apuntado, la intencién del poema es la de ofrecer una vision de la
Roma contemporanea desde la perspectiva de un moralista, o para ser mas
exactos, de un pecador que ha tomado conciencia del mal que impera en
la ciudad y del que ¢l mismo no ha podido librarse. El enfoque procede
de lo general a lo particular. El punto de partida se remonta al esquema
mitico de las edades de la humanidad, como queda claro por las alusiones
al reino de Cronos que abren el poema, con elementos tomados de la
Genealogia deorum de Boccaccio (VIII, 1) al hacer la aretalogia del dios:

Aquel que sus hijos esta deshaziendo

y ansi se los come despucs de criados,

su hoz en la mano, los hombros cargados,
los ojos sumidos y el gesto arrugado,

tan lleno de canas, tan mal figurado,

la barva salida, los dientes caidos,

perdida la vista, también los oidos,
cargado de dias y suelto de pies.

Aquel viejo ruin si digo quien es:

del Cielo y de Vesta segundo eredero

[...]

que traxo las cosas a términos tales

que yo y otros muchos biuimos ascuras,
huyendo virtudes, seguiendo locuras. (1-21)10

10. Naharro sintetiza mediante abbreviatio el extenso capitulo que Boccaccio dedica
a Saturno (véase Vittore Branca, Tutte le opere di Giovanni Boccaccio, Milan: Arnoldo Monda-
dori Editore, 1998, vol. VII, pags. 810-822). De hecho, el pacense circunscribe su atencion
a hitos destacados, suprimiendo, sobre todo, las prolijas digresiones de la obra mitografica.
Por ejemplo, la genealogia del dios es la misma en Boccaccio y en Naharro. En la obra del
italiano puede leerse: «Saturnus Celi et Veste fuit filius» (Boccaccio, Tutte le opere, pag. 810).
La imagen de Saturno devorando a sus hijos estd igualmente presente en diversos pasajes:
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El paso de la Edad de Oro a la de Hierro constituye, pues, un marco
universal de la decadencia moral de la humanidad:

Virtud en el mundo no cabe ni mora,
razén ni bondad no se usan agora [...] (36-37).

El circulo se va cerrando poco a poco. Del mundo mencionado en el v. 36
pasa el satirico a tratar de la corte, a la que nombra en el v. 41, y a la que pinta
como un descabalado mundo al revés, ya que mientras los viciosos son en
clla apreciados y recompensados, los virtuosos quedan infamados o relegados:

Daquestos no curan los grandes senores,
daquestos se pueblan los mas hospitales.
Ofenden traidores, y pagan leales;

y sirven los buenos y medran los ruines. (51-54)11

En aras de realzar la confusion entre las virtudes y los vicios —motivo de
abolengo biblico y clasico (véase Aristoteles, Retorica, 1367b, 35 sigs.)-12, el
poeta se vale de una amplia enumeratio, apelando al juicio critico de los lectores:

«Quos aliqui ferunt devorasse omnes [filios], et evestigio evomisse»; y «<Eum devorasse filios
et evomisse demum, duplicem tegit sensum, hystorialem scilicet et naturalem» (Boccaccio,
Tutte le opere, pags. 810 y 812, respectivamente). La prosopopeya, que refleja el aspecto
decadente del dios, y la mencion del atributo de la hoz son elementos tomados también de
Boccaccio: «Sunt insuper qui illum senem, mestum, sordidum, capite obvolutum, inertem
segnemque et armatum falce describant; y <Mestus autem fingitur, ut melanconica complexio
et exilii tristitia ostendatur. Senex, et quia tunc erat dum pulsus est, et quia turpis faciei sint
senes, et ut plurimum fetidioris, et quia consilio et astutia, qua summe valent annosi, valuit
ipse» (Boccaccio, Tutte le opere, pags. 812 y 818). También reflexiona Naharro sobre el tiempo
asociado al dios, haciéndose eco del siguiente texto: «Circa autem naturalem rationem dicit
sic Cicero: “Saturnus autem est appellatus, quod saturetur annis; edere enim natos fingitur,
quia consumit etas temporis spatia, annisque preteritis insatiabiliter expletur”, etc.» (Boccaccio,
Tutte le opere, pag. 812). Por ultimo, el motivo que describe la pesadez de los hombros de
Saturno se encuentra en la Genealogia: <Tardum autem dixere, quia ob gravitatem
membrorum tardi sunt senes ad incessum, tardi ad iram, tardum et ipsum planete corpus
motu [...}» (Boccaccio, Tutte le opere, pag. 818).

11. El mal pago de los senores a los leales servidores es un tema recurrente en la obra
de Naharro; véase J. E. Gillet, Propalladia, vol. 1V, pags. 378-397 («Man and Society: the
Social Protest»), esp. pags. 383-385. La idea tenia ya su tradicion en las letras espanolas
(recuérdese sin ir mas lejos La Celestina) y quedo plasmada en un refran: «De servidores leales
se hinchen los hospitales».

12. Naharro viene a preludiar la fertilidad del topico en la literatura durea; recuérdese,
por ejemplo, de Quevedo El mundo por de dentro (Obras, vol. 1, pag. 185) o La vida del
Buscon (véase la edicion de Fernando Cabo, Barcelona: Critica, 1993, pags. 243-244).
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Los buenos veréis por necios tenidos,
sagazes traidores por mucho discretos;

en los sin secreto poner sus secretos,

de donde procede mui claro su mal.

Y prodigo llaman al qu’es liberal,

y buen guardador al péssimo auaro;

al justo lo llaman hipdcrita claro,

y al malo y soberuio lo cuentan gigante;

al qu’es pertinaz, por hombre constante,

y ansi de los otros, de mal en peor. (61-70)

El siguiente paso en la Satyra es hablar directamente de Roma, nombrada
por vez primera en el v. 74. La critica se hace entonces mas especifica, ya
que se centra en la irrefrenable ambicion que domina a quienes aspiran a
conseguir beneficios y dignidades eclesiasticas, no por servir a Dios sino
por enriquecerse:

Su gloria en el mundo, su Dios el dinero:
tras éste envegecen los hombres en Roma. (73-74)

Llegados a este punto, comprendemos que el poema ha avanzado por una
escala simbolica en la que primero ha reducido el mundo al microcosmos
metaforico que es la corte, para luego hacer otro tanto proponiendo la curia
romana como espacio cortesano por antonomasia. De manera que la degra-
dacion de Roma es un reflejo de la que sufre el mundo y, al mismo tiempo,
el sintoma e incluso su causa. La idea también aparece en boca de Jacinto,
personaje que se queja de las desgracias de la vida cortesana en la primera
jornada de la comedia Jacinta. Hablando de los poderosos, concluye:

Practican mas mal que fundo

y en Roma, qu’es lo peor,

siendo la tierra mejor

de lo poblado del mundo. (237-240)

Esa peculiar posiciéon de Roma explica que en la parte final de la Satyra
vuelva Torres al tono generalizante del principio, pero contrapesando las
previas alusiones paganizantes con el énfasis ahora en la perspectiva cris-
tiana mediante la mencion de las virtudes teologales:

Justicia en olvido, razéon desterrada,
verdad ya en el mundo no halla posada.
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La fe es fallescida, y amor es ya muerto.

Derecho esta mudo, reinando lo tuerto.

¢Pues la caridad? No ay della memoria;

ni ay otra speranca si de vanagloria [...]. (102-107)

Frente al enfoque generalizante de la Sdatyra, lo primero que nos llama
la atencion en el Capitulo 111, es su planteamiento de una mirada concreta
y especifica sobre Roma, punto de vista que entronca con el tono de confi-
dencia epistolar que caracteriza al poema desde su arranque!3:

Como quien no dize nada,
me pedis qué cosa es Roma. (1-2)

Para satisfacer a su corresponsal, el poeta tendrd que cabalgar a lomos
de su propia experiencia de la ciudad, como expresamente afirma cuando
enfila el final del poema:

Yo he hablado
segun he visto y palpado. (120-121)

Retomando, pues, la conocida terminologia que maneja ¢l autor en el
Probemio de la obra, podria decirse que esta composicion estd escrita a
noticia, y que por tal razon constituye, como queria Gillet, la verdadera
satira antirromana en la poesia de Torres!4. Con todo, sera preciso matizar
esta asercion inicial a lo largo del analisis del poema.

El argumento de la experiencia le sirve, en efecto, al poeta para desa-
rrollar un discurso focalizado en refutar los errores de la communis opinio
sobre Roma, expresada en frases trilladas y proverbiales:

Lo segundo:

es [Roma] otro nuevo profundo,
castillo de la malicia;

y aun la llaman, como fundo,

13. Se trata de una formula similar, a modo de predmbulo, a la que encontramos en
el Lazarillo para justificar la relacion del «caso». Este poema fue eliminado en la edicion
expurgada de 1573 (véase M. A. Pérez Priego, Antologia, pag. 22, n. 18).

14. ]. E. Gillet, Propalladia, TV, pag. 419. A la bibliografia citada en n. 1 puede anadirse
recientemente Maja Sabec, (KKomedija a noticia in komedija a fantasia: Bartolomé de Torres
Naharro med teorijo in prakso», Primerjalna-Knjizevnost, 24.2 (2001), pags. 33-51.
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otros, cabeca del mundo,

yo, cabeca de inmundicia.
Quien la vio

comun tierra la llamo

de los otros y de mi;

mas mejor la llamo yo

que communis patria no,

mas comun padrasto si. (18-29)

Comparecen en el pasaje frases proverbiales tan conocidas como Roma
caput mundi, cuyo origen rastrea Gillet en una de sus enciclopédicas notas
hasta Tito Livio, Tacito y Ausoniol5; o la de communis patria, empleada
ya por Ciceron y Séneca, y convertida en formula en el siglo vi por el papa
Simaco, que llamo6 a Roma, communis patria, urbs aeterna, caput mundi’®.
El procedimiento de inversion reaparece hacia el final del poema, cuando
Torres se hace eco de un proverbio que corrié con formulaciones diversas:
Roma, que los locos domal:

dizen que los locos doma:
digo yo qu’ el bien de Roma
es oilla y nunca vella. (117-119)

Torres pretende, por tanto, desmentir esas ideas mostrencas haciendo
ver a su corresponsal el verdadero rostro de la ciudad. Para ello procede
a indicar toda una serie de rasgos negativos que, a decir verdad, podrian
valer como descripcion satirica de cualquier urbe o corte: «es cueva de
peccadores» (40), «wwuna escuela de peccar (51), «purgatorio de bondad, /
infierno de caridad, / paraiso de luxuria» (69-71), {...] un gran jardin / de
muchas frutas poblado» (79-80), frutas y flores del pecado, naturalmente
(motivo que evoca el Jardin de las delicias, del Bosco); «un mercado do se
vende / lo que nunca tuvo precio» (94-95); una gran rueda siempre dando
vueltas (96-97); en fin, la conclusion es clara:

basta que en Roma, a mi ver,
no queda mal por hazer,
ni bien que venga en efecto. (111-113)

15. J. E. Gillet, Propalladia, vol. 111, pags. 57-58.

16. Como también nos recuerda J. E. Gillet en su nota al pasaje (Propalladia, vol. 111,
pag. 58).

17. Francisco Delicado, por ejemplo, le anadio la coletilla: y a las veces las locas; véase
J. E. Gillet, Propalladia, vol. 111, pag. 64.
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O un poco mais abajo:

Digo que Roma es lugar
do para el cuerpo ganar
havéis de perder el alma. (129-131)

Algo mis nos acercamos a la vision directa de la Roma coetdnea cuando
el satirico se queja de la proliferacion de epitafios dentro y fuera de las
iglesias (manejando los estilemas caracteristicos del género), asi como de
las comunicaciones de excomunion en las paredes de las calles:

Veis sin pena

por iglesias, mas que arena:

Hic iacet, hic occultatur;

cada calle, mala y buena,

no ay pared que no esté llena
de: Hic excomunicatur. (42-47)18

O cuando se hace irénica mencion de la compraventa de indulgencias
por millones:

Hazen de Dios tal extima
que les passan por encima
a mil cuentos de indulgencias. (87-89)

Queda claro, por tanto, que el Capitulo 1II ni por asomo alcanza el
grado de sabor local y concreto de las comedias Soldadesca o Tinelaria.
El papel de la experiencia se reduce aqui a servir como arbitro entre dos
ideas de Roma. Una es la mostrenca expresada en los proverbios que mas
arriba hemos recordado; la otra es la que corresponde a los verdaderos
sabios, y esta anticipada al principio del poema:

Cortesanos,

varones sabios ancianos

la difinen, me paresce,
como en versos castellanos,

18. Nuevamente son imprescindibles las notas de J. E. Gillet, Propalladia, vol. 1II,
pags. 58-60.
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Roma, que roe sus manos
qualquier que en ella envejece. (12-17)

De nuevo es Gillet quien nos recuerda que esos versos aluden a un
conocido proverbio: Roma manus rodit, si rodere non valet, odit, que
todavia encontramos castellanizado en Correas: Roma, que sus manos tuerce
quien en ella envejece o que roe sus manos, como referido a las miserias
de los pretendientes cortesanos!®. A ilustrar esa idea de Roma asumida
como propia por Torres se dedica, en definitiva, el poema.

Tirar de ese hilo puede servirnos para entender hasta qué punto la del
pacense es una voz entre las muchas que a lo largo de la historia literaria
se habian venido sumando a la vituperatio de Roma. Sin necesidad de
remontarnos ahora a la tradicion clasica, bien representada por Juvenal en
la tercera de sus Satiras (haciendo suyo el motivo del fustigat mores)20, si
que sera preciso recordar al menos como en las letras medievales resuena
la féormula de la Roma meretrix o su variante nova Babylonia para expresar
el descontento politico-religioso con la actuacion del Papado, férmula cuyo
alcance completo (el que tiene, por ejemplo, en Dante) sélo se entiende
si recordamos que esa meretrix es una de las figuras apocalipticas que
denuncian el renacimiento del paganismo en el corazén mismo de la cris-
tiandad?!. Que tales acunaciones e ideas seguian circulando en tiempos
de Torres resulta archisabido, y bastard recordar el caso de Savonarola en
los anos finales del xv, personaje al que mencionamos en particular porque
Gillet sospecha que puede referirse a €1, sin nombrarlo, la expresion «sancto

19. J. E. Gillet, Propalladia, vol. 111, pags. 56-57.

20. En sus poemas, Naharro demuestra un feliz conocimiento de la tradicion moralista
clasica. Por ejemplo, en el Concilio, censura el comportamiento de los hombres viciosos
parangonados a los animales, puestos que no cultivan su alma de forma virtuosa: Pues, jo
brutos animales! / ;qué traéis tal vicio en palmas? / ;O diablos infernales! / ;qué no lleudis
a los tales / biuos, en cuerpos y en almas? / jO malas gentes malditas! / jO bestias desen-
frenadas! / jO vellacos sodomitas, / quantas penas infinitas / vos estin aparejadas!» (111-
120). El motivo evoca el topico del lathe bydsas, que se encuentra en el arranque del De
Conivratione Catilinae, de Salustio: <Omnis homines, qui sese student preaestare ceteris
animalibus, summa ope niti decet ne uitam silentio transeat ueluti pecora, quae natura prona
atque uentri oboedentia finxit> (citamos por la edicion de José Manuel Pabon, Madrid: CSIC,
1991, pag. 14).

21. Véase Dante, Inferno, XIX, vv. 106-111. Glosa el pasaje, por ejemplo, Giorgio
Petrocchi, Dante. Vida y obra, Barcelona: Critica, 1990, pags. 150-151. Similarmente, Petrarca
llamo Babilonia a la corte papal de Avinon en repetidas ocasiones; véase Canzoniere, CXIV,
1, CXXXVII, 1, CXXXVIIL 3.
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gran predicador que aparece en el v. 71 de la Satyra de Torres?2. De hecho
la vituperatio de Roma habia ganado impulso durante el papado de
Alejandro VI (1492-1503) y habia fraguado incluso en nuevos cauces sati-
ricos, como las famosas pasquinate?.

Podemos concluir entonces diciendo que, si bien la vision critica de
Torres, se alimenta en la rica tradicion satirica castellana del xv, las parti-
culares circunstancias de su vida hacen que haya que sumar su voz a la
de tantos otros que, como Francisco Delicado o Pietro Aretino (el cual
aprovecho, segun Gillet, algunos pasajes antirromanos de nuestro pacense)?4
pintan la corrupcion de Roma en los tiempos previos al célebre sacco,
suceso rodeado, como se sabe, de una literatura apologética que se alimenta
de la tradicion de ideas que aqui estamos evocando.

22. J. E. Gillet, Propalladia, vol. 111, pag. 49.

23. Un andlisis del género ofrece Anne Reynolds en sendos articulos: «Cardinal Oliviero
Carafa and the Early Cinquecento Tradition of the Feast of Pasquino», Humanistica Lova-
niensia, 34A (1985), pags. 178-208; y «The Classical Continuum in Roman Humanism: The
Festival of Pasquino, the Robigalia, and Satire», Bibliotheque d’Humanisme et Renaissance,
49.2 (1987), pags. 289-307. Como Naharro, otros escritores se valieron de dicho tema; por
ejemplo, Ariosto en sus Satiras segunda (noviembre-diciembre de 1517) y tercera (mayo de
1518); véase para otras cuestiones el estudio de José Maria Mic6 a la edicion de las Satiras
(Barcelona: Peninsula, 1999).

24. Remitimos a las notas del editor J. E. Gilley, Propalladia, 111, pags. 58, 60 y 62.



