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Los estudios dedicados al patrimonio artistico de las 6rdenes religio-
sas, suelen figurar entre los abordados por historiadores del arte, bien en-
tendidos como el andlisis de un convento concreto o de distintos cenobios
y casas, pertenecientes a una orden y dispuestos en un drea geografica.
Este ultimo es el caso del trabajo que nos ocupa, centrado en el acervo
cultural y artistico de la Orden de la Merced en la provincia de Sevilla del
que, desde estas primeras lineas, advertimos su novedad y notable contri-
bucién a la comprension del patrimonio histérico artistico sevillano. No es
ni mucho menos un capitulo marginal el patrocinio artistico de las 6rdenes
religiosas, sobre todo si tenemos en cuenta que la mayoria de las ciudades
hispanas del Siglo de Oro han sido definidas como «ciudades-convento»,
expresion alusiva al protagonismo de los cenobios en la trama urbana y al
impacto de la religiosidad emanada de ellos. Sevilla y las localidades de
su entorno pueden presumir de figurar a la cabeza en cuanto a 6rdenes
religiosas y casas por ellas fundadas. No hace falta, por tanto, abundar
mas en la oportunidad de la obra que ahora analizamos, dedicada a una
de las principales congregaciones de cuantas hicieron acto de presencia en
Andalucia Occidental.

El primer objeto de sorpresa que nos ofrecen estas aquilatadas pagi-
nas es el extenso indice de contenido que las preside, de manera que inte-
gra todos y cada uno de los capitulos, epigrafes y sub-epigrafes que com-
ponen la obra, llegando a comprender hasta un quinto nivel de entrada.
La precisa numeracion, antes que confundir constituye una herramienta
de gran utilidad para aproximarnos a este enjundioso y meticuloso trabajo.
A simple vista quedan claros los epigrafes generales, niimeros en capitales
romanos, y el contenido que abarca cada uno de ellos. No deja de ser un
anticipo del esmero y la amplitud de miras que la autora empleara en el
desarrollo sucesivo del libro.

Antes de entrar en materia y como preimbulo que engalana el desa-
rrollo posterior, no podemos pasar por alto el prélogo debido al profesor
de la Universidad de Sevilla, Dr. José Roda Pefia, quien en su dia encau-
zara esta obra a modo de tesis doctoral, mediante su impecable y diestra
direccidn, a través de la cual pudo aplicar sus profundos conocimientos en
el arte e historia de las 6rdenes religiosas, asi como en iconografia relativa,
en este caso, a la copiosa y variada produccion emanada de la Orden Mer-
cedaria, sus santos e historias, devociones marianas, etc. No cabe duda, el
sucinto pero elocuente prélogo del profesor Roda, es uno de los elementos
que contribuyen a avalar el presente estudio presidido, segin sus propias
palabras por el mayor rigor cientifico y que erige a su autora en una de las
mds cualificadas conocedoras del ingente patrimonio mercedario en el dmbito
sevillano.
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El esfuerzo en alejar su trabajo de una vulgar recopilacion iconogra-
fica sin mas y, por el contrario, de encaminarlo por las sendas del mas de-
purado razonamiento cientifico, se observa desde las primeras paginas, to-
davia anteriores al propio desarrollo del tema. En este sentido merece que
nos detengamos en la cabal demostracion de meticulosidad investigadora,
como es la relacion de las fuentes sobre las que se fundamenta el contenido
de cada uno de los capitulos. Frente a la costumbre de insertar tal aparato
al final de la exposicion, como un afiadido rutinario, la autora nos brinda
todo un extenso repertorio antes de adentrarnos en el contenido, lo cual
constituye un claro aviso de la profundidad y densidad de las paginas que
estan por venir. No podemos pasar por alto la detallada relacion de fuentes
documentales, referidas a archivos de la propia Orden y otros repositorios
de Sevilla y Madrid. Algunos de los fondos, especialmente los relaciona-
dos con casas mercedarias, revisten el interés y la novedad de haber sido
sometidos a tareas investigadoras por primera vez, como pueden ser los
referidos al Monasterio de la Inmaculada Concepcién de Lora del Rio, del
Senor San Andrés de Marchena, Encarnaciéon de Osuna, o Monasterio de
la Asuncién de Sevilla, siendo digna de encomio la relacion de cada una de
las secciones, subsecciones y carpetas o unidades documentales consulta-
das, llegando a constituir una auténtica guia de los propios archivos, como
es el caso del sevillano de la Asuncion. Queda de manifiesto, como luego
tendremos ocasion de constatar, las solidas bases documentales sobre las
que se asienta el trabajo, siendo la mayor parte de datos de caracter inédi-
to, posibilitando asi la novedad de la mayoria de asertos e ideas.

Prueba también de tanto esmero investigador es la insercién de una
larga ndmina de fuentes impresas anteriores al siglo XIX, para cuya con-
sulta la autora hubo de adentrarse en los no siempre ficiles fondos de
bibliotecas especializadas. Al tiempo que pone al dia todo un corpus de
bibliografia histérica mercedaria, aprovecha los relatos de algunos autores
para una mejor explicacion de la historia de la Orden, convicciones ideol6-
gicas y patrones iconograficos. Sirvan de ejemplo, por su oportunidad, las
obras de Felipe Colombo, relativas a la vida de San Pedro Nolasco o San
Ramén Nonnato, de Arréfiz sobre San Pedro de Armengol, las historias
generales mercedarias de Guimeran (1591), Remén (1618) o Pedro de San
Cecilio (1669), sin olvidar a Fray Juan Interian de Ayala, cuya labor como
tratadista del decoro traspasa los umbrales del acervo religioso y cultural
de la Merced para erigirse en figura capital de este género.

La extensa bibliografia que viene a continuacién constituye otra irre-
futable prueba del minucioso trabajo y extraordinario recorrido explica-
tivo que nos espera. Este esfuerzo no sélo comprende lo estrictamente
concerniente a los conventos y casas mercedarias, pues asimismo y dada la
relevancia de muchas de las obras pictéricas, escultéricas o de artes sun-
tuarias estudiadas, supone un repaso de una serie de hitos de la actividad
artistica sevillana desde la Baja Edad Media a nuestros dias. Por ello llama
la atencion la variedad y caracter abarcante de la bibliografia consignada,
sabiamente enjuiciada y valorada a lo largo del estudio.
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Después de la preceptiva introduccién aclaratoria y justificativa de
la labor realizada, en la que se da cuenta de la organizaciéon general de la
obra, nos adentramos en el estudio, comenzando en el capitulo I con una
breve historia de la fundacién de la Orden, asi como la de sus principales
ramificaciones. Resultan notas excesivamente breves, pero suficientes para
aclarar la génesis de las distintas familias mercedarias. El tratamiento en
extenso que esta cuestion ha tenido ya por parte de multiples autores, hace
innecesario profundizar en datos histéricos y cuestiones suficientemente
asumidas. Por el contrario, la autora, haciendo gala de la elocuencia que
le caracteriza, nos introduce en los hitos histdricos y fundacionales mas
significativos, desde la confirmacién de la Orden mercedaria de redencién
de cautivos en 1235 por el Papa Gregorio IX, segtiin la Bula Devotionis
Vestrae, punto de partida del «universo mercedario», siguiendo con la
creacion del primer beaterio en 1265, la reforma Descalza, surgida en Ma-
drid en 1603 al calor de los ideales de austeridad contrarreformistas y cuya
rama femenina surge precisamente en tierras del Arzobispado Hispalense,
como fue el caso del Convento de la Inmaculada Concepcion de Lora del
Rio, en el ano de 1617. De esta manera, la implantacion de la Orden en
suelo hispano y americano fue completa y masiva, llegando a codearse con
cualquiera de las otras grandes congregaciones tal es el caso de las familias
franciscanas, dominicas o agustinas. Para terminar, después del convulso
y reduccionista siglo XIX, con las desamortizaciones, son detalladas las
fundaciones decimondnicas y del XX, al calor de la espiritualidad merce-
daria, como son la Federacion de Monjas de la Orden de la Merced (1955),
el Instituto de Religiosas de la Orden de Nuestra Senora de la Merced
(1980), etc.

Segun declara la autora, la presencia mercedaria en la capital andalu-
za desde el siglo XIII hasta nuestros dias ha sido y sigue siendo extensa vy
fecunda, y nada mejor para entenderlo asi que el repaso del capitulo II,
cuyo contenido, presidido por notoria capacidad de sintesis, que no de
incapacidad explicativa, nos pone al tanto de las principales fundaciones,
tanto de las legendarias ya desaparecidas, de las subsistentes, de nueva
creacion, asi como de las repartidas por la provincia. Pero hay mds, pues
no solo son cuantificadas las casas mercedarias sino cuantas parroquias,
capillas y hermandades atesoran imagenes con iconografia mercedaria,
singular exponente de la proyeccion de la religiosidad y devociones mer-
cedarias, patentes en sonoras hermandades de la Sevilla actual como la
de N. P. Jests de la Pasién y Nuestra Madre y Sefiora de la Merced, de
la Colegial del Salvador, Santo Entierro de la capilla de San Gregorio,
Cristo de la Expiracion y Maria Santisima de las Aguas de la capilla del
Museo, etc. No cabe duda del acierto de este primer repertorio de casas,
parroquias, capillas, hermandades, etc. que nos adentra y advierte sobre
la trascendencia del tema. Especial mencion merece el apartado dedicado
al que fuera uno de los grandes y mas destacados enclaves conventuales
de Sevilla, el Convento Casa Grande de la Merced, por fortuna conserva-
do en sus esencias arquitecténicas y dedicado al noble uso de Museo de
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Bellas Artes. Sus claustros, iglesia, escalera, etc. ocupan un lugar promi-
nente entre las creaciones arquitectdnicas sevillanas de la primera mitad
del XVII, concebidas bajo la direccion de Juan de Oviedo «el joven».
Por si fuera poco, ya en el XVIII la iglesia habria de experimentar la
actualizacion de su ornato interno, de manera que se confié en el pintor
Domingo Martinez para desarrollar uno de los programas iconograficos
mercedarios mas completos de Andalucia al que en esta obra se le dedica
particular atencion.

No podemos pasar por alto, al igual que la mencion al anterior ce-
nobio, ya exclaustrado, la pervivencia de la comunidad femenina de la
Asuncion de Nuestra Sefiora, que actualmente ocupa la iglesia antafio pro-
piedad de la Orden Militar de Santiago de los Caballeros, conocida como
Santiago de la Espada. Junto a la riqueza de algunas de las obras de arte
que atesora y su trascendencia dentro del discurso iconografico merceda-
rio, hemos de destacar la subsistencia en este convento de un importante
fondo documental al que ya hemos hecho mencion, sin el cual este trabajo
mucho nos tememos, no habria alcanzado las sorprendentes cotas de ori-
ginalidad que nos ofrece.

Si alguna categorizacion hubiéramos de procurar para esta importan-
te investigacion, ninguna mds acertada que la de «estudio iconografico»,
mejor que la de «corpus iconografico», pues a pesar de los riesgos inheren-
tes a la recopilacion de una ingente cantidad de imagenes, historias y sim-
bolos y su facil catalogacion sin mas, se ha sabido estructurar este extenso
caudal, ordenandolo adecuadamente y atendiendo a la justificacién y ex-
plicacién de su mensaje doctrinal o conmemorativo, descendiendo incluso
a establecer la génesis de las imagenes a través de textos hagiograficos,
relatos historicos y estampas. En definitiva, un buen exponente de lo que
puede dar de si la iconografia tal como la concibié en un primer momento
Aby Warburg y luego organizé metodoldgicamente Erwin Panofsky, para
dar lugar a uno de los métodos mas trascendentales en la moderna Historia
del Arte.

Desde el capitulo III nos adentramos en el variopinto y complejo
mundo de las imdgenes inherentes al acervo espiritual mercedario, desde
la devocién mariana que da nombre a la congregacion, pasando por sus
fundadores, hitos relevantes de su santoral, historias de la vida de santos y
santas, exaltacion de su dedicacion redentorista, hasta llegar a un amplio
repertorio de beatos y figuras destacadas que hasta ahora nunca habian
recibido atencion por parte de la critica histérico artistica. Tal como anti-
cipdbamos, no entramos en una mera descripciéon catalografica. Unido a
los valores conceptuales del trabajo, hemos de destacar que la labor reco-
pilatoria supone un recorrido por algunas de las mas notables creaciones
artisticas del gran taller sevillano, desde la Baja Edad Media hasta nuestros
dias. Muchas de las obras que citaremos estan entre las mds relevantes
creaciones de encumbrados artistas, a la vez que se descubren y son pues-
tas en valor numerosas realizaciones hasta hoy inéditas y dotadas de singu-
lar interés dentro del patrimonio cultural sevillano.
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La devocion mariana se erige en el pilar fundamental de la Orden, al
entenderse a la Virgen como inspiradora de los deseos de Nolasco para su
fundacion. Las primeras representaciones de Nuestra Senora de la Mer-
ced, son de la segunda mitad del siglo XIV, gestdndose su iconografia en
Barcelona a partir del modelo de la Teotokos bizantina, esto es la Virgen
que porta a su Divino Hijo. El escultor Pere Moragues parece fue el autor
de la primera imagen. A partir de aqui se iran anadiendo atributos propios
de la orden redentora, como los cautivos, grilletes o el habito blanco que
caracteriza a sus miembros y no viene sino a simbolizar la pureza de su
Virgen protectora. Se inicia asi este repaso de la iconografia mercedaria
con el modelo de Maria de la Merced, Madre de Dios, cuya primera re-
presentacion constituye un capitulo de singular importancia, en este caso
dentro de la escultura gotica, al tratarse de la imagen titular del monasterio
sevillano de la Asuncién, pieza del XIV, revestida posteriormente, cuya
expresion acierta a transmitir el caracteristico encanto y afectiva expresi-
vidad, propia del gético final. De probable taller castellano, puede tratarse
de una tipica Virgen de batalla, llevada por los caballeros en sus campanas
militares.

De gran interés son igualmente las todavia escasamente estudiadas
virgenes alabastrinas de Trapani, reconvertidas bajo la advocacién mer-
cedaria, pequenas esculturas, de los siglos XVII o XVIII, de procedencia
italiana y de las cuales el convento de la Encarnacion de Osuna conserva
dos ejemplares. Fueron obras que, al margen de su valia artistica, debieron
canalizar los influjos de la plastica italiana al medio artistico local pues, a
la vista de los multiples ejemplos conservados de estas y otras esculturas
de alabastro de pequeno formato, existi6 una clara predileccion y devo-
cién hacia las mismas. Con meticulosidad, dando cuenta de sus medidas,
constantes iconograficas y caracteres estilisticos, se estudian otras piezas
escultdricas repartidas por toda la provincia, entre las que destacamos la
esmerada talla de la Merced del convento del Viso del Alcor, de principios
del XVII y remodelada por Juan Cano a mediados de la siguiente centuria.

Pero es quizas en el campo de la pintura donde descuellan una serie
de creaciones destinadas originalmente a distintos conventos y monaste-
rios sevillanos y, por desgracia, hoy repartidas entre diferentes colecciones
y museos fuera de Sevilla. El desfile de renombradas figuras de la pintura
hispalense se suceden, comenzando por Zurbaran y su célebre lienzo de
la «Virgen de la Merced y dos mercedarios» (1636), realizado para el con-
vento de San José, hoy en la coleccion Lazaro Galdiano de Madrid, obra
complementada con otros lienzos destinados al retablo mayor del citado
convento de Descalzos. Dignas de mencion son igualmente los tramzpan-
tojos a lo divino que efigian la nombrada Virgen gética del convento de la
Asuncién, como el conservado en este mismo monasterio, de 1727. Sera
norma en los capitulos que siguen, el repaso de cada una de las variantes
iconograficas mas alld de las principales artes plasticas, pintura y escultura,
para descender al todavia poco conocido mundo de la miniatura, con el
analisis de las actas de profesion de muchos cenobios, provistas de rico re-
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pertorio de imagenes, grabados, litografias, bordados, plateria, cerdmica,
etc.

De singular relevancia en la iconografia de toda orden religiosa, seran
aquellas representaciones que vinculan a sus fundadores o santos de pri-
mer orden con el plano divino, en este caso las apariciones de la Virgen de
la Merced a San Pedro Nolasco, Jaime I, San Raimundo de Penafort, San
Ramén Nonnato, San Pedro de Armengol, Madre Gertrudis de la Coro-
na, presenciando la profesion de las religiosas, etc. Supone la expresion
del permanente influjo mariano en las acciones terrenales de la orden y
el continuo amparo que le ofrece. Como siempre, el esfuerzo en definir y
plasmar las pautas iconograficas convenientes para cada uno de los santos
y sus episodios, fue una mision planificada con extraordinaria precision
atendiendo a las exigencias del decoro. Especial significado tuvo la crea-
cion de la biografia de San Pedro Nolasco. Tal como se da cuenta en este
apartado, la tarea estuvo al cuidado artistico del pintor y tratadista arago-
nés Jusepe Martinez, quien confeccioné un total de 25 dibujos, de acuerdo
a la supervision del general fray Alfonso de Molina, luego abiertos en co-
bre y estampados, entre 1627 y 1628 por Mateo Greuter, Juan Federico y
Lucas Ciamberlano, sin embargo hemos de lamentar la desaparicion de la
mayoria, conservandose Ginicamente siete estampas. Sin duda esta empresa
sentd las bases de la iconografia seguida por pintores y escultores a partir
de ahora, asi como para estampas posteriores.

Pese a las dificultades, la autora no ahorra esfuerzos a la hora de bus-
car equivalencias entre los modelos subsistentes y una serie de obras pic-
toricas. Otra vez nos encontramos con trabajos dignos de encomio, como
la «Profesion de San Pedro Nolasco» (Paris, coleccion privada), donde
Zurbaran vuelve a mostrar su genio. Estuvo en el convento sevillano de la
Merced. Como se observa, el recorrido por pinturas y esculturas de pri-
mera linea es constante a lo largo del trabajo sin embargo, y de acuerdo a
los planteamientos iconograficos que lo orientan, ni mucho menos seran
discriminadas aquellas realizaciones que pudiéramos calificar «de segun-
da fila», muy abundantes en conventos y casas mercedarias, asi como en
parroquias y colecciones. La invasién francesa, las desamortizaciones de
Mendizabal y Madoz y otro tipo de circunstancias adversas, ocurridas en
el siglo XIX, incluso en el XX, suponen una dificultad anadida a la hora de
establecer la existencia o paradero de numerosas obras, asi como determi-
nar la procedencia de algunas de ellas. En este sentido, sorprende la tenaz
utilizacion de las fuentes disponibles, por parte de Ruiz Barrera, de manera
que ha logrado insertar en el estudio pinturas dispersas hoy en colecciones
y museos internacionales, segiin venimos poniendo de manifiesto.

Entre las posibles variantes de la aparicion de la Virgen de la Merced
a los principales Santos y personajes vinculados a la Orden siguen, des-
pués de la «Descension a San Pedro Nolasco», «la aparicion a San Pedro
Nolasco y Jaime I», a «San Pedro Nolasco, Jaime I y San Raimundo de
Penafort», a «San Pedro Nolasco y San Ramdn Nonnato», a este Gltimo en
solitario, a «San Pedro de Armengol en su martirio», a la «Venerable Ma-
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dre Gertrudis de la Corona», «a la profesion de religiosas» y, por dltimo,
«entregando el Nifio Jests a San Cayetano de Thiene». Llamamos la aten-
cion sobre el grupo escultérico, recientemente documentado, que corona
el retablo de la iglesia ecijana de la Merced (1608-1615) y representa la
«aparicion de la Virgen a Jaime I y San Pedro Nolasco». El conjunto re-
tablistico, compuesto por dos cuerpos y remate, tres calles centrales y dos
entrecalles en los extremos, congrega una serie de esculturas y altorrelie-
ves, al parecer debidas al taller del todavia escasamente conocido escultor
cordobés Felipe Vazquez de Ureta, y cuyas formas parecen influenciadas
por el estilo ampuloso de Pablo de Céspedes, sin faltar evidentes prés-
tamos que le relacionan con la plastica del jiennense Pablo de Rojas. El
aludido relieve destaca por la simetria que guardan el Rey aragonés, a un
lado, y el fundador a otro, presididos en altura por la Virgen de la Merced
sobre un trono de nubes. Mucho interés reviste igualmente el patrocinio
de esta sefera obra, al saber que corri6 a cargo de Don Luis Aguilar Ponce
de Ledn y Diia. Maria de Guzman, senores de Gallape, fundadores de este
convento y patronos generales de la Merced en Andalucia, tal como acre-
dita una inscripcion y los correspondientes escudos ubicados en el 4tico.
Entendemos que esta circunstancia, la del patrocinio de los sefores de
Gallape sobre los templos mercedarios andaluces, abre las puertas a la que
puede ser fructifera linea de investigacion.

De nuevo tenemos importantes obras debidas al pincel de Zurbaran,
como la «Virgen de la Merced entre dos Santos Mercedarios», antes cata-
logada por Paul Guinnard como «Virgen de la Merced entre un cartujo
y un cardenal». Fue realizado por el pintor de Fuente de Cantos para la
sacristia de la Merced Descalza sevillana, hacia 1635-1640, y hoy radica en
la coleccion Alberto de Huarte Myers de Pamplona. No podemos dejar de
citar la conocidisima serie de doce lienzos, sobre las vidas del fundador y
San Ramén Nonnato, encargo de fray Juan Bernal, para decorar el claustro
grande del convento de la Merced de Sevilla, de la que se ocupa Francisco
Pacheco entre 1600 y 1611, conservados en el Museo de Bellas Artes de
esta ciudad y entre los que figura la «Vision del joven Ramén Nonnato».

Las representaciones de la Merced no se agotan en su version de Ma-
dre. Otras variantes iconograficas que expresan la proteccion de la Virgen
a los miembros de su orden son «las solitarias» o carentes de su tierno Hijo

[...] erguida y vestida al uso mercedario, con su cabeza realzada por corona
imperial, a veces, por una aureola de doce estrellas; sus manos sostienen un
cetro y un escapulario con el emblema mercedario o la S atravesada por un
clavo, simbolo de la Esclavitud de seglares (p. 113).

Tenemos asi una variante muy recurrida, habitualmente entronizada
en retablos mayores y entre los diversos ejemplares conservados, dada su
antigliedad y buena factura, destaca la escultura procedente del monaste-
rio de la Asuncién, cedida en 1909 a las Misioneras de la Doctrina Cris-
tiana, pieza de los primeros afios del XVII repolicromada en la siguiente
centuria. Sus finas y amables facciones se acercan a las creaciones del taller
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de Francisco de Ocampo, componiendo un rostro anterior a las creaciones
de Juan de Mesa.

Derivacion de la anterior es la llamada «Madre de Misericordia», que
acoge en su manto a algunos miembros de la Orden. Desde el siglo XIV
existen muestras de tal expresion iconografica, segin observan algunos re-
lieves pétreos barceloneses. Entre las mejor logradas creaciones sevillanas
figuran la bellisima escultura conservada en el convento de Sta. Inés, de
finales del XVIII y, en pintura, la denominada «Mater Omnium», del XVI,
procedente de la Asuncidn, actualmente en coleccion privada. Excelente
es la pintura debida a Juan de Roelas, ubicada en la Sacristia Mayor de
la Catedral, realizada hacia 1620-1624 para la porteria del convento de
la Merced casa grande. La elegante organizacion de la Virgen y el resto
de personajes, donde no falta cierta teatralidad, hacen de esta una obra
de acentuado barroquismo, probablemente inspirada en una grabado del
francés Pierre de Jodde, del siglo XVI. Otra «Madre de Misericordia» que
merece ser tenida en cuenta es la existente en el convento de la Encar-
nacion de Fuentes de Andalucia, de la segunda mitad del XVIII y estilo
cercano a Juan de Espinal. Como creacion del pintor y dorador activo en
Cadiz, Juan Gomez Couto, destacamos el frontispicio de la vida de San
Pedro Nolasco editada en 1665, obra de fray Juan de la Presentacion, gra-
bado por Juan Marguerdn, donde vuelve a efigiarse el tema de la «Madre
de Misericordia.

Ciclo igualmente expresivo de la autoridad mariana sobre la Merced
es la version de «Marfa Madre Comendadora», sedente de manera que
simula ocupar el sitial principal de un coro, tal como la contempl6 San Pe-
dro Nolasco después de levantarse a media noche para rezar y encontrarla
alli rodeada de dngeles. La Virgen, sentada en el sillon prioral, suele llevar
el libro de rezos. Nuevamente la labor de Jusepe Martinez se pone de ma-
nifiesto al ser invencion suya el punto de partida de esta iconografia, segiin
hemos expuesto. La Virgen sentada es una representacion muy frecuente
en Sevilla y su entorno, como la existente en el monasterio de la Asuncion,
de hacia 1727 o la debida a José Montes de Oca, de 1730, que recibe culto
en la capilla de la Hermandad del «Museo». No puede pasarse por alto
otra brillante creacion, esta vez debida a la gubia del malagueno Fernando
Ortiz, de 1766, como es la del convento mercedario de Osuna. Atribuida
al taller de Zurbaran, en ocasiones a su discipulo Juan Luis Zambrano,
sobresale la aparicion de la Virgen Comendadora a San Pedro Nolasco,
mas conocida como «el milagro del coro», pintura de hacia 1634, proce-
dente también de la casa grande mercedaria, hoy depositada en la capilla
catedralicia de San Pedro. Pintores dieciochescos, como Pedro Tortolero,
llevaron a la estampa alguna de las Comendadoras sevillanas, como es el
caso de la citada de la capilla «del Museo», cuyo grabado se fecha en 1736.

Apartado relevante en tierras sevillanas es el de las siete Dolorosas
procesionales invocadas como virgenes de la Merced, identificadas por lu-
cir en el pecho el escudo mercedario o el nombre de la advocacion. Entre
otras cabe citar la titular de la Hermandad de Pasiéon, o la de Nuestro
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Padre Jestas Nazareno, de Fuentes de Andalucia. Creacién muy sevillana
es la que representa a la Virgen de la Merced en relacion con la Conquista
de Sevilla por parte de Fernando III «el Santo», bien presente en la recep-
cion de las llaves de la ciudad por parte de San Fernando, o en forma de
imagen entregada por el Rey a San Pedro Nolasco, presentes en pintura
y en grabados, cuya génesis hay que ponerla en relacion con el impulso
que cobra la iconografia fernandina después de la canonizacién del Rey
castellano, en 1671.

El repertorio hagiografico mercedario acapara gran parte del conte-
nido de la obra, como no podia ser de otro modo, habida cuenta de lo
abundante que es en figuras santificadas y del sentido conmemorativo que
caracteriz6 a la iconografia de sus templos. En primer lugar se nos adentra
en la figura del fundador de la Orden Redentora de cautivos, San Pedro
Nolasco, a quien previamente se aludié en relacién con sus visiones ma-
rianas. Ano clave para el desarrollo y difusion de su iconografia seria el de
1628, cuando fue canonizado y se nos recuerda, una vez més, como el ara-
gonés Jusepe Martinez y los dibujos sobre su vida, realizados hacia 1622-
1623, sentaron las bases de posteriores representaciones. Unicamente se
conservan diez grabados, debidos a Greuter y Ciamberlano, como resul-
tado de aquella empresa grafica. A partir de aqui figuran numerosos relie-
ves y esculturas de bulto que recrean algunos de los episodios biograficos,
fundamentalmente los relacionados con la fundacidn, visiones y milagros.
Se reparten entre los conventos de Ecija, Osuna, coro de San Juan de Mar-
chena. Del desaparecido convento mercedario de Osuna conservamos el
retablo mayor, hoy ubicado en la capilla «de los Marineros» de Sevilla. Sin
embargo, es en pintura donde subsisten importantes series que reflejan la
vida y milagros del Santo fundador, sobre todo las debidas a Francisco Pa-
checo y Alonso Vazquez (1600-1605), a la que hicimos ya mencion, basada
en los escritos biograficos de fray Francisco Zumel, y la célebre de Zurba-
ran y su taller (1628-34), hoy dispersa, ambas para el convento casa grande
hispalense. Seria extenso enumerar todos los episodios reflejados por estas
y otras pinturas, desde el «nacimiento de San Pedro Nolasco», pasando
por milagros infantiles, partida de su pais, fundacién de la orden, visiones,
apariciones marianas, vida religiosa y milagros, como redentor de cautivos,
hasta la «muerte del Santo». Las obras del taller de Zurbaran denotan el
influjo de los grabados citados, basados en los dibujos de Jusepe Martinez.

Diseccionado de acuerdo con los momentos estelares de la vida de
Nolasco y otros santos mercedarios, apariciones marianas, etc. figura un
programa al que debemos mencionar en conjunto, como son las pinturas
murales que Domingo Martinez realizara en 1727 para decorar la cipula y
crucero de la iglesia de la Merced Calzada casa grande de Sevilla, hoy sala
magna del Museo de Bellas Artes. El programa reviste gran interés pues,
partiendo de prefiguraciones marianas veterotestamentarias, «Jael luchan-
do contra Sisara», «Esther y Asuero», «Judith y Holofernes», etc. y de la
propia misién redentora y liberadora de la Orden, «Abraham liberando a
Lot», «Gadedn y el Angel de Yavé», «Moisés y el paso del Mar Rojo», etc.
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da paso posteriormente a la representacion de santos y beatos merceda-
rios, comenzando por San Pedro Nolasco y continuando por San Ramoén
Nonnato, San Pedro Pascual, San Serapio, fray Bernardo de Corbera, fray
Pedro Astionso, fray Jacobo Asoto y fray Raimundo de Blanes. Junto a al-
gunas escenas de visiones celestiales y un nutrido conjunto de simbolos de
la Merced, el programa asi concebido persigue la exaltacién de la Orden,
sin duda la mas completa desde el punto de vista iconografico, de cuantas
fueron acometidas en Sevilla.

San Ramén Nonnato, nombre con el que serd conocido Ramén Sarrd,
companero de San Pedro Nolasco y canonizado como él en 1628, sera
otra de las figuras claves de la iconografia mercedaria, cuyo atributo més
significativo, el candado que cierra sus labios, alude al castigo que le fue
impuesto por los musulmanes para evitar sus predicaciones. Y llegamos
asi a una de las creaciones culminantes del arte mercedario sevillano, la
escultura que efigia al Santo del Portell actualmente exhibida en el Museo
de Bellas Artes sevillano, procedente del convento de San José de merce-
darios descalzos, tallada por el genial Juan de Mesa en 1626. Las palabras
de la autora aciertan a sintetizar la significacion artistica de esta soberbia
escultura:

Obra de plena madurez artistica, la figura transmite gravedad y solemnidad,
gran expresividad y fortaleza que sugieren tanto el hermoso y maduro ros-
tro como las manos. Vitalidad, realismo, pasién y dramatismo son las carac-
teristicas con las que Mesa dota a sus obras y hacen de esta imagen una de
las mas destacadas de su trayectoria artistica. El barroquismo de las lineas y
el brioso modelado de pafios denotan su genial maestria (p. 198).

La relacion del afamado discipulo de Montafiés con la Merced Des-
calza fue importante, segtn testimonian el encargo en 1615 de un San José
para el convento de Fuentes de Andalucia, el crucificado de 1622 para el
convento de San José, ademas de la citada obra de 1626. Recientemente
han sido relacionados con las gubias de Mesa otras dos esmeradas repre-
sentaciones de San Pedro Nolasco y San Ramén Nonnato, las conservadas
en el palacio ducal de Medinasidonia (Sanltcar de Barrameda), proceden-
tes del extinto convento mercedario de esta localidad, donde la Casa Ducal
ejercié importante patrocinio.

Entre las escenas de la vida de San Ramén Nonnato, no faltan el na-
cimiento, milagros, adoracion de la eucaristia, martirios, etc. Destacamos
otra vez alguna de ellas como el «nacimiento» representado en las pinturas
murales de la Casa grande sevillana, debidas a Domingo Martinez (1727)
o la pintura que le muestra como cardenal, obra de Zurbardn encargada
por el convento de Descalzos de Sevilla (c. 1631-1640), hoy en coleccion
privada de Ginebra.

El repaso por los restantes santos de la Orden goza de tanta exactitud
como la empleada para los anteriores, sin embargo, la mayor limitacién de
los episodios iconograficos vinculados a cada uno de ellos y el menor ntime-
ro de obras que los representan, restan extension aunque no calidad a los
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capitulos y apartados que siguen. Destacan, entre otros San Pedro Pascual,
de quien volvemos a tener apreciable representacion debida al taller de Zur-
baran, hoy en el museo sevillano (h. 1630), Santa Maria del Socorro, o de
Cervell6, fundadora de la rama femenina, con bella efigie escultdrica en el
convento de la Asuncion, del siglo XVII, San Pedro Armengol, San Serapio,
cuya imagen consagraria Zurbaran con el excepcional lienzo de hacia 1628,
propiedad de la coleccién Hartford de Londres y, por dltimo, San Carmelo.

Otras figuras de la espiritualidad mercedaria fueron Fray Juan Bautista
del Santisimo Sacramento, Beata Mariana de Jesus, Beato Juan Nepomuce-
no Zegri, etc, para concluir en el capitulo V con todo un elenco de «céle-
bres mercedarios destacados a lo largo de la historia de la Orden». Como en
el resto del trabajo, aqui no se ahorran esfuerzos a la hora de componer la
vida y virtudes de cada uno de ellos y, mucho menos, para mostrar su ima-
gen a través de retratos, grabados, litografias, etc. Sin duda, pensando en
la propia Orden, nunca se habia profundizado hasta estos extremos, cons-
tituyendo toda una sintesis del legado espiritual y humano de la misma y
cuyo interés sobrepasa las fronteras del area sevillana. Por si no fuera poco,
en los capitulos VI y VII se nos habla de la representacion de comunidades
mercedarias y dngeles con simbolos de la Merced, respectivamente.

El apartado grafico, compuesto por un total de 70 ldminas en color,
constituye un complemento esencial a un estudio de estas caracteristicas.
A pesar de su pequefio tamafo, la calidad de las mismas permite visualizar
los elementos inherentes a la iconografia de cada figura o escena y apre-
ciar la calidad artistica cuando se trata de obras destacadas. La seleccion
de imdgenes, ante la 16gica imposibilidad de ilustrar las miles de piezas
sefaladas en el texto, permite hacernos una idea nitida de todos los asun-
tos tratados, variantes iconograficas, etc. de manera que viene a ser otro
elemento digno de encomio.

Todo este esfuerzo investigador, de sintesis y de inteligente conduc-
cioén de tanta sabiduria nos brinda, en definitiva, una obra que cumple to-
dos sus objetivos iniciales de ordenacion, analisis de imagenes y aclaracion
de sus significados, asi como de indagacion en la génesis de cada una de
ellas. La orden mercedaria bien puede darse por satisfecha de la edicion de
este trabajo, fiel exponente del protagonismo que tuvo en los siglos pasa-
dos y, sin duda, sigue ostentando en la actualidad. jEnhorabuena a todos!
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