ANDALUCIA DESDE BERLIN:
CARMENLADETUN A

por
RararL Jover OLIVER



_ RaragL Jover OLIVER, Nacido en Sen Roque(Cadiz), licenciadoen
Ciencias Fidcas (Fisica Fundamental) por la Universdad de Sevilla,
&s profesor del Departamento de Imagen y Sonido en € 1ES “Néstor
Almenadros'y profesor asociado del Departamento de Comunicacion
Audiovisud, Publicided y Literaturade laFacultad de Cienciasde la
Informacionde laUniversided de Sevilla

Haimpartidocursos deredizacionen video paralaU.1.M.P (1984)
y paraadumnosdetercer ciclo de laFacultad de Antropol ogiaorgani-
zado por d Vicerrectoradode Extension Universtariade laU. Hispa-
lense (1992), asi como parad CEPde Sevilla .

_ Hatrabgado en la produccion de cine publicitario, largometrajes,
videoy televison,y en laredizacion de publicidady documentales.

La nifiade tus 0j os, peliculade Fernando Trueba de 1998, puso
de actualidad el hecho histérico de que durante la guerra civil
espariolase produjeronen Alemaniae Italiauna serie de pelicu-
las de la Espariadel bando **naciond™. Titulos como Carmen la
deTriana (1938) o La cancionde Aixa (1939), ambosinterpreta-
dos por Imperio Argentinay dirigidos por Florian Rey, fueron
rodados en los estudios de la UFA de Berlin. A éstos debemos
sumar otrostresde Benito Perojo (£ barberode Sevilla(1938),
uspirosde fid (1938) y Mariquilla Terremoto (1938). Esto
se debi 6 a que | os estudi os cinematograficosque existianen Es-
pafa se encontrabanen Madrid y Barcelona, y pertenecianala
Republica.

Ya antes del estreno, La nifia de tus 0jos se vio envueltaen
una polémica. Tanto, que Trueba hubo de aclarar que se trataba
de unahistoriade puraficcion, si bien basadaen un hechoreal:
el desplazamientode cineastasespariolesalaAlemanianazi para
realizar peliculasen los Estudios Frolich. Contestaba asi a unas
declaracionesque decian que la peliculade Trueba narrabauna
version deformada de una etapa en la vidade la actriz Imperio
Argentina. Fernando Trueba haafirmadoque launicacoinciden-
ciaexistentees que en su peliculaPené ope Cruz hace un play-
back de lacancion''Los piconeros”, también cantadaen | a peli-
culaCarmenla de Triana por Imperio Argentina.

En este articulo nos interesaremospor |aimagen de Andalu-
cia en esas produccioneshispano-alemanas.

Para ello nos vamos a centrar en la peliculade Florian Rey
Carmenlade Trianay veremoslascoincidencias, si esqueexis-
ten, entre laimagen de Andaluciaofrecidapor esta cintay por
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otraposterior, La nifia de tus 0j 0s, peliculadentro de otratitula-
da con e mismo nombre.

El acuerdo de coproduccion hispano-alemanase concretd en
las empresas Hispano Film Produktion (HFP) —proyecto en Ale-
mania de |la productora espafiola CIFESA- y la alemana
Universum Film Aktiengesellschaft (UFA).

De Carmen la de Triana se rodaron dos versiones. Una en
espanol (con lafichatécnicay argumento que se adjuntan en e
Anexol y 11 respectivamente) y otra en aleman, también prota-
gonizadapor Imperio Argentinaperoconel titulo de Andalussche
Nachte (1938) segun la planificacionde FlorianRey.! Estaver-
sién aemanaconto con actoresy técnicosdiferentes, e director
fue Herbert Maisch, 1os actores principales Friedrich Benfer y
Karl Kliissner, y decoradosde Gustav Kramer. Aunque estas di-
ferentes versiones’ resultaran de un proyecto de coproduccion,
podriamos decir que ambasfueron produccionesexclusivamen-
te alemanas en cuanto a su financiacion.?

La peliculaes rodada casi en su totalidad en los estudios
Froelich,* que se convirtieron con los decorados de Franz
Schroedter y «el visto bueno de Juan L affita, en callesy rincones
trianeros y hastaalgun tendido de laMaestranza».’

! Agustin Sanchez Vidal en El cine de Florian Rey. Caade Ahorrosde la
Inmaculada. Zaragoza.1991. Pag. 229.

2 «Los criterios de censura de los dos paises impusieron diferencias entre
ambas cintas: mientrasel celo franquistase empefio en velar 1os pronun-
ciadosescotesde |mperio Argentina, alacensuraaemanale preocupdel
sangriento espectacul odelacorridadetoros, por lo quelasecuenciadela
feriafuealigeradarespectodelaversionespariol)),SilviaZiener Mdiaen
Antologia critica del Cine Espafiol. Pag. 117.

® «...]a financiacion espafiolaoriginalmente prevista para el rodaje de Car-
men, lade Trianaascendiaa400.000 marcos..dichainversiénno sellevé
a cabo, mientras que la UFA aportaba un total de 900.000, paralas dos
versiones)),SilviaZiener Melia, op. cit, Pag. 117.

4+ HFP teniaun contrato con Froelichy laUFA queriarodar lasdosversiones
en estos estudios y cobrarle a HFP |os gastos del rodaje, cosa que no
consiguio. SilviaZiener Melia, op. cit, Pag. 118.

’ Rafael Utreraen Carmen mito literario en el cine espafiol. Pag.,176.
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Pero también seincluyentomasrealizadasen Espafia. En con-
creto, existen unos planos generaes de la Maestranza que evi-
dencian la autenticidad de lalocalizaciony que se tratan de to-
masde unacorridareal en el coso sevillano. Al iniciodelapeli-
cula, con los titulos en sobreimpresion, aparece un gran plano
genera de un pueblo blanco en unaladera, y una chumberaen
primer término a laizquierdadd cuadro enmarcando el fondo,
gue no esta rodado en estudio. Este plano se repite después a
mediadosdel film, como presentaciondd pueblo deZahara. Otros
planos exteriores (muy probablemente rodados en Esparia) son
las panorédmicasde seguimiento de la paregjade " dragones” que
aparecen al inicio, también con titulos de crédito.® Entree pla-
no inicial y estas panoramicas se intercalan otros tres que po-
drian haber sido rodadosen cualquier parte; exterioresque, jun-
to con otros, serén analizadosmas adel ante.

Que se rodaron exterioresen Andalucia es un evento docu-
mentado, asi como |las desavenenciasque surgieron con €l ro-
daje.”

El hecho de que & equipo de cineastasespafiolesrodaraal gu-
nosexterioresen |a Espafiadominadapor Franco esalgo que no
aparece, ni tan siquiera se vidumbra, en la peliculade Trueba.
En ésta, e nimero de decoradosmostradosen lapeliculaquelos
egpariolesestdn rodando en Berlin es muy reducido. Solo se nos
presentaun interior, unatabernaque distade las presentadasen
el filmde Florian Rey. Las paredesson deladrillo visto, lasme-
sas, laslamparasdel techo también son atipicas(o propiasde un
meson actua) y no menos las conchas ddl escenario, que nos
recuerdan més una peliculade Esther Williamsque una de ban-
dolerosandal uces. Evidentementese producen coincidencias. la

¢ Serodaron exterioresen Sevillay Ronda, segin Floridn Rey en entrevistas
con Barreira y Tristdn Yude para la revista Primer Plano. Como sefida
Agustin Sanchez Vidal en op. cit. Pag.229. Si bien, los planos de la
M aestranzason de archivo.

7""En uninformeencargadopor la UFA aladelegaci én que acompafio a Rey
a la Espafia naciondista, se afirma textualmente Florian Rey no se ha
hecho valorar en su trabajo de direccién." SilviaZiener Melia. Op. cit.

Pag. 118
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cabeza de toro en la pared, los abanicos, las gentes y "Los
piconeros”. En cuanto a decorado de exterior representado, que
aprovechael protegido de Penélopeparaescapar, si coincidecon
lavisondelasierragaditana(desfiladero, aridez) exhibidaen la
cintaobjeto de nuestro estudio.

En general podemos anticipar que la imagen de Andalucia
proyectadaen lapeliculade Florian Rey es unaimagen pintores-
ca, tipica, topica, romanticaen lalineadd estereotipo consagra-
do apartir delaCarmen de Merimée® y con laiconografialege-
dapor losilustresvigjerosromanticosque visitaron nuestratie-
rraend s. xix.

Estavis ontopi cavienemarcadapor e mito de Carmen. Como
sefiala el profesor Utrera Macias, Merimée en su novela
«transgrede verosimilitudeshistoricas para situar a su lector en
las proximidades de un tépico donde lo gitano, lo andaluz, lo
espaniol se aproximan tanto que impiden su natural distincion)).
EgtatransgresionlaobservaUtreraen | as excepcionalidadesque
suponenser unacigarrera, gitana, de Trianay sobretodo aunar la
condiciondetrabajadorade s. xix «con laindependenciay libe-
racionesde que hace galala heroinade Merimée».’

Estas excepcionalidadeslas comparte nuestra Carmen (lade
Triana), S bien no parece trabgjar como cigarrera, debia poseer
contactos, pueslellevacigarrosaAntonio Vargascuandolo visi-
taen lacarcel. Debemos agregar otra excepcionalidad a las ya
apuntadas: se tratadel nombre de Carmen, como se puede com-
probar con & dato proporcionado por un documento, fechado en
1821, sobre 200 mujeres sevillanas, que muestraque solo 7 de
ellastienen e nombre de Carmen.'®

El nombrede Carmen, como todosl osde advocacion mariana,
apareceapartir del s. xvii, aunque siendo este delosmastardios,
comienza a popularizarse sobre todo a partir de mediados del
xix. LaprimeraCarmensevillanadatade 1690,!! y curiosamente

8 Rafael Utreraen Carmen un mito literario en & cine espariol. Pag. 174.

° Rafadl Utrera. op, cit. Pag. 174

1° Carlos Serrano. El nacimiento de Carmen. Ed. Taurus. Madrid 1999, Pag.41.
1 Carlos Serrano. op. cit. Pag. 54.
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de las primeras bautizadas a nivel estatal con este nombre es
«una mora de 20 afnos bautizadaen la Almudena de Madrid»*?
en 1667.

Con el transcursodel tiempo, y apartir delanovelay ladpera
de dos franceses, €l hombre de Carmen se haconvertidoen"un
signo de laespaiiolapor antonomasia'y, atravesdeela, de Es-
pafiamisma. Pero" Carmen' hatrascendidoméasallade nuestras
fronteras, convirtiéndose en figura universal por la Operay las
mas de cincuentaversionesque de su historia se han filmado.

En su mitificacion, incluso su origen gitano es orientalizado
por & imaginarioeuropeo, que asociaa partir del topico Espafia,
sur y fantasiaerética.’

Con el andlisisdelapelicula'* se observaquelasaccionesse
desarrollan en nueve localizaciones, en las que iremosindagan-
do sus componentesinternos:

Laprimeraesel grandecoradodel cuartel y lacallea edaiaa
¢l (incluiremosen estalocalizacionel despacho del comandante
y loscalabozosaunque, a ser interiores, son decoradosindepen-
dientes). El cuartel presentaunamezcladeestilos. Lafachadade
piedracon unagran verjaalaentraday un tunel trasella, en e
gue destacan las grandesdovelas de los dos arcos que enmarcan
susextremos, junto alasgaritasbicol ores, parecen muy centroeu-
ropess. El tinel comunicaa un amplio patioen € que aladere-
cha hay una murallay unatorre (pintadas), con almenas, que
recuerdanla murallaalmohade delos Reales Alcazaresde Sevi-
[la. En €l exterior de lagran verjade entrada, a su izquierda, se
encuentrael puesto de guardia, con una ventanade doble arco.
Laenorme puertase ve ademésflanqueadapor dos palmeras de
las que sdlo vemosel tronco. Asi, a cuartel, para caracterizarlo,

2 Ramon Menéndez Pidal. Onoméstica inspirada en € culto marianico.
Cuadernosde idioma, afio I n°1. Codex. BuenosAir es. 1965. Pags. 9-15.
Obra citadapor Carlos Serranoen op. cit.

13 Ravoux, E., coord. Carmen. Autrement. Paris 1997.

14 Segmentaciony estr atificacion,siguiendolametodol ogiaanaliticapropuesta
por Cassett y Di Chioen Cémo analizar un film. Paidés. Bar celona. 1991
Pag 34.
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le son afadidosdetallesque, si bien pueden ser sevillanos, tam-
bién pueden ser &rabes, contribuyendoa ese sentimientoexatico
y romantico que va unido al personaje mitico de Carmen. Las
secuenciasen que aparece el cuartel son todas diurnas, excepto
ladltimadd film, enlaque Carmenllevafloresa Joseé que, muer-
to,” es rehabilitado como brigadier. La noche, iluminada por
multitud de antorchasportadas por soldadosy civiles, contribu-
yesin dudaa reforzar latension draméticadedl momento, pesea
la escasaverosimilitud de laescena.

Este decorado ddl cuartel se contintiacon la calle por laque
llegan Josey su compafiero al iniciodelapdicula. Lacalle pre-
sentasusdosfachadasblancas(el enfoscadovasto) con bal cones
y ventanasque simulan laforjatipicade Andalucia. También se
avistan troncos de pameras. En la primera secuencia aparece
muy habitada: un carrotirado por burro, nifios peleando, sefioras
paseando, mujeresvendiendo. El bullicio enloslugarespublicos
es unaconstantealo largo de lapelicula. A laderecha, lacalle
tiene una subida empedrada, pavimento mas realista que €l
damero de laentradaal cuartel. La cuesta (poco sevillana) obe-
deceal topico delo quedebe ser un pueblo andaluz, y terminaen
una esquinacon farola de hierro (précticamenteigual alas que
hoy diailuminan pueblosy ciudadesde nuestratierra).

Al fondo, pintada, difusa, entre brumas, la torre de una
iglesia.

Todo este decorado, como todos | os demés exteriores que se
presentande dia, aparecemuy |luminoso, bafiado por unaluz que
inundatoda la escena.

Enel interior del cuartel, el despachodel comandanteno pre-
senta ningun topico andaluz. Solo un mapa de Espana colgado
en lapared nospuede servir dereferenciageografica. Laimagen
es funcional, aunque con una extrafia disposicion del espacio,
dividido por unas pequeiias balaustradas, y con unaatipicaven-
tanadearco conopia atravésdelacua seobservapasar siluetas
gue nos denotan la actividad propiade un cuartel.

5 Ve anexo II.

13"
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L oscalabozosestdn en unanave cuyo espaci o es separado por
rejas paracrear las celdas, todas con un botijo. Por ello no resul-
tan ni asfixiantes ni sombrios. Lapenadelos presossetransmite
através del cante de uno de dlos, tuerto, que a la vez tocala
guitarra. De nuevo estamosante €l sacrificiode laverosimilitud
por € tépico.

Lasegundadelaslocalizacioneses el local de Mulero, situa-
do en Triana, que se componedetresdecorados. Uno esel salon
deparedes"encdadas”, divididoen doszonaspor arcoslobulados.
En e extremo de unade ellas se encuentrala barra, en la pared
hay barrilesy en el lateral que se muestraa camarala puertade
acceso: un arco de herraduracon dovelas de ladrillo. En € otro
extremodel saldnestael escenarioy €l lateral mostrado poseeen
estazonaun anfiteatro con arcosde herradura. El escenariotiene
suel o entarimado, cabezadetoro, divisaganaderacon espejo en
un lateral y en el fondo, enmarcado por unascortinasamodo de
bocay tel6ncasi pegadasalapared, estapintadalaGira daacom-
pafiada por unafuentey dos palmeras. Las mesas redondas, so-
bre ellas cantaras o bucaros, lostaburetesy lassillas (como las
de enea) sereparten por todo el local, hay apliquesy faroles pa-
recidosalosyavistosy unaldmparaal go méas sofisticada. Todo
constituyeunafiel recreacionde un bodegon sevillanotipico pero
con unavuelta de tuerca, una aproximacional exotismo con la
profusiénde arcoslobuladosy de herradura.

El ambiente es bullicioso, lleno de humo, tabaco y vino. Es
aqui donde Carmen corta la cara de una mujer que flirtea con
José, y es encerradaen un cuarto. Estamos ante otro decorado
interior de esteloca que hacelasvecesde camerino. Vemaosjun-
to ala puerta un cartel de toros, en esa esquina un biombo del
gue cuelgantrajesde flamenca, enfrentedel tiro de camaraven-
tanacon herraje muy trabgjado, perchasen la siguienteesquina,
y en la pared frente a la puerta un espegjo colgado en el que se
apoyaun abanico entreabiertoy, debgjo, un tocador. Se vuelven
arepetir aguellos elementos que contribuyen visua mente a ubi-
car la historiaen el espacio andaluz, entre los que se podrian
destacar lostoros, abanicos, enrgjadosy un largo etcétera.
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El exterior ddl local esunacalle que desembocaen €l rio. En
laesquinahay unafarola colgada(parecidaalasactuales). Junto
a arco lobulado de entradaal local (por € que seve e de herra-
durague daacceso a interior) hay un cartel de toros; de nuevo
arcosy toros. Separandolacale dd rio un poyete, barriles, del
rio surgen mastiles, vergas y faroles de situacion de barcos ape-
nas eshozados, reflgjosdelucesen el aguay, enlaotraorilla, un
perfil de casas, algunaventanailuminaday, a laderecha, la si-
luetadelaTorredd Oro. Enestaescenay enlasiguienteen casa
de Carmen losreflgjosde ellosen €l aguay en los cristales del
balcon son indicios de otra realidad oculta, alin no mostrada, 1a
tragedia.'® Constituye este decorado unaimagen portuariade Se-
villaatravés de los e ementos: rio, mercancias (barriles) y bar-
cos(lospalosy farolesvisibles). Y serefuerza laidentificacion
de Sevillay Triana, ya contextualizadaspor la historia, através
de un tdpico, la Torre del Oro, que funcionaa modo de redun-
dancia

La secuenciasigue en casa de Carmen, que presentados de-
corados. € patio de vecinosy € interior de la casa. Del patio
s0lo se nosensefiaun arco de entraday unaescaleraque daaun
pasillo, con barandilla, una puertaen éste y ropatendidaaunque
seade noche (lo que confirmasu utilidad connotativa). Lailumi-
nacion de claroscuro nos ensefia sdlo 1o esencia y contribuye a
larestriccion visual que nosimpone e encuadre. Un lugar tipi-
co, dentro del tOpico sevillano estrazado de maneraconcisa, es-
cuetacon loselementosarco, escalera, pasillo superior, puertay
ropatendida

El interior representadoes un cuarto del que vemostrespare-
des. Frente a la camara un tocador con espgo, silla de enea, un
cuadro, una divisade ganaderiay unaguitarra. En lapared de la
derecha, lapuerta, un aguamanil a ladoy més cercade camarala
camay unapercha. A izquierdaun balcon enrgado con hojas de
crigtaes, visillos, crucifijo (con pilade aguadebg o) en lapared y,
end centro, mesacamillacon candil. En un Gnico espacio se dan

16 Rafael Utreraen op. dt., pag. 176.

1510

ANDALUCIA DESDE BERLIN: CARMEN 1.4 DE TRIANA 23

lamano referentesdel topico, lareigiony € sexo. Ademés, en
los cristales con € reflgjo de ella visumbramos un mal presa-
gio.

Lailuminacion, como en las escenas precedentesdesde lare-
yerta, esde claroscuro; avecespresentatintesexpresionistascon
sombras alargadas, nitidas, inquietantes. El castigo de Joseg, su
degradacidn, llegan en laescenasiguiente.

La nueva localizacion a resefiar es la cueva, guarida de los
contrabandistas. Su entrada, desde €l exterior, se muestraentres
ocasionescon encuadresmuy similares: Son tres planos detran-
scion. El interior contienebarriles, fardos, unahogueraconoll&;
essmplementeun refugio-al macénde mal hechores. Aqui se pro-
duce uno de los grandes giros de la historia cuando Carmen, en
plena alucinacion de Jose herido, entiende que € lugar de éste
no esjuntoaédla.

La venta del ""sefior Juan™, como lo [lama Carmen, es otro
lugar en el que sedesarrollabuena partede lahistoria. Antes del
plano de presentacionde laventahay un plano general largo que
nos muestrael pueblo dondees situada: Zahara.

En esta venta distinguimoscuatro decorados, dosde ellosex-
teriores.

Uno esta constituido por e porche de la venta, la explanada
gquetienedelantey lacallede uno deloslados. Todaslasparedes
estén enjalbegadas, las ventanascon rejas, al gunas con macetas,
incluso con pimientosa secar, y un fondo pintado, de unacampi-
fia en tonos muy claros, que presentaa laizquierdadel porche
unacasa, arbolesy, frente a porche, es dismulado por un muro
trasel queaparece Carmen cuandovuelvedevisitar alaadivina

El otro exterior tiene fondos pintados con cipreses, en primer
término, y unavegaluminosadetras. Esunaescalinatacon poyete
que bgjapor €l otro lateral delaventay llegaalaparte posterior,
adondehay unaventanaque se correspondecon lade un decorado
interior. Su estructura descansa bas camente en una habitacion
aedanajunto a saldn de la venta, al que se accede por un arco
con un cerramiento de madera en el que se abre una puerta
rectangular. Por otro arco se comunicatambién con unaterraza,
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desde la que Juan hace sefiales a los bandoleros con un candil.
La terraza posee dos arcos de herradura separados por una
columna con una enredadera. En la habitacion ademas de la
ventana, con un herrajeen formade custodia, macetas, hojascon
cristales, contraventanasmall orquinashastamediaaltura, visillos,

hay unamesacamillacon pafio de croché, sobreellaunamaceta
decintaso unajarray un vaso (segun laescena), unaimagen del

Cristodel Gran Poder (al que Carmen rezaen unaescenanocturna
en la que lasombrade la rgja se proyectacomo unacruz en la
pared), unasillade eneay un espgjo. De nuevo rejas, macetas,

religion, y e exotismo de losarcosde herradura

El otrodecoradointerior esel saldndelaventa. Lodominaun
escenario o tablado al fondo, enmarcado por un arco achatado.
Su decoracion son unas ramas pintadas en Gltimo término, dos
grandesabanicosy unaguitarra, que desaparececuando Carmen
actia.

En |a secuencia que aparece por primeravez este decorado,
Carmen recoge agua de unafuente interior, con brocal de ladri-
llosy botijos, sube por una escaleraque da a salony le pone
aguaaunajaulaen lapared, deformaque podemosver e mobi-
liario. En el extremo contrarioa escenario se hallalabarra, con
barrilesdetrésy chacinasy repisascolgadas. El lateral quedaa
porche presentauna puerta, ventanas'y otrapuertajunto al esce-
nario que da acceso a otro decorado interior. Por todo el loca
hay largas mesas, taburetes. En conjunto queda claro que este
local es més rustico que € del Mulero. El publico es también
mas popular, pues no se ve aqui hinglin sombrero de copa, pero
cuando Carmen canta, humo, vino y bullicio, también aqui, van
de lamano.

Existe un decorado paraexteriores que aparece en diferentes
secuencias. Lamayoriaded lasson nocturnascon unailuminacion
muy selectiva, planos cortos o sin referencias, que permiten su
polivaencia. Setratade un desfiladeroo un barranco, seginlos

Y7 Destacable esla escenaen que cantaaqui” Lospiconeros', por lailumina-
cion absolutamenteexpresonistautilizadaparar ealzar laangustiade Car -
men, queacabadevigtar alabrujay recibir losmalos augurios.
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tirosdecamara. Ené tienenlugar: unencuentroentre Carmeny
José d inicio delaestanciade éste en Zahara, planossueltosde
partidas de soldadosy la penultimasecuencia, lade lavoladura
del puente y muerte de José. Aunque en la noche la vision es
reducida siempre esta presente el aspecto pedregoso, agreste,
desértico, a veces acompafiado de chumberasy pitas.

Uno delos espaciosmasamplioses el delaventaen Sevilla,
enlaque se produced encuentroentre Antonioy José. Presenta
este decorado un gran patio a dos niveles, un muro exterior de
piedracon un arco que daaccesoalaparte bgjadel patio-donde
se baila en la secuencia—, en un extremo del muro, otra entrada
(arco) al recinto, atravésdel soportal con arcadaque presentala
fachada de |la venta en este nivel del patio. En la parte elevada
tiene dos ventanas con regjasy macetas, |a puerta con dos hojas
deforjamuy labradas, flanqueada por unacantaray un cartel de
toros,'® masalla, macetas, escaleracon barandillade hierro que
sube a un pasillo superior en e que hay una puerta. Por &1 bgja-
ra Carmen para evitar la lucha entre sus dos amantes. En esta
parte del patio hay mesasy taburetes. Al fondo hay una especie
de merendero, detras, pintado, un valle luminoso; en otro lado
presentaun muro con pilaresrematadospor bolas. Se trata pues
de un espacio publico diferente, pero en él también hay fiesta,
cuando llegaJose, que setomaen bulliciocuando lo hace Anto-
nio. Y e lugar, aunqueago extrano, sigue presentando esosele-
mentosinvariantesde laimagen transmitidade Andaucia

Laplazadetoroses un emplazamiento singular enlahistoria
Endllatienelugar unodelosmomentosalgidosde film, lamuerte
de Antonio Vargas. Se intercalan en el montaje planos rodados
en la Maestranzacon otros en un decorado. Este se componede
parte de un tendido, barrera, callggony unapuerta, |a de cuadri-
llas, por donde Antoniosaldrallevado por dos subalternoscami-
no delaenfermeria. En estasecuenciaserealizan planosde An-
tonio teniendo como fondo proyeccionesde imégenes dd toro

18" Plaza de Toros de Sevilla. 14 de Septiembre de 1835. Antonio Vargas
Heredia'. El cartd nos sitGia en el tiempo, casi dosmeses despuésde la
degradacién de José, el 18 dejuliode 1835.
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enlaMaestranza. Lalocalizacionse explicavisua mente por pla-

nosgeneraesdelaMaestranza, conlaGiralday laCatedral enel

horizonte. Laimagen transmitidaeslade mismo coso sevillano,
los planos cortos insertados no rompen la sensacion de estar en
el auténtico ruedo sevillano. En el discurso € espacio resulta
organico aunque en la realidad no 1o sea. Los interiores de la
plazaestan recreadoslibrementey |apuestaen escenarecurrede
nuevo al topico. Existendosinteriores. laenfermeriay € pasillo
gue conducea€lla. Carmen llegaa pasillo bgjando unaescae-
ra, que vienede tendido, gira, quedasu siluetacon mantillaen
cuadro, y a fondotrasladanal torero. Laentradaalaenfermeria,
nos|lo dice un necesario cartel, es un arco enrejado.

Laenfermeria Se componede un pasillocon arcada, zocalode
azulgjosy un pequefio altar (en la pared) con dos columnas ba:
rrocasy un Cristo en medio. Losarcosde herraduray losroseto-
nesdeforjade su interior proyectan su sombrasobreel sueloy la
pared, mientraslascolumnas pasan por del antedelacamaracuan-
do éstasigue aCarmen entravelling. Aqui sesigue utilizandola
imagen delaSevillatipica, en este caso lamonumental . El lugar,
aunque ladecoracionde | osazul g osdgjamucho que desear, nos
evocalos RedlesAlcazareso |la Casade Pilatos. Laestampadel
velatorioy €l Ultimo traslado de la camillarememoran |latumba
de Josdlito e Gallo. Lailuminacion, expresionistade nuevo, es
utilizada paratensar, aun més, laemocion de laescena.

Un decorado de interior que no exhibe ninguna connotacion
deloandaluz eslacasadela"bruja’. Paredesde piedra, retorta
bullente que hace las vecesde bolade cristal, gato negro, ilumi-
naci on desde abgj o para acrecentar el aspecto maligno de laadi-
vina (recurso algo vulgar) no hacen referencia a nada
especificamenteandaluz, ni a ningun otro pueblo. No obstante,
el suceso si nosinformade un carécter, de unacondicion, la su-
persticionde Carmen. Y esta cualidad suya es también una cua
lidad gitana, andaluzay espafiola, pues como ya se hadicho €
topico creado estal que se confunden lostérminos. Carmen, gi-
tano, andaluz y espafiol.

16
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Parafinalizar estacol eccion de espaciosanalizaremosl os ex-
teriores que son naturales, excluyendo e de la Maestranza, ya
descrito. Comoyavimosal inicio deeste articulo, lamayoriade
estosespaci osaparecen con lostitulosde crédito, setratade pla-
nosmuy largos, con ausenciao presenciade persongjes, pero en
cualquier caso no identificables. Nos sitlan geogréficamente y
muestran paisgjesdel paisen el que se desarrollanloshechos. A
losyamencionados (plano general de Zahara, que aportalaima-
gen de los pueblos blancos, y las panoramicasde la pargja de
dragones) se unen dos vistas a atardecer con hojas de palmeras
en primer término del encuadre, que crean la imagen de una
Andaluciaexdtica, lgjana, cas oriental; y lade una gargantaen
la sierra por la que vemos pasar un cordel de mulos, muy en
consonanciacon la idea de serrania andaluza escarpada, seca,
[lenade contrabandistasy bandoleros. Asimismo tenemoslapa
noramicadel camino quesigue Triqui con Carmenalomosde su
caballo —aunque no |0s podemos reconocer— por la noche hasta
la cueva. Este pargje recuerdamucho al que atraviesan los dos
dragonesal principioy no aporta nadanuevo al imaginariodes-
crito. Finamente, hay un plano en e quelacuadrillade Antonio
avanza hacia camara, a caballo, por un camino flanqueado por
arboles, que puede estar rodado en cuaquier parte. Si bien por
tratarse de su llegada a Sevilla (un trozo de puerta es utilizado
como referencia), aporta a laimagen de ésta &rbolesque, a ser
deribera, hacen referenciaal rio, el Guadaquivir.

Debemos destacar |a ausencia de grandes planos generales
donde se nos muestre el espacio de la accion en su totalidad.
Unicamente se dan estos planos en algunosexteriores natural es.
Por ello el campo une alas cualidadesyavistasde secoy polvo-
riento, las de amplio, inabarcabley, sendo lasierraescarpadae
intrincada, favoreced refugio de contrabandistas.

En estadescomposi ciony estratificacionsecuenciadadel film
en sus espaci os, podemos observar perfectamentealgunosde los
elementosque atraviesantodo €l relato, estructurando laimagen
de Anddlucia

Las acciones se desarrollan en espacios urbanos de cal,
atrezado con rejas, macetas, iglesiasy otros motivos andal uces.
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L osinterioresunen aa gunosde esos el ementoslos de abani-
cos, batijos, sillasde enea, guitarras, divisas de ganaderiasy, en
las ventas, algunacabezade toro, vino, humoy algarabia. A es-
tos el ementostipi cosse unen otros mas exoticoscomo palmeras
y arcos(de herraduray lobulados) que, junto al aspectodesértico
de agunosexteriores, forjanlacaraleganay romanticade Anda-
lucia. Las costumbresdel pueblo andaluz son lastopicas de los
toros, € baile, y labulladel gentio en los lugares publicos. El
carécter plasmado es de un pueblo supersticioso, religiosoy ala
vez adegre—d menos en las visiones corales que del pueblo se
nosofrecen—aunque |l os persongjescentral esvivan unatragedia.
Dichatragediaes suavizadapor Floridn Rey a condenar a Car-
men alasoledad y no alamuerte, o que supone romper la pre-
destinaciony €l final cerrado de la auténticatragedia (como se-
fala, y ademés desaconsgjapara el cine, Siegfried Kracauer).
Probablementeeste final, y € persongjeen si de Carmen (gitana
y liberada), fueron posiblesgraciasaquelapeiculasereaizéen
Alemania, pueslacensurafranquistano los habriaautorizado.'

Por ultimo y como caracteristicacomun atodas laslocaliza-
cionesde exterior dia, resaltamoslaluz, radiantey explosiva: la
luz de Andalucia. Luz queen lasierracae a plomo, resaltandola
aridez de esta serraniallena de cortados, cuyo paradigmaes €
Tgo de Ronda, lugar de encuentrodetodos|os viajerosromanti-
cos que vinieron a sur y colaboraron en la creacion del topico
andaluz.

Concluimosasi, que laimagen de Andalucia desplegadaen
esta pelicula, redizadaen Alemania, es topicaa pesar de loses-
fuerzos deHoridnRey.® Esel tdpico romanticode Andalucia, cons-
truido a partir del s. xx, como ya se hadicho por los escritoresy

' Emmanuel Larraz. Lecinémaespagnol desoriginesa nosjours. LesEditions
du Cerf. Paris. 1986. Pags. 93-94. Obracitadapor Agustin Sanchez Vidal.
El cine deFlorian Rey. Pag. 233.

2 Foridndestacariaen algunaentrevista..alos esfuerzos por controlartodos
aguellos medios técnicos habia que sumar los dirigidos a preservar la
espafiolidad notOpicadelacinta" Agustin Sanchez Vidal enop. cit Pag.231
y entrevistade F. Rey con Fernando Palomar, Primer Plano, n°® 4, 1940.
P&gs. 10-11 citadapor Sanchez Vidal.
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pintores romanticos que nos visitaron y que posteriormentese
consolidarongraciasalaburguesiainglesaquellegaatravésde
Gibraltar o atrabgjar en las grandes empresas britanicas que se
establecen en nuestratierra. Una Andalucialuminosa, de pue-
blos blancos en escarpadas sierras desérticas, |lenas de cortados
y desfiladeros, cuya gente es aegre, bulliciosa, impulsiva, apa-
sionada. Lejos de laimagen delaEspaianegra, creadaen Euro-
paalolargo delossiglosxvi y xvi.*!

El film de Trueba siguelamismatendenciay, en lasdos Uni-
cas escenasmostradasdel rodgje en los estudiosalemanes, ofre-
ce desfiladero seco y taberna bulliciosa, rememorandoen gran
medidalapeliculade Rey.”> Esaestampade Andaluciaes cons-
truida por extranjeros llegados a nuestro pais, pero es aplicada
también por |os espariol es, que contribuyenasi a afianzamiento
de estetopico, del que los andal ucesparecen sentirse orgull osos
0, a menos, complacientes.

2"Como hacontado Imperio Argenting, losdemanestenian lavision deuna
Andaluciade casas negras pobladas de cojos, mancosy tuertos' .Sanchez
Vidal en op. cit., pag. 231. Podemosdecir, por tanto, que laimagen mos-
trada de nuestraregion se debe a Floridn Rey y Juan Laffita, asesor de
ambientedelapdicula

2 Truebase permite Un chiste con un decorado preparado por los demanes
en €l queincluyen unamezquita. Error que e ambientados espafiol habra
de subsanar, recordando€ trabajode Juan Laffita, en lapeliculade Rey.
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ANEXOI
FICHA TECNICO-ARTISTICA2

CARMEN, LA DE Triana (1938)

Titulo original: Carmen, lade Triana

Otrostitulos: AndalusischeNachte (titulo de laversion alemana)

Director: Rey, Florian

Compaiiia productora: Hispano Film Produktion (Alemania (Antes
de 1945). Froelich Film (Alemania—antes de1945-).

Argumento: Novela Carmen de Prosper Mérimée

Guion: Rey, Florian

Director fot.: Kuntze, Reimar ( Blancoy negro- Normal )

Musica: Mufioz Molleda, José. M ostazo, Juan.

Direccién orquesta: Milde-Meissner, Hansom.

Solos de guitarra: Montoya, Ramon.

Acompafiamiento a la guitarra: Montoya, Carlos

Canciones. ""Antonio Vargas Heredia”, mUsica de Juan Mostazo y
Merenciano; letradePerell6y JoaquindelaOliva.* Lospiconeros”,
musica de Mostazo y Merenciano; letra de Joaquin de la Oliva.
" Carcelerasdel puerto™, musicade M ostazoy Merenciano; letrade
JoaquindelaOliva. “Crucesitas de hierro™ (Triana, Triand), musica
de Juan Mostazo; letrade'Kola" (Antonio Garcia Padilla).

Montador: Rosinski, J. Decorados: Schroedter, Franz. Asesor de am-
biente: Laffita, Juan

I ntérpretes: Argentina, Imperio. Rivelles, Rafael. Luna, Manuel. Romea,
Alberto. Ferndndez, Anselmo. Barreto, Pedro. Simo, Margarita.
Prada, José. Fernandez Cuenca, Pedro. Roos, Julio. Morando, Car-
men. Pefia, J. Noédela. LaffitaDiaz, Juan. Guitarristas: Montoya,
Ramén. Montoya, Carlos.

Lugaresderodaje: Sevilla— Ronda(Méaga). Interiores. Estudiosale-
manesdelaUFA.

Género: Drama

Notas. Rodada simultaneamente una version alemana con el titulo:
" AndalusischeNachte', dirigida por Herbert Maisch; interpretada
por Imperio Argentina, Friedrich Benfer, Kral Kliisner, Erwin Biegd,

» Edtas fichastécnico-artisticas de las peliculas, d igud que € resto defi-
chas, han Sdo obtenidasen labase de datos del Ministeriode Culturaen
Internet: www.mecu.es/bases/spa/cine/CINE . html.
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Kurt Seifert; con diédlogos alemanes de Philipp Lothar Mayring y
Fred Andreas; montajede Anna Hollering. -En Espaiasolo se es-
trendlaversionoriginal en castellano. -Laposible participaciénde
capital espafiol en la produccionno estademostrada; la productora
HispanoFilmteniasu sedeen Berliny estabadirigidapor Wilhelm
Ther,

Salasen €l estreno: 25-11-1938 Zaragoza: Dorado. 7-10-1939 Barce-
lona: Coliseum. 9-10-1939 Madrid: PalaciodelaPrensa, Imperial.

Distribuciones; UFILMSSA.

LA NINA DE TUS 030s (1998)

Titulo original: Nifia de tus ojos, La

Director: Trueba, Fernando.

Compariia productora: CARTEL (Creativos Asociados de Radio y
Television) (Espafia). Fernando Trueba P.C. (Espaia). Lolafilms
(Esparia).

Proc?uctor: Gbmez, AndrésVicente. Huete, Cristina. Campoy, Eduar-

0.

Guign: Azcona, Rafael. Trueba, David. Lopez, Carlos. Egea, Manuel
Angel.

Director fot.: Aguirresarobe, Javier. (Eastmancolor - Scope).

Musica: Duhamel, Antoine.

Canciones: “La bien paga” (Autor: Mostazo Morales, Juan; Perell6
Rédenas, Ramon. Letra: MostazoM oral es, Juan; Perell 6 Rddenas,
Ramon); "' Donnae mobile™ (Autor: Verdi, Giuseppe. Letra: Verdi,
Giuseppe); ""Los piconeros” (Autor: Vaenzuela Mostazo, Juan;
Perell6Rodenas, Ramon. Letra: VaenzuelaMostazo, Juan; Perell6
Rédenas, Ramon) .

Montador: Frias, Carmen.

Montador de sonido: Thevenet, Santiago.

Direccionartistica: Vera, Gerardo.

Decorados: Botella, Juan.

Magquillaje: Ros, Gregorio.

Peluqueria: Panizza, Antonio.

Vestuario: Huette, Lala. Grande, Sonia. Maquetista: Ruiz del Rio,
Emilio.

Sonido directo: Gamet, Pierre.

Efectosespeciales: Flash Barrandov.

Director de produccion: Huete, Angélica.
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Ayudante de direccion: Deluz, Anne.

Titulos de créditos: Cruz, Monica.

Intérpretes. Asensi, Neus. (Lucia Gandia). Bonilla, Jesis. (Marcos
Bonilla). Cruz, Penélope. (Macarena Granada). Dobry, Karel.
(Leo). Ledn, Loles. (Trini Montero). Otto, Gotz. (Heinrich).Resines,
Antonio. (Blas Fontiveros). Sanz, Jorge. (Julidr Torralba). Sard4,
RosaMaria. (Rosa Rosales). Segura, Santiago. (Donato Cadlillo).
Silberschneider, Johannes. (Joseph Goebbels). Taborsky, Miroslav.
(Vaclav). Rilling, Heinz. (Hippel). Preucil, Jan. (Maisch). Navrétil
Borivoj. (Henkel). Barranco, Maria. (Embajadora). Galiardo, Juan
Luis. (Embajador). Schygulla, Hanna. (Magda Goebbels). Sevcik,
Oto. (Gustav). Drozda, Petr. (Chofer). Fuente, Marcianodela. (Don
Norberto). Vlasak, Petr. (Dragon). Faltyn, Martin. (Maitre). Knot,
Jiri. (Camareroembajada). Skala, Patrik. (Empleadohotel). Franek,
Roman. (Soldadol). Sekanina, Petr. (Soldado?2). Krumpi, Zdenek.
(Soldado 3). Maran, Jiri. (Soldado 4). Bok, Rudolf (Soldado 5).
Prazak, Rafael. (Soldado 6).

Locucién: Dotu, Javier.

Lugaresderodaje: RepublicaCheca: Praga.

Version original: Castellano

Género: Comedia. Drama.

Financiacién: Telefonica.

Notas: Original

Salasen el estreno: 1998-11-13. Madrid: Callao.

Distribuciones: LOLAFILMSDISTRIBUCION, SA.

ANEXOII

Argumento

Sevilla, 1835. Carmen, la gitana de Triana intenta |levar tabaco a
Antonio Vargas, torero presocon el quetieneuna rel acidnsentimental ,
peroseloimpideel sargentode guardia. El brigadier D. José Navarro
recrimina al sargentoy le ordena queladeje pasar. Carmen, agradeci-
da, leentregaal brigadier un clavel cuando sale del cuartel, e invitaa
todos|os presentesal local del Mulero, donde actuard esa noche.

Joséacudealacita, y mientrasCarmen canta, otramujer sesientaa
su lado e intenta seducirlo. Esto motivard una pelea entre ambas que
acabacuando Carmen, con unabotellarota, lecortalacaraasu adver-
saria. El capitdndedragones, quealli sepersona, encomiendaaJoséla
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mision de encarcelar a Carmen. Antes de ir a la carcel ella le pide
acercarse un momento a su casa paracambiarsede ropa. Unavez ali
Joséesseducido, incumpliendolas 6rdenesde sus superioresparacon-
tentar alaprotagonista, por |o que esdegradadoy condenadoa prision
en el castillode Gibrafaro. En su traslado es liberado por una partida
de contrabandistas que lo llevan a su guarida, una cueva, donde lo
esperaCarmen. José comienzauna nuevavidacomo contrabandistay
amante de Carmen que, asu vez, cantaen el local que Juan, el jefe de
lapartida, tieneen Zahara.

Una noche Carmen visita a una gitana adivina que le augura un
futuro de sangre. Esa misma noche Jose es herido. Mientrasella lo
cuida José muestra, en su delirio, un gran dolor por haber sido expul-
sadodel gjército. Carmen comprendequeel lugar de suamado estéden
lamilicia, y decide marcharseparaevitar que caigasobreél lamaldi-
cion que le predijo la gitana, volviendo con Antonioque, yalibre, ha
ido abuscarlahastaZahara

José abandonala partiday |legaa una ventadonde un cartel anun-
ciaunacorridade AntonioVargasen laMaestranza. Aquitienelugar el
encuentroentre Joséy el torero, produciéndoseun conato dereyertaa
navaj azosque es sof ocado por Carmen.

En laplazaAntonio muereempitonado por €l toro cuandolepierde
lacara, a recoger un clavel lanzadopor Carmenal albero. Enlamisma
plaza, José testigo de la cogida, uno de los
contrabandistas de la voladura, de S preparan a

paso de un escuadrén de Dragon lugar de la
emboscadaparaavisar a susantiguo: as. Consigue
llegar a tiempo para salvarlos per tiro. José es
rehabilitado, atitul o péstumo, como b enel recinto
del cuartel, adonde acude Carmen p féretro.
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