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1514: El principio del fin®

ALFONSO JIMENEZ MARTIN
Real Academia Sevillana de Ciencias

Parece obligado, al hablar de la catedral hispalense, incluir una referencia preliminar
a sus dimensiones, el tiempo y los recursos necesarios para la realizacion de la “obra
nueva”, ya que cualquier conclusion que se puede extraer de sus formas y su documen-
tacion, y cualquier extrapolacion que parezca pertinente, deberdn matizarse en funcion
de la magnitud de la empresa acometida y terminada. Consta que durante setenta y dos
afios se construyo en esta ciudad de Sevilla la mas extensa de las seos ojivales europeas,
plusmarca tanto mas notable cuanto cerca de sus terrosos muros almoravides no hay can-
teras, ni habia muchos pedreros entre sus vecinos. Fue posible gracias al Guadalquivir,
de tal manera que no fue ésta “la Catedral del Mar™, sino la descomunal seo que, a con-
tracorriente y contra todo prondstico, piedra a piedra, deposit6 el gran rio en su margen
izquierda.

Cuando empez6 la obra, en el afio de gracia de 1434, el suceso mas notable acaecido
en la region se produjo en la frontera con Granada, como acredita el romance “Alora, la
bien cercada, t que estds en par del rio, cercote el Adelantado, una mafiana en domin-
£0”, pues ante sus muros, tras la rendicion, murié, de un alevoso disparo de ballesta que
le dio en la boca, un prohombre sevillano, el adelantado Diego Gomez de Ribera como
explica su tumba de marmol genovés. Al cabo de setenta y dos afios, cuando se puso la
piedra postrera de nuestra catedral, asistié a la ceremonia su bisnieto Fadrique Enriquez
de Ribera, erudito y viajero, que “4 dias de Agosto, 1519 entro en Therusalem™, como
repite insistente la fachada de su “casa de Pilatos”. Por entonces el horizonte de los cas-
tellanos en general, y de los sevillanos en particular, se habia ampliado muchisimo, pues

* Este trabajo se enmarca en el Proyecto de investigacion de Plan Nacional I+-D-+i Arquitectura tardogdtica en
la Corona de Castilla: Trayectorias e Intercambios. (Ref. HAR2011-25138).
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llegaba desde el Estrecho al golfo de México. Casualmente esos tres cuartos de siglo son
los mismos que trascurrieron entre el inicio de la iglesia del Santo Spirito de Florencia,
primer proyecto ab imis de Brunelleschi, y la primera piedra de la Fabbrica Aeterna del
Vaticano.

En este marco comentaré diversos aspectos de esos afios, hilvanando el relato sobre
la base de mi “Anatomia de la Catedral de Sevilla”, en funcion de las vidas y milagros
catedralicios de cuatro clérigos ejemplares, a los que afiadiré anécdotas basadas en suce-
sos coetaneos. Ni que decir tiene que agradezco a los organizadores, especialmente 4 la
profesora Alonso, la oportunidad que me brindan de tratar, en las postrimerias de mi vida
profesional, sobre el edificio al que he dedicado algo mas de la mitad de mis dias, treinta
y seis afios concretamente.

Antes de narrar los afios cruciales del comienzo de la obra, conviene dar unas pincela-
das acerca de la informacion sobre arquitectura que circulaba por Sevilla en el primer tercio
del siglo XV, cuando decidieron renovar la catedral mudéjar, que era un edificio musulman
cristianizado manu militari en la navidad del afio 646 de la Hégira. La inmensa mayoria de
los vecinos, incluida la nobleza, muy volcada en la frontera, no tendrian otras experiencias
ojivales que tres edificios sevillanos del siglo XIII, como son el cuarto del Caracol en los
Reales Alcazares, la torre de Don Fadrique y, sobre todo, la parroquia de Santa Ana de Tria-
na, de la que derivan las que se construyeron hasta los afios finales del siglo XIV. Quienes
estaban mejor informados eran los candnigos y otros clérigos, tanto los naturales de la mitad
septentrional de la Peninsula, que hubo muchos en la ciudad, como los sevillanos que ha-
bian estudiado en Salamanca. No conviene desdeiiar el papel de los numerosos comercian-
tes, que algo sabrian del gético construido en las principales plazas del comercio atléntico
relacionadas con Sevilla, como Brujas, Londres, Southhampton, Ruan, Brest y Nantes, ya
que los puertos peninsulares, salvo Barcelona y Valencia, poco pudieron ofrecer. Asi pues,
este paisaje eclesiastico, que evoluciond por incremento de lo mudéjar y empobrecimiento
de lo ojival, solo pudo cambiar gracias a los viajeros, clérigos o comerciantes, y la impor-
tacién de objetos, desde manuscritos a columnas, como las genovesas documentadas desde
1446, tnica aportacion italiana clara, pues el uso de ladrillo en limpio, quizas de origen
sienés, es de fines del XV y comienzos del XVL

Los hechos demuestran que, al renovar la catedral, decidieron dos cambios arquitec-
ténicos cruciales para marcar diferencias con el edificio anterior; por una parte exigieron,
frente a los materiales locales, el uso exclusivo de la piedra escuadrada y vista, y, por
otra, incrementaron notablemente su altura, pues incluso las capillas goticas fueron mas
esbeltas que la nave de la qibla, la mas alta del oratorio, triplicando en la central gotica
la mayor de las musulmanas. Como valores a conservar del edificio precedente estaban
su extension, que obligaba autométicamente a construir una iglesia colosal, su contorno
rectangular, que era facil de entender, la comodidad de accesos por todo el perimetro y la
ordenacion general, con el coro, el presbiterio y la Capilla Real inmersos en naves proce-
sionales y un recuadro de amplias capillas periféricas.

Las dificultades para proceder al derribo eran importantes, empezando por el gran nu-
mero de usos y usuarios presentes que, por cierto, no pertenecian a lo mas florido de la




1514: El principio del fin 19

nobleza andaluza; pero sobre tode debieron tener en cuenta a los centenares de difuntos
albergados entre sus muros, vinculados a lugares y tiempos concretos por medio de acuer-
dos notariales eternizados por la percepcion de rentas y tributos. Es decir, habia muchos
compromisos que dificultaban los cambios. No era tampoco baladi el coste de un edificio de
las caracteristicas indicadas, pero los recursos eran aparentemente inacabables, animados
por la ausencia de nociones presupuestarias y el éxito palpable de “los lirios del campo,
como van creciendo sin fatigarse ni tejer”. Disponian de los ingresos corporativos, contan-
tes, sonantes y crecientes, a veces el patrimonio de los candnigos, siempre las posesiones
de la Fabrica y, sobre todo, varios gravdmenes universales de indole religiosa, a los que se
unian los potenciales y voluntarios, como limosnas, los impuestos especificos y la emision
de indulgencias. Hubo aportaciones regias, pero fueron episddicas y escasas, siempre en
forma de concesiones. Una ventaja con la que contaron bien pronto fue que la logistica de
una obra de tal envergadura gener6 recursos adicionales, como compartir con ¢l comercio
local los transportes fluviales y maritimos. Hecha esta introduccion hablemos de los cuatro
personajes que han colaborado desinteresadamente en esta presentacion otofial.

JUAN MARTINEZ DE VITORIA

En 1425 las condiciones para la renovacion parecian estar maduras, pues coincidié el im-
parable proceso degenerativo del edificio antiguo con un mayordomo veterano y proac-
tivo, Juan Martinez de Vitoria; su dato mas antiguo es la carta que el 9 de febrero de
1387 dirigié a Pedro Gémez Barroso, arzobispo de Sevilla, “Sefior, yo Juan Martines, el
vuestro candnigo, besos vuestras manos et me encomiendo [a] vuestra merced”, firmada
por “Vestra factura et creatura Joannes”, dando cuenta de gestiones realizadas en Segovia
y Toledo. La fama de Juan Martinez de Vitoria se debe a que otro arzobispo, Gonzalo de
Mena, le encomendo en 1401 la custodia de 30.000 doblas destinadas a la fundacién
de la cartuja de las Cuevas; pues bien, el infante Fernando, el de Antequera, futuro rey de
Aragon, se las arrebatd después de torturarlo, aunque lo mas probable es que ésta fuese
una leyenda mejorada por la hipérbole sevillana, tal vez el recuerdo de la manda testa-
mentaria de 15.000 maravedies que el tesorero mayor de Castilla, Nicolds Martinez de
Medina, converso por cierto, dejé para que Martinez de Vitoria los entregase a la catedral
0 los cartujos; pero esto no sucedio en 1401 sino al final de la vida del mayordomo. Lo
importante es que este clérigo burgalés tenia en vias de solucion las dificultades, contan-
do con la ventaja de su autoridad factica, pues el cabildo, y él mismo, estaban en guerra
con el arzobispo Anaya, el absentista por antonomasia; asi no sorprende que en 1425 ya
tuviese informacion sobre la piedra, que era el gran escollo técnico.

Sabemos que Juan Martinez estuvo en el cargo desde 1411 hasta su muerte el do-
mingo 6 de diciembre de 1433, y como fue un administrador concienzudo, dejé mucha
informacion escrita a fravés de nueve libros, propios de la administracion cotidiana de la
fabrica, a la que hizo su heredera universal. En uno, grande y nuevo, anoto los gastos que
generaron en 1433 los navios que empezaron a traer piedra desde la actual provincia de
Cadiz y todo apunta a que ya entonces tenia un dibujo de proyecto del edificio a escala
1/144, en pergamino y acotado, que conocemos a través de una reduccion sobre papel
hecha hacia 1488, depositada en el monasterio de Bidaurreta, en Oiiate. Suponemos que
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el original lo hizo el francés Jehan Ysanbert, que en 1399 trabajaba en Pierrefonds a las
4rdenes del maestro Lenoir; empezando por Lérida en 1410, Ysanbert desarrollo una
amplia actividad como cantero, empresario, disefiador, constructor y maestro mayor en
Aragon y Castilla y es seguro que estaba en la seo hispalense antes del 18 de noviembre
de 1433.

El dibujo presentaba una catedral rara, que ademas se construyo al revcs, de Occiden-
te a Oriente: tiene siete hileras de espacios desde la fachada principal hasta la cabecera,
cinco de las cuales fueron naves, cuatro de ellas completamente libres, al igual que el
transepto, de siete tramos expeditos. Lo mas extrafio es su cabecera, pues no fue trazada
mediante coronas concéntricas de soportes radiales desde el centro del presbiterio se-
micircular, si no que es prolongacion del esquema de las naves, con una capilla mayor
rectangular y un deambulatorio doble de la misma traza. Ademés de las insolitas puertas
orientales, la rara ubicacion de las de los pies y la sencillez de sus bévedas, con dos ner-
vios diagonales y uno rampante, anotamos la humildad de la Capilla Real, que solo des-
taca por estar ubicada en la misma posicion relativa que en la catedral mudéjar, aunque
llevada al extremo de Levante; el tiempo demostraria que esta disposicion era una bomba
de relojeria que afectaria a toda la cabecera. No se le dibujo torre, ni tampoco claustro,
pero al menos éste esta anunciado en la rotulacion.

Lo mas llamativo del dibujo es que se parece mucho a lo construido, pues salvo el
mantenimiento de la torre musulmana, que impidié el completo desarrollo de una capi-
lla, la expansion de la Real hacia el tnico sitio que podia crecer y la novedosa solucién
interna del presbiterio y sus anexos, todo lo demas es como lo habia previsto el dibujo
que Begofia Alonso encontro varado en el convento vasco. Por lo que concierne a las
cotas escritas, comparadas con las medidas actuales, destaca el incremento de seccion de
los pilares y la notable reduccion de las alturas libres, es decir, se produjo al construir el
proyecto una mejora de la seguridad en detrimento de la esbeltez. El resultado es eviden-
te: no estamos ante una obra cumbre del gético peninsular, ni siquiera responde al gusto
flamigero de la época, pero si que fue un muy fructifero laboratorio, amén de un alarde
logistico extraordinario. En cualquier caso sus dimensiones espaciales acongojan.

Las obras comenzaron por la esquina Suroeste del edificio viejo, donde estaba la
capilla de San Laureano; en esa esquina, donde ain en el XVIII se conservaba parte de
un campanario medieval, comenzo el replanteo de la traza, los primeros derribos y exca-
vaciones, mientras los pedreros extraian en la sierra de San Cristobal sillares como para
garantizar el suministro continuo y fluido; estas tareas ocuparon los siete primeros meses
de 1434, con Ysanbarte como director de los trabajos hasta julio, momento en que se lc
contraté, incluso recibi6 dinero para hacer un viaje, pero no consta que volviera a Sevilla.
Desde ese momento, y hasta el primer trimestre de 1435, el albafil Pedro Garcia gjerciod
la direccion interina de los primeros cimientos, la colocacion de las primeras piezas mol-
duradas del zocalo general en septiembre y el inicio de los dos pilares mas cercanos a la
primera capilla; probablemente ¢l fue quien tomé la decision de aprovechar la cimenta-
cion almohade, lo que explica la velocidad de los primeros trabajos, asi como la de dar a
los pozos de los pilares una extension muy generosa.
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Tlustracion n® 1. Plano de la catedral de Sevilla. Siglo XV
(Convento de Bidaurreta, Ofiate, Guiptzcoa).

E125 de mayo de 1435 cobrd la cifra equivalente a unos tres meses de trabajo Carlin,
un franceés de Rudn, Charles Gauter, presente en Barcelona en 1408, donde dejo el mejor
dibujo gético de Espafia; luego trabajé en la catedral de Lérida durante mas de veinte
afios, coincidiendo con Ysanbarte. Alli formo familia, tuvo propiedades y dejo en el cargo
a su hermano Rotlli; también consta que viajo por Aragon y Valencia. Carlin permanecio
en la nomina de nuestra fabrica, como maestro mayor, hasta el 3 de septiembre de 1446
como minimo, pues consta que en enero de 1447 ya no habitaba su casa, situada al pie
de la Giralda. Durante su etapa, segiin el modelo directivo del maestro tinico con dedica-
cidn exclusiva, tuvo a sus ordenes canteros procedentes de toda la Peninsula y Europa,
destacando al principio varios catalanes, y dos que permanecieron muchos afios, Pedro
Sanchez de Toledo y Juan Norman.

Durante los ultimos meses de presencia de Carlin el cabildo trajo un maestro, cuyo
nombre no especifican los documentos, que regreso a Valencia con sus criados y caballe-
rias al cabo de cuatro meses de trabajo. Tresafios después un capitular sevillano contratd
en la ciudad de Valencia a Antonio Dalmau, que probablemente fuera el maestro anénimo
de 1446, aunque no consta si llegd a venir en 1449; en estos afios, de 1447 a 1454, hubo
una actividad frenética en todos los tajos, incluidas las primeras labores decorativas im-
portantes, las de las tres portadas de la fachada occidental y sus dos altares interiores. Pese
a estos datos, no detecto en la catedral rastro estilistico alguno del gético mediterraneo, ni
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tampoco identifico otras influencias peninsulares o europeas. Cualquiera puede apreciar
que es un edificio muy sencillo en su tectdnica y decoracién, gético en todas sus solu-
ciones, pero como autista, ajeno a modas, alento s6lo a su dindmica interna. Sélo en las
etapas finales se enriquecio, pero también mediante soluciones insdlitas.

JUAN DE CERVANTES Y BOCANEGRA

Tras varias décadas sin que los ausentes arzobispos se hicieran notar, los afios centrales
del XV estdan dominados por la figura del sevillano Juan de Cervantes y Bocanegra, que
rigié la archidiéeesis como administrador apostdlico entre 1448 y 1453, Nacido hacia
1382 en una familia de la pequefia nobleza rural, sin antecedentes intelectuales o eclesias-
ticos conocidos, fue doctor en leyes por Salamanca, y ya antes de 1415, cuando recibid
el arcedianato de Calatrava, era abad de Hermida, monasterio de la didcesis palentina.

En 1417 inici¢ Cervantes sus actividades diplomaticas, pues fue a Pefiiscola para
cumplir un encargo regio ante el Papa Luna. Dos afios después, cuando le otorgaron el
arcedianato de Sevilla, estaba en Florencia, por lo que pudo vislumbrar i primi lumi de
la arquitectura brunelleschiana, aunque no sabemos si se entero de algo; en 1423 era
miembro de la delegacion castellana al concilio de Pavia y cuando éste se trasladé a
Siena a causa la peste, alla que fue para intervenir en sus sesiones, siendo nombrado en
1425 cardenal de San Pietro in Vincoli. A pesar de la lejania acumuld varios cargos mas
en Espafia: una canonjia en Burgos, el obispade de Tuy y el arcedianato de Talavera.
Por entonces sus actividades le llevaron a Asis (1430-1431), Roma y Basilea (1432), v
nuevamente a Florencia, donde permanecio dos afios (1434-1436) regresando a Basilea
para participar en el concilio reunido en esta ciudad; conté a Eneas Silvio Piccolomini y
a Nicolas de Cusa entre sus familiares y amigos. Aunque en 1437 fue nombrado obispo
de Avila, hasta 1440 viajé por tierras y ciudades imperiales, entre las que visitdo Constan-
za y Nuremberga. En 1442 era obispo de Segovia y cuatro afios después fue nombrado
cardenal de Ostia y Velletri, volviendo entonces a Sevilla; en 1453, mientras los turcos
tomaban Constantinopla, promovid la primera fundacién episcopal de la etapa gotica de
la catedral, “nuestra capilla de Sant Emergillo”, ¢ hizo a la fabrica su heredera universal,
legando a la biblioteca catedralicia nada mas y nada menos que 306 libros manuscritos,
de los que estan identificados casi un centenar,

Este diplomdtico y jurista, que conocié varias catedrales germdanicas y los primeros
edificios del renacimiento florentino, no modifico mucho su capilla, pues no introdujo
otras novedades que la apertura de una puerta gdtica interior y la instalacién de su se-
pulcro de alabastro. Poseyo los manuscritos que cabria esperar de sus intereses y cir-
cunstancias, e incluso tenia a mano una docena de cldsicos latinos. Lo mas curioso es
que se conserva en su legado un manuscrito que habia pertenecido a Coluccio Salutati,
canciller de Florencia que inicié la moda de la letra capital romana; este renacido tipo es
el mismo que vemos en el epitafio latino de la tumba gotica de Cervantes, cuyas piezas
estan cubiertas de trazas ojivales, acabada en 1458 por un breton que grabd su autoria en
castellano y con letra medieval.
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Tlustracion n® 2. Detalle de la firma de Lorenzo Mercadante de Bretaiia en la tumba de don Juan de
Cervantes en su capilla de San Hermenegildo en la catedral.

La obra de la catedral, bajo la maestria de Norman, continud sin cambios apreciables
hasta que éste, bien integrado en la sociedad sevillana, testd en la primavera de 1478,
poco antes de jubilarse; en ese momento el edificio ojival casi habia alcanzado la totali-
dad de su altura y completado su extension hasta llegar a la Giralda, que no derribaron,
para no perder tan gran campanario, aunque fuera de ladrillo, sin tener disponible el de
silleria gotica que seguramente habian pensado afiadir junto a la capilla de San Laureano.
Como acredito, entre otros, el cura de la localidad sevillana de Los Palacios, “En jueves
nueve dias de julio del dicho afio [1478], en Santa Maria la Mayor, en la pila suya, bau-
tizaron al principe [Juan, heredero sevillano de los Reyes Catdlicos] muy triunfalmente,
cubierta la capilla del bautismo de muchos pafios de brocados, v toda la iglesia e pilares
de ella adornada de muchos pafios de Ras. Baptizolo el cardenal de Espafia, ar¢obispo de
la misma ciudad, don Pedro Gonzalez de Mendoza [que hizo su entrada en la ciudad para
esta ocasion]”, momento en que el inacabado edificio disponia de mas espacio abovedado
que cualquier otro templo peninsular. Pasado el feliz evento, que supuso la inaugura-
cion solemne de las naves, quedo la direccion de los trabajos, en los que no advertimos
cambios ni novedades durante dieciocho afios mas, bajo la direccion colegiada de tres
aparejadores, residentes y con dedicacion exclusiva, vinculados, por una via u otra, a
la saga de Ysanbart; el mas veterano era Pedro Sanchez de Toledo, que desaparecio de
la documentacién el 28 de octubre de 1478, tras cuarenta y dos afios al servicio de la
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fabrica, otro fue un cantero llamado Francisco Rodriguez de Sevilla, aparejador desde
1467, que a su muerte sus herederos titularon “maestro mayor”, y finalmente el yerno
de Norman, Juan de Hoces, también aparejador en 1467 y maestro desde septiembre de
1488, fallecido en mayo de 1496.

DIEGO HURTADO DE MENDOZA

En 1502, mientras Colon tocaba tierra firme en Panama, sin enterarse de donde estaba, y
los aztecas celebraban la entronizacién del que fue su ultimo emperador antes de Agustin I,
fallecio, fuera de Sevilla como era de esperar, ¢l arzobispo Diego Hurtado de Mendoza. A
fines del XV habia decidido que la Capilla de la Antigua seria la de su mausoleo, y para
ello la habia agrandado y decorado, pero ademads intervino de forma significativa en la
“obra nueva” de la catedral gotica, interferencia en la iniciativa capitular, Unica en toda
la historia del edificio, que no le sali6 gratis. Habia nacido en Guadalajara en 1443 y era
el segundén del conde de Tendilla, al que en 1459 acompaiié a la dieta de Mantua, con-
vocada por el papa Eneas Silvio Piccolomini, para emprender la tltima cruzada; parece
que ésta fue la inica estancia de Diego en una ciudad italiana en la que apenas si habian
empezado los experimentos albertianos. A su vuelta entrd al servicio de su tio, Pedro
Gonzélez de Mendoza, cuando éste fue obispo de Calahorra, acompaifidndole después a
la diocesis familiar de Sigiienza. En 1470 ¢l mismo alcanzd el obispado palentino; nom-
brado para Sevilla en agosto de 1485, siguid siendo colaborador de los Reyes Catélicos,
especialmente durante la guerra de Granada pues fue signatario de las capitulaciones del
25 de noviembre de 1491, Sus estancias en Sevilla fueron breves, pero se conserva docu-
mentacién que acredita que, a distancia, intervino mucho en sus asuntos.

Lo ma4s interesante es su relacion con la obra; mantuvo durante una década a Hoces
como maestro mayor, pues solo en el dltimo afio de vida del maestro, 1496, introdujo
cambios en la obra, que habia sido un modelo de continuidad. Para ello se vali6 de un
canlero jerezano que gjercio de maestro residente, Alonso Rodriguez, y que fue el prime-
ro que, a su debido tiempo, no se dedicéd exclusivamente a la fabrica catedralicia, bajo
las ordenes de otro arquitecto que de vez en cuando acudia a Sevilla, Simén de Colonia,
que todavia a comienzos de 1499 mantenia vinculacion con la fabrica. Adn asi el tamafio
del edificio, la sencillez y garantia de sus formas y la escasa calidad plastica de la piedra
que siguieron usando, evitaron modificaciones radicales en el repertorio, de manera que
las notables mejoras decorativas de los hastiales permanecieron en pardmetros goticos,
aunque con un gran cambio de escala. Como antes indiqué, se apropio de la Capilla de la
Antigua, la tnica que contenia un fragmento de la “catedral mudéjar”, una hermosa pin-
tura mariana del siglo X1V, quizas amparandose en que alli estaba enterrado el almirante,
y partidor del XII1, Ruy Ldopez de Mendoza. Supongo que antes de 1502 mando a Simon
de Colonia ampliarla en planta y en seccion y enriquecio su decoracién, incluyendo en
ésta los unicos elementos heraldicos de gran tamafio que ha conocide la catedral, que
posteriormente sufrieron danmatio memoriae. Cuando sus restos, portados en unas andas,
llegaron a Sevilla en 1504 fueron depositados en el centro de la capilla pero inmediata-
mente el cabildo, aprovechando la sede vacante y vengandose del ninguneo precedente,
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decidiod que se adosasen a “la pared donde
ha de estar su bulto en un arco y se ponga
alli la tumba fasta que se faga el bulto”. El
prelado habia dejado a la catedral objetos
de plata, que, por lo que ain podemos ver,
eran ojivales, salvo el pequefio e ingenuo
relicario llamado de la “Santa Institucién”,
que parece un anticipo de un dibujo de Sa-
gredo. Unas semanas antes habian decidido
los canonigos la decoracion del cimborrio,
que aln no estaba cerrado, contratando a
Pedro Millan para que hiciese esculturas de
terracota goticas.

El 15 de octubre de 1505 el hermano
mayor del finado escribio a Alonso Rodri-
guez, su “especial amigo”, una de las car-
tas que demuestran que el maestro mayor
residente mantenia un vinculo directo con

los Mendoza, a pesar de no serel autor de lustracion n® 3. Detalle del Sepulcro de Diego

las trazas de la ampliacién de la capilla: Hurtado de Mendoza en la Capilla de la Anti-
“Sobre la sepultura del sefior cardenal, que gua de la catedral.

Gloria haya, creo que ya hay tanta piedra

en el cargadero que habra para una barcada.

Escribo al doctor Matienzo vy al contador Rodrigo de Fuente, pues si debo dar mi dinero
para esta labor, quiero saber la forma y manera de la sepultura y tenerla dibujada en mi
poder, y ya que hice quitar de ella las imagenes que era lo principal y mas costoso de la
obra, quiero tener dibujado lo que se ha de hacer en lugar de ellas, porque mi voluntad
es que no se mezcle con la otra obra ninguna cosa francesa, ni alemana, ni morisca, sino
que todo sea romano”. Se desprenden varias conclusiones, en relacién con el sepulcro y
la propia capilla; la primera es que no sélo lo habian empezado, sino que habian labrado
material suficiente como para llenar un barco; la segunda es que una parte de lo labrado
eran esculturas, que el conde habia mandado eliminar por ser géticas; por otra parte el
hecho de escribirle a Rodriguez solo se explica si éste podia reconducir la situacién mejor
que el conde, estante en Granada. En una palabra: la version gética de la tumba, desti-
nada a la capilla que atribuimos a Colonia, se labraba en algin lugar de la costa, y mas
proximo a Sevilla que a Granada, seguramente Jerez de la Frontera. Al final encargd el
sepulcro a Domenico di Alessandro Fancelli, natural de Settignano, pedania de Floren-
cia; pues bien, en marzo de 1509 éste ya instalaba el artefacto donde habian previsto los
canonigos, incluido el largo epitafio redactado por el conde de Tendilla, traducido al latin
por Pedro Martir de Angleria, el cronista del Nuevo Mundo. Por lo tanto es probable que
el cliente comprendiera en 1505 que no conseguiria en la Peninsula Ibérica su ideal de
romanidad, por lo que, a costa de perder varios afios y el material que ya estaba labrado,
y puede que instalado, recurrio finalmente a Italia, como era previsible en funcidn de su
trayectoria personal, tan cosmopolita y distinta de la de su hermano.
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Al cabildo le gusto el suntuoso sepulcro de marmol de Carrara, pues mandd llamar
al escultor justo cuando éste se marchaba en marzo de 1510, afianzando asi una infil-
tracion estilistica, larga y compleja, cuyos resultados tardaron muchos afios en quedar
claros, pues el renacimiento se¢ mantuvo encapsulado a lo largo de cincuenta afios, los
que van desde el letrero romano de la tumba tardogética de Cervantes, anterior a 1458, al
sepulcro plateresco de Hurtado de Mendoza de 1509, de modo que durante décadas las
novedades arquitectonicas fueron ojivales y de una filiacion claramente castellana, muy
grandilocuentes, disefiadas por el brillante Colonia y construidas por Rodriguez, experto
en relaciones pablicas.

El 26 de noviembre de 1504, el dia en que muri6 la reina Isabel, ¢l Cabildo acordo,
ante la precaria salud de Cristobal Colon, “que se preste al sefior almirante Colon las
andas en que se truxo el cuerpo del sefior cardenal don Diego Hurtado de Mendoza, que
Dios haya gloria, en que vaya a la corte e que se tome una ¢edula de Francisco Pinelo en
que asegure de las volver a esta Santa Iglesia [las andas] sanas™.

PEDRO PINELO DE LA TORRE

Francisco Pinelo, el fiador de las andas, era “miger Francesco Pinelli”, paisano y amigo
de Colon, nombrado factor de la Casa de la Contratacién unos meses antes; en 1473 ya
vivia en Sevilla y desde 1496 en una casa de la calle de Abades Alta, la de los canonigos,
mansion que, como aun se puede comprobar, era un compendio de lujo ecléctico, mudé-
jar, tardogético y plateresco. Administré Francesco las cuentas de la Santa Hermandad,
financié campaifias en Granada y Napoles, surtié de materias de lujo a las siervas de
Isabel, traficd con metales preciosos, telas y muebles, facilitd la conquista de Canarias
y los dos primeros viajes de Colon. Estaba casado con Maria de la Torre, que compartia
apellido con el dean de turno, con la que tuvo dos hijos, Jerénimo y Pedro, que fueron
canonigos a su debido tiempo; el primogénito llegd a maestrescuela y fallecié en 1520,
mientras el pequefio, que se convertiria en el mayordome que terminé el edificio gotico,
estd documentado en el cabildo entre 1488 y 1541. Se hizo cargo de la mayordomia en
1503 para desempefiarla ese afio y el siguiente, presentando como fiadores a sus predece-
sores en el cargo; al tomar posesion se comprometid a rendir cuentas a finales de abril del
afio siguiente o cuando fuera la voluntad de sus compafieros; también se comprometio a
cubrir cualquier déficit, cualquier “alcance”, como se decia entonces, pero nunca cumplio
esta prescripcion por lo que se fueron amontonando los descuadres, como era habitual,
pues cerrd el ejercicio de 1503 con un alcance de mas de trescientos mil maravedies, ce-
rrando 1505 con un agujero de doscientos mil. Las cifras eran importantes, pues a Colén
su primer viaje le costd medio millon de maravedies.

Como antes dije, en los setenta y tres afios que durd la obra fue sufragada por medios
que podemos denominar exclusivamente capitulares, pues no hay noticias de que algun
seglar, noble o plebeyo, entregase, sin contraprestacion material o espiritual, alguna can-
tidad importante, ni siquiera los reyes, cuyas escasas aportaciones fueron privilegios, usu-
fructos y exenciones, pero sin financiacion directa. Por lo tanto el cabildo tuvo las manos
libres y se manejo bien, aunque, como demuestra el caso de Pinelo y otros, estudiados por
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lNustracion n® 4. Cimborrio de la catedral de Sevilla,

Ollero Pina, la cuentas nunca cuadraban, pero todo quedaba entre los muros de la cate-
dral, tan gruesos que silenciaban las argucias legales y econémicas. Llama la atencién que
entre 1473 y 1499 desempefiaron el cargo dicciséis mayordomos distintos, a razén de 19
meses de media de permanencia en el cargo, pero el predecesor de Pinelo, Luis Fernandez
de Soria, estuvo cuatro afios, sefial de que la conclusién del edificio era un acicate para
aferrarse al mando; quizas por eso Pedro siguié al concluir su mandato incluso después de
saberse su descuadre, pues calcularia que, por unos meses, pasaria a la posteridad como el
canonigo que cerrd la catedral. Lo consiguid, pero de una forma precaria y costosisima,

El dia 25 de septiembre de 1506 muri6 el rey Felipe en Burgos y la noticia se supo
pronto ¢n Sevilla, pues “En sabado 10 dias del sobredicho mes otubre del sobre dicho
afio de 1506 afios se sero el symboryo de esta Santa Iglesia entre las once e las doze del
dia e pusieron la piedra postrera el Sr. D. Juan de Guzman Duque de Medina Sidonia e
Don Fadrique Enriquez e Don Fernando de la Torre Dean de esta Sta. Iglia [...] fisieranse
muchas alegrias en esta Sta Iglia ¢ cybad syno porque auya seys o siete dias que auya
venido nueva commo esta muerto el rey don Phillipe rey de Castylla e su marido de la
reyna D Juana reyna de Castilla lejitima heredera”, asi se explica que no hubiera festejos
para celebrar la tltima piedra. Extrafia la presencia de la mejor aristocracia andaluza, el
duque de Medina Sidonia y el marqués de Tarifa, que cité al comienzo, pues sus linajes no
tenian vinculacion relevante con la obra. En realidad los canonigos, al invitar a aquellos
conspicuos sefiores, trataban de resolver las finanzas de la obra, maltrechas por la desas-
trosa gestion del hijo canénigo del financiero genoves,
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Hasta la “piedra postrera” de 1506 todas las cantidades parecian ficilmente asumi-
bles, por lo que Pinelo comenzé 1507, el tltimo afio de su prolongado mandato, acep-
tando que le cargasen todos los alcances conocidos, que sumaron més de ochocientos
mil maravedies; trato de reducir la deuda por todos los medios posibles, hasta dejarla en
algo mas de medio millon, pero la crisis de aquellos afios, unida a presupuestos provi-
dencialistas, y la forma frivola de llevar las cuentas, con abultados errores aritméticos,
determinaron un alcance final de un millon y cuarto de maravedies en abril de 1510. La
situacion era desesperada un afio después, cuando un oscuro hidalgo de Medellin llamado
Herndn Cortés participaba en la conquista de Cuba, pues suplicaba Pedro Pinelo a sus
compaiieros capitulares “Porque deseo como saluagion de mi alma conplir con la fibrica
desta Sancta Yglesia lo que le devo y déuolo aver fecho y aun de no faserlo, antes oy que
mafiana, regibo tanta pena ques ygual al morir, que si ploguiere a Nuestro Sefior que me
de gracia que pague, ques el mayor plaser que yo en este mundo puedo regebir, para lo
qual suplico a V. M. ayan por bien de tomar las posesyones syguientes como ante Su Rma.
S. acordaron”. Es decir se vio obligado a entregar sus propiedades personales e hipotecar
los recursos de su familia. Por ello no extrafia que la casa de sus padres acabara siendo
propiedad del cabildo desde mediados del XVI hasta la Desamortizacion.

Como consecuencia se procedio a una profunda renovacion de la organizacién eco-
ndmica de la fabrica, multiplicando las verificaciones, incrementando el nimero de con-
troladores profesionales y reduciendo el papel individual de los canoénigos. En medio de
esta catastrofe, el dia de los Inocentes de 1511 se arruind el cimborrio, el emblematico
colofén, como diria hoy la prensa, de la etapa de Pinelo, lo que obligd al cabildo a reali-
zar una gestion inaudita: pedir dinero al rey. El desconcierto capitular dur¢ varios afios,
como acredita el parecer que dicto v suscribié en 1513 el responsable técnico del desastre,
Alonso Rodriguez, justo cuando en Florencia salia de la imprenta del Vitrubio latino de
fra Giocondo y los castellanos alcanzaban la Florida y el Yucatan.

El 30 de noviembre de 1514 el cabildo, que ademas de dinero obtuvo del rey la visita
de varios arquitectos “de reconocido prestigio”, dejé escrito “Acatando la rrelacion que
avemos tenido de munchos edificios que de boueda de piedra se han fecho en este arco-
bispado v en otras cibdades destos regnos y fuera del los quales o la mayor parte dellos
se han caydo e otros muchos estan a peligro de se caer. Asimismo teniendo como tenemos |
por muy presente la caida del zimborio desta santa iglia y mirando y considerando [...]
que los maestros que muchas vezes e de diversas partes han venido a dar sus consejos
en razon desto a vezes unos con otros han tenido contradicion [...] conuiene a saber que
seria cosa muy segura ¢ sumptuosa e bien paresciente cerrar la dicha capilla de madera
e obra de carpinteria todos los mas conformes acordamos determinamos e mandamos

. que la dha capilla mayor del dho cruzero desta santa iglia sea cerrada e se cierre de ma-
dera e obra de carpinteria con sus molduras y lazos e se faga quanto mas sumptuosa e
hermosamente pudiera ser [...]”. Es decir, los mismos que habian comulgado ruedas de
molino durante la frivola carrera de Pedro Pinelo hacia la “piedra postrera”, dudaban de
la propuesta de uno de los arquitectos llamados para arreglar el desaguisade, Juan Gil
de Hontafion, por lo que el 4 de diciembre convocaron a cuatro carpinteros y albafiiles
locales para disefiar una monumental chapuza. Mientras tanto, los andaluces continuaban
al otro lado del Atlantico la fervorosa expansion de sus virtudes, presentes y futuras, pues

w - _________
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por entonces trasplantaron a Puerto Rico la cafia de azlicar, madre del ron, y el rijoso rey
Fermando autorizé a sus libidinosos stibditos ¢l santo matrimonio con sefioras naturales
de las Indias.

Los problemas continuaron hasta noviembre de 1515. Yo me limitaré a recordar, para
finalizar, que el Cabildo quedo, hasta 1579, endeudado con rey Fernando y con su nieto
el emperador Carlos y con su bisnieto el rey Felipe y que la catedral, que no se consagro
hasta 1933, se termind en gotico, pero introduciendo una gran cantidad de simplificacio-
nes, recortes e incoherencias en las suntuosas realizaciones de la etapa de Hurtado de
Mendoza y Colonia, como si intentaran volver a las austeras formulaciones de tiempos
de Carlin. A buenas horas,
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